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A kisdob eredete és megszolaltatasi mddjai

A kisdob eredete a kdzépkori Eurdpara nyulik vissza, ahol a maihoz képest a
hangszernek merében eltérd volt a kialakitasa. Mindegyik kisdob fabdl készilt, mind a
teste, mind a kavéaja. Allatbért feszitettek rd, ezzel szemben manapsag milanyaghol
késziilt rezg6hartyat szokas rafesziteni a kisdob testére, ami ma mar késziilhet fémbol
is. A kozépkori Eurdpaban elsésorban a hadseregekben hasznaltdk a kisdobokat, a
hangszeren jatszok adtak a tempot a katondk meneteléséhez.

A Kkisdob menetzenében bet6ltott szerepe alapjan a 17. szdzadi Svéjcban
kialakult egy Uj kisdobolasi iranyzat, az Ggynevezett rudimental kisdobolas. Az els6
lejegyzett rudimental stilusi kotta 1621-ben irédott Basel-ben. Ez az iranyzat a
kisdobnak azt a lehetdségét hasznalja ki, hogy a dobiit6 visszapattan a bor feliiletérol,
ezaltal virtudzabb jatékra tehet szert az eléado. Ez a fajta kisdobolas leginkdbb az
eléadd virtudzsagat mutatja meg. Ezt a technikai bravurt hasznaltédk ki a 20. szézadi
amerikai konnytizenészek. A széloirodalomban is helyt kapott ez az irdnyzat, mai fébb
képvisel6i Mitch Markovich®, és Charley Wilcoxon? —akiknek darabjait a
kisdobtechnika alappilléreinek tekintjilk. Ezekhez a miivekhez altalaban nagy testi,
kevlar boros dobot szoktak hasznélni, aminek rovid csattan6s hangja van.

Klasszikus szimfonikus zenekarokban fabol, vagy fémbdl késziilt pergédobot
hasznalnak, ahol legtobbszor a kisdob normal iitéfoltjan szoktak {itni a dobot, hiszen
itt érik el azt a hangzast, amiben a sodrony ¢s a bor kiegyenlitetten szol. Az eléadd
sajat izlése szerint donthet, hogy milyen mélységii pergét kivan hasznalni. A nagyobb
testli hangszereknek mélyebb a hangja, ezzel szemben vannak nagyon magas hangu
kis hangszerek. A megszoélaltatds helye is valtoztat a kisdob hangszinén. A
altalanosan elfogadott iitéfolt a bor kozepe és széle kozotti tavolsdg felénel
helyezkedik el. Amennyiben az adott mii halkabb jatékot kdvetel meg a muzsikustol, a
jatékos kozelit a hangszer kavajahoz. igy csokkentjiik az iité altal keltett rezonanciat a
bdron, viszont magasabb hangszint kapunk.

A kortérs kisdobdarabok szerzdi legtobbszor iitdhangszeres miivészek voltak,

akik keresték, milyen hangszineket tudnak kicsalni a kisdobbol. Példa erre Alexej

! Amerikai iitShangszeres miivész (1944-)
2 Amerikai iit6hangszeres miivész (1897-1966), hires etiidgytijteménye: ,, The All-American Drummer — 150
Rudimental Solos



Gerassimez®, Asventuras cimii darabja, valamint Askell Masson®, Kim illetve Prim
cim@ kisdobdarabjai. E miivekben megszolal a kisdob kavajanak a hangja tobb féle
modon. Ezeket a hangszineket kordbban csak a konnylizenében hasznaltak. A jazz
korszak kedvelt eszkdze, a dobseprii is megjelenik a darabok egy-egy részletében.
Ennek az eszkdznek a hasznalata egy teljesen Uj hatast kelt a kisdobon. Szintén a
konnylizenéb6l szarmazik az ugynevezett rimshot hangszin, ami a bér és a kava

egylttes megszdlaltatasaval jon létre.

Sydney Hodkinson: Kerberos cimii miivének keletkezése

Sydney Hodkinson: Kerberos cimii miive valosziniileg 1988-ban keletkezett,

erre utal, hogy a mii végén két datum talalhato: 1988. szeptember 29. és 1990. februar
8. Valoszinli, hogy az elsé diatum a mi keletkezésére utal, a masodik pedig a
nyomdaba adas datumara. A mivet a Sonic Art Editions adta ki egy gylijteményes
kotetben Stuart Saunders Smith amerikai titémiivész és zeneszerzé kezdemenyezésére.
Smith 1948-ban sziiletett a Maine allami Portland-ben. Zenei tanulményait hat évesen
kezdte. Tanult a Berklee School of Music-on, a Hartt School of Music-on, és az
Illinoisi Egyetemen. Megkapta a Kelet/Nyugat Miivészeti Dijat, tagja a Maryland
Allambeli Mtivészeti Tarsasagnak, valamint megkapta a Miivészetek Mestere Miivész
Dijat. 1988 és 1990 kozott gytijtott dssze egy négy kotetre szol6 kisdobgytijteményt,
amelyet The Noble Snare cimen adott ki.
A sorozatban kiilonb6z6 témaju-, stilusu-, és lejegyzésii darab talalhatdo meg Gsszesen
harminchérom zeneszerz6tol. A szerzék kozott olyan nevek is feltiinnek, akik nem
csupan az iités irodalomban tevékenykedtek, mint példéaul John Cage®, akinek
Composed Improvisation for Snare Drum cimii darabja keriilt bele a sorozat masodik
kotetébe. Sydney Hodkinson miivét a sorozat harmadik kotetében kapott helyet.

Sydney Hodkinson 1934-ben sziiletett Kanadaban, a manitobai Winnipegben.
Az alap és a mester képzését az Eastman School of Music-ban végezte zeneszerzo

szakon, majd a Priceton Seminars-on folytatta tanulmanyait. Itt tobbek kozoétt Elliott

¥ Német iitShangszeres miivész (1987-)
* Izlandi zeneszerz6 (1953-)
® Amerikai avantgard zeneszerzé (1912-1992)



Carter® is tanara volt, akinek darabjai fontos helyet téltenek be az iitShangszeres

repertoarban.

A mii notacidja

A reneszénsztol kezdve a kottairas és a kottakép rengeteg valtozdson ment
keresztiil. Eleinte a szerzOk neumakat hasznaltak miiveik lejegyzéséhez, majd az
évszazadok soran fokozatosan kialakult az Otvonalas rendszer, ami a legtébb
hangszeres és vokalis mi leirasahoz a mai napig jol funkcional. A klasszikus
itbhangszeres miivek lejegyzésekor a notacié nem egyszerli kérdés, hiszen az
itbhangszerek legtobbje nem rendelkezik konkrét hangmagassaggal. A zenekari
kottakban a ritmushangszerek lejegyzésekor ugynevezett (t6 kulcsot irnak a
zeneszerzOk az Utemmutato elé és egy vonalra irjak a ritmust.

A klasszikus sz6lo kisdobdarabokban a szerzOk rakényszeriltek, hogy a
kiilonboz6 hangszineket valamilyen maédon jeldljék. Ezeket a szimbolumokat teljesen
egyénileg és teljesen szabadon talaltak ki. A darabok el6tt vagy utan azonban
mindenhol taladlkozhatunk egy olyan oldallal, ami egyfajta jelmagyarazatként
funkcional az el6add szamara, hogy keépes legyen megfejteni a hangszinek
instrukcidjat.

Hodkinson a kovetkezd notaciot csatolja darabjahoz:

. Conventional Stroke: Hagyomanyos (ités a kisdob normal tit6foltjan

*  Dead Stroke (Dead stick): Rovid, szaraz hang, amelyet a bérre nyomott

kisdobiitdvel hozunk létre

'J— Fingers: A bor ujjakkal valé megszolaltatasa

£

Crush Roll: A kisdobtremol6ban hasznélt technika egy kezes valtozata

T Brushes: Dobsepriikkel torténé megszoélaltatas

|

TE Brush — Stir: A dobsepri cirkularis mozgatasa a bérén

® Amerikai kétszeres Pulitzer-dijas zeneszerzé (1908-2012)
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Rim: Kisdob iitével, vagy dobsepriivel a kisdob kavajan valé jaték

T Rimshot: A hivatalos elnevezéssel ellentétben a szerzé nem a hagyomanyos
értelemben hasznélja a rimshot hangszint. Itt az egyik tit6t a borre és a kisdob kavajara
fektetjik, ezt Utjik meg a masik kisdobverdvel

A Kerberosban hasznalatos iiték

A Kerberos el6lapjan a szerz6 leirja, hogy milyen utokre lesz sziiksége a
megszolaltatashoz az el6adonak. Emellett Hodkinson leirja azt is, hogy milyen {it6t ajanl a
darab hitelesebb megszodlalasahoz. Egy konnyi, és egy nehéz kisdobiitét ajanl, ezen Kivil
szllkség van egy par dobsepriire, amit manapsag elGszeretettel hasznalnak a kortars
szerzOk Uitéhangszeres darabjaikban, valamint kér egy par marimba {it6t.

A miben alkalmazni kell négyiités fogast. A négyiitds fogasokat a huszadik szdzad
kozepén talaltak ki, eredetileg dallamhangszer jatékhoz, hogy lehetévé tegye, hogy a
jatékos ne csupan két hangot tudjon megszolaltatni egyszerre, hanem harmat vagy négyet.
A szerz0 ahhoz is ad ajanlast, hogy melyik négyiitds fogast hasznalja, hiszen négy fogast
is a legnépszerlibbek kozott tartunk szdmon. A tradiciondlis-, a Burt0n7-, a Stevenss-, és a
Musser’ fogés. Ez utdbbit ajanlja a szerzd, de természetesen az eléadon mulik, hogy neki
melyik a legkényelmesebb. A Musser-fogast Clair Omar Musser taldlta ki, akinek
marimba etiidjei és darabjai fontos részét képezik a marimba irodalmanak. Ez a fogas
merdben eltért az addig 1étezd tradiciondlis négyiitds fogastol, mert itt az {itdk teljesen
fliggetlenek voltak egymastdl. Ennek a fogasnak a modern véltozatat Leigh Howard
Stevens fejlesztette ki. A darabban az ideélis megoldas az, ha a kiils6 ver6k helyén a
sepriik vannak, a bels6 verdk helyén pedig a marimbaiitok.

A ver6kon kiviil néhany alkalommal az eléadonak a kezét is hasznélnia kell a kisdob
megsz0laltatasahoz, hasonl6 technikaval, mint a tradicionalis kézi dobokon, mint példaul
a congakon, a bongokon, vagy a djembén. Ahol nem megoldhatd a hangok eljatszasa
tenyérrel vagy ujjakkal, ott az el6ado kreativitasan mulik, hogyan oldja meg technikailag

az adott részletet.

" Gary Burton, Amerikai jazz-vibrafon miivész (1943-)
& Leigh Howard Stevens, Amerikai marimba miivész (1953-)
% Clair Omar Musser, Amerikai marimba miivész (1901-1998)



A mii témaja

A mi Dante Alighieri Isteni szinjatékabol merit 6tletet. Hodkinson kiragad egy mondatot
a mibol, és ez kiséri végig az alkotast, kiilonb6z6 modokon. Dante Alighieri 1265-ben
szlletett Firenze-ben. Kolt6 volt, tudds, és politikus. Firenze varosa nagymértékben
kotddik élete fontos pontjaihoz, itt nevelkedett, itt tanult, és itt ismerte meg élete
szerelmét, Beatrice-t. Mindemellett fontos politikai életet élt, Dante a ghibelin pért
képviseldje volt, Firenze 0Onallosagaert harcolt. Akkoriban nagy ellentét hGzodott a
papasag és a csaszarsag kozott, és Dante papaellenes volt. Amikor kettészakadt a rivalis
guelf part, a radikalisabbak segitséget kértek a papatol. Dante a csaszéari oldalon allt, ezért
a papa szamiizette 6t, majd tavollétében maglyahalalra itélte, ezért élete végéig bujdosnia
kellett. Szamiizetésében kezdte el irni az Isteni Szinjatékot, amit halala elétt nem sokkal
fejezett be. 1321-ben hunyt el Ravennaban. Haldla utdn megbocsatottak neki, és tanitani
kezdték miveit.

Az Isteni Szinjaték Osszesen szaz énekbdl all, ezek harom részre oszlanak, ez a harom
talvilagi birodalom. A bevezetd ének utan mindegyik rész harmincharom éneket foglal
magaba. A harom birodalom hdromszor hdrom részre van osztva: kilenc kor, kilenc gyiiri,
és kilenc ég. A harmas ¢és a kilences szamnak Dante miivében misztikus jelentdsége van.
A harom a Szentharomséagra, a kilenc pedig Beatrice-re utal. A harmas szam megjelenik a
mii tobb pontjan, példaul Kerberosz egy haromfejii kutya, és maga az ordog is haromfejii.
Dante Pokla egy lefelé sziikiilo tolcsér, ami kilenc korbdl all. Kerberosz a gorog
mitolégiaban az alvilagot 6rzé démon, aki Tiiphon®™® és Ekhidna'! gyermeke. A mitosz
szerint Kerberoszt az istenek koziil egyediil Hadésznak™? sikeriilt megszeliditenie, igy tette
6t a birodalma 6rzdjévé. Kerberosz beengedett mindenkit az Alvilag kapujan, azonban
onnan senkit nem engedett ki. A neve gorogul azt jelenti, hogy a mélység démona. A
gorog mitoldgia szerint azért rangatéznak a halottak, mert Kerberosz Uvoltését halljak.
Dante miivében Kerberosz a gorég mitoldgiaval ellentétben nem a Pokol kapujat 6rzi,

hanem a Pokol harmadik korében van.

19 Mitolégiai alak, szaz kigyofeje van, a térzse ember alaku, derekétol lefele kigyo teste van.

! Mitologiai alak, kigyo testil, szépséges nimfa arch teremtmény, a gordg mitologidban Ggy tartjak, hogy minden
szOrny 6sanyja.

12 Mitolégiai alak, az alvilag ura.



A szdveg, és a darab dramaturgiai, és tematikus elemzése

En rajtam jutsz a kinnal telt hazdba,/én rajtam dt oda, hol nincs vigassdg,/rajtam a
karhozott nép varosaba./ Nagy Alkotom vezette az igazsag;/Isten hatalma emelt fel égi
kénnyel /az és Szeretet és a f6 Okossdg./ En nem vagyok egykoru semmi lénnyel,/csupan
orokkel; s én orokkon dllok./ Ki itt belépsz hagyj fel minden reménnyel!”
/Dante Alighieri: Isteni szinjaték; Harmadik szin: A Pokol kapuja®

Dante miivén beliil a harmadik szinben hangzik el ez az idézet, ahol a Pokol kapujaval
taldlja szemben magét Dante és Vergilius**. Az utols6 mondat talan a legismertebb a
miibél, ez 6sszegzi a Dante altal leirt pokol kapujanak és maganak a pokolnak a jelentéset,
Iényegét. Hodkinson az emlitett mondatot ragadta ki olasz nyelven a miibdl, majd a
darabban tobbszor is elhangzanak kiilonb6zo részletei, ami igy szol: ,,Lasciate ogni
speranza voi ch’entrate!” A szerz6 nem az eredeti Dante altal irt szoveget hasznélja a
miiben, hanem Edward Morgan Forster “4tiratat, amiben a speranza szot helyettesiti a
baldanza szdval.

Hodkinson megkdveteli, hogy olaszos kiejtéssel hasznalja az eléadd a megadott szavakat.
A szerz6 kiulon felhivia ra a figyelmet, hogy el6adaskor a vokalis anyagnak
hatborzongaténak és extrovertaltnak kell lennie, ily médon nem téve kilonbséget a beszéd
és a suttogés kozott. A szdveget a szerz6 ugyanugy ellatja dinamikaval és ritmussal, mint
magat a jatszando anyagot. A szOveget a kisdob anyaga felé irja, mint egy masik
szolamot, ellatja utasitasokkal olyan modon, hogy az eléadd6 milyen modon jatsszon a
hangjaval a szoveg és a darab dramaturgiaja érdekében.

Hodkinson formailag visszanyll Dante miivéhez. A zeneszerzé harom Kilonb6z6 részt
nevez meg a Kerberosban, épp gy, mint Dante az Isteni Szinjatékban. A Hodkinson altal
meghatarozott harom résznek leginkadbb hatdsaban, és karaktereben kell eltérnie

egymastdl Ggy, hogy mind a harom résznek megmaradjon az ijeszt0 atmoszféraja. A

13 Babits Mihaly forditasa
“ Publius Vergilius Maro, romai kot (i.e. 70-i.e. 19)
1> Edward Morgan Forster, angol regényird, novellaird, esszéiré (1879-1970)



miiben gyakran hasznal a szerzd hirtelen dinamikavaltasokat, ezzel fokozva a zaklatott
hangulatét a darabnak.

Az els6 rész az 59. iitemig tart. Az elsd két sorban felfedezheté némi kapcsolat a darab és
a koltészet kozott. Az ttemek ritmusa pontosan raillik két verslabra, az anapesztusra és a
paidénra. Az anapesztus verslab rovid — rovid — hosszu szotagokbol all, mint ahogy a
darab elsé titemének osztasa: 2 nyolcad + 2 nyolcad + 3 nyolcad. A paion verslab pedig
rovid — rovid — rovid — hosszd szotagd, mint peldaul a mésodik ltem: 2 nyolcad + 2
nyolcad + 2 nyolcad + 3 nyolcad. A darab eleje halkan, sejtelmesen kezdédik, valtakozé
Utemmutatoval, itt Hodkinson bemutat egy témat, ami az els6 részben, valamint a darab
tobb pontjan is feltiinik kiilonb6z6 mddokon varialva. A téma végén egy ritmikai
modulécidval az addig valtakozo liiktetés atmegy egy teljesen statikus liiktetésti atvezetd
részbe, ahol a hallgato teljesen elvesziti a tempdérzetét, ezzel a szerz6 még jobban
fokozza az el6ado altal keltett instabilitst és zavartsagot a darabban. A 15. ttemben
visszatér a téma, de mar dinamikailag varialva. Az téma els6 két itemében a két nyolcad
értékli motivumokat emeli ki, a masodik felében pedig a harom nyolcad értékiieket.
Hodkinson azzal allit kontrasztot, hogy amit kiemel, forte dinamikan irja le, amit pedig
nem, azt piano dinamikan. A 24. utemben bekdvetkezik egy Gjabb ritmikai modulacid. Itt
megjelenik egy Uj motivum, amivel a mi folyaman még szamos alkalommal talalkozunk,
altaldban atvezetd vagy visszavezetd motivumként. A 26. iitemben az eléadonak csak a
jobb kezében van kisdobiitd, a bal keze 1it6 nélkiil iiti meg a kisdobot. A 30. itemben
induld folyamatos tizenhatod liiktetés a fesziilt hangulatot késziti eld a szdveg
megszolalasa el6tt, aminek a dinamikaja mezzoforte. A darab 33. taktusaban szélal meg
eldszor az eldadd, amihez azt irja a szerzd, hogy spoken valamint hogy hoarsely ami
egyutt azt jelenti, hogy rekedten kell beszélni. A 39. {itemben ujra kisdobverdvel kell
jatszani a bal kézzel is. Ezen a ponton a szévegnek csak egy bizonyos részletét mutatja be
a szerzO, majd a 42. litemben egy masik részét is, amit mar forte dinamikan ir eld, viszont
ehhez mar nem irja a rekedt hangon utasitast. Az 52. {itemben megjelenik Gjra az atvezetd-
motivum, amely ez esetben visszavezet a mii elejére egy Da Capo al Coda jellel, ami a 24.
taktus végeén van. A szerz6 a darab elején eldirja, hogy valamiféle tompitas hasznalata
ajanlatos a kisdobra, a fojtott, halk, és szaraz hangok eléréséhez. Az ismétlés nem teljesen
realis, mivel az elsd eljatszastol eltéréen lekapcsolt kisdobhurral kell elkezdeni a darabot,
tompitas nélkil forte dinamikan. A Coda utan az 54. itemre kell ugranunk, ahol ismét
sziikséges visszakapcsolni a hurt. Az 56. iitemben a szerzd visszanyul egy barokk

zeneszerzOi eszkozhoz, az ekhod-hatdshoz, vagy mas néven visszhang-hatashoz, az 55.



utem témajat ismetli meg visszhangszeriien. Az 59. taktusban kezdédik a mi masodik
része és bekovetkezik egy valtas, ami egy teljesen Uj atmoszférat hoz létre a darabban. Ez
a darab meélypontja, mivel a temp¢ itt a leglassabb, legvontatottabb, az el6tte bekovetkez
ritmikai modulacionak koszonhetéen. Itt van a mi egyik legijesztébb pontja is. A szerzo
hasonloan, mint az els6 beszéd el6tt, itt is fesziilt, hektikus hangulatot teremt. Az eléadd
folyamatos pianissimo tremoldja sokszor varatlanul erdsit fortissimora, majd hirtelen
halkul pianissimora. Ezt idénként megszakitja sziinetekkel, apro halk hangokkal a
KisdobbOr szélén, vagy dead stick jatékmoddal. Ebben a részben szolal meg az idézett
mondat teljes egészében a rész elején, valamint a vége felé. A 70. Utemben Ujra a kezét
kell hasznélnia a kisdobon az el6adonak, majd a 72. itemtdl egy ujabb atvezeté-motivum
utan dobsepriit kell felvenni a masik kézbe. A 72. taktustdl egy Uj karaktert jelenik meg a
rész elejéhez képest, ettél a ponttol lekapcsolt kisdob hurt kér Hodkinson, ezaltal egy
tancos karaktert hallhat a kozonség, ami a hangszinek miatt a térzsi dobolasokra utalhat. A
80. iitemtdl mind a két kézben dobsepriire lesz sziikség, a 83. litemben pedig megszoélal az
egész idézett szoveg masodik része, amit a jatszott anyagban folyamatos dinamikai
hullamzas el6z meg. Ezutan a 92. iitemben egy ujabb atvezetd-motivum talalhato, majd
egy ritmikai modulécidval a 93. Utemben elkezdddik a harmadik rész. Itt Gijra az mii elején
talalhaté téma szolal meg ugyanabban a tempoban, ugyanazokkal a hangsulyokkal, de
leroviditve, egy teljesen j hangszinen. A kisdob kavajan kell jatszani dobsepriivel hagyon
alacsony dinamikan. A harmadik rész a leghosszabb és egyben a legvaltozatosabb is.
Innentdl egy folyamatos fokozas kovetkezik a darab cslcspontjaig. A téma haromszor
szblal meg, az els6 jaték utan varialja a részeket kiilonb6z6 hangszineken, de valtozatlanul
alacsony dinamikéan. Ezutdn megszolal az atvezet6 téma ritmikailag egyenletesitve. Az
el6z0 megszolalasoktol eltéréen nem a tizenhatod értékii kvintoldk &ltal szélal meg a
motivum, hanem nyolcad és tizenhatod értékeket felhasznalva, valamint feltlinik a 25. és
az 54. utemben taldlhatd motivum méas hangszineken. Ezutdn megmarad a labilis
hangulata a darabnak, majd a 101. iitemtdl elkezdddik egy egyenletes liiktetés. Ekkor
kovetkezik az a korabban emlitett technikai megoldas, amikor az eldadonak a négyiitos
verdfogast kell hasznalnia. A 120.-121. iitemekben 0ujbol megszolal a mii elején elhangzd
téma, itt hangszinben és dinamikaban is varialva van. A 123. Gtemben ismét egy ritmikai
modulacio kovetkezik, aminek kdszonhetéen gyorsul a tempo, ezaltal hajszoltabb lesz a
darab hangulata, és egyre inkdbb a cstucspont felé kozelit a mii. A 134. Gtemben mindkét
kéznek fel kell venni egy-egy kisdobiit6t, és a hrt is sziikséges felkapcsolni. A gyors

temponak koszonhetden a hirtelen dinamikai valtasok még hatasosabbak, mint fogottabb



tempoban. A 141. Gtemben ismét megjelenik az ekhd-hatéas, ami mar egyszer felbukkant a
darabban. A 147. taktusban ujra megjelenik a vokalis anyag, amit az eléadonak suttogva
kell elmondania, mialatt a kisdobon jatszott anyag halk. Itt 6/8-0s temmutatoban eltolva
van egy 5/8-o0s motivum leirva a 150. utem kozepéig. A 151. litemben elhallgat a vokalis
anyag, a kisdob szélam piano dinamikarol fokozatos crescendot kezd. A kovetkezd
litemben a szerz6 a beszédhez azt az utasitdst adja, hogy shout vagyis uUvolteni, ezzel
jelezve, hogy a darab cslUcspontjara értink. A 157. Utemre a jatszott anyag tovabb
hangosodik fortissimo dinamikara, itt a folyamatos tizenhatod értékti kava hangokat kell
utni fortississimoban egészen a 162. ltemig. A 163. taktusban a szerz6 altal leirt rimshot
hangszint kell hasznlni, szintén nagyon magas dinamikén, ezzel jelezve, hogy a miinek
még mindig a cstcspontjanal tartunk. A koronds Utem utan ugyanazt a szovegreszletet kell
elmondani, mint a mii elején, ezzel a szerzd bizonyos szempontbol egy keretes szerkezetet
ad a miinek. A darab vokalis anyaggal ér véget, mind hanger6ben, mind pedig

hangmagassagban teljesen elhal.
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