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Bevezetés

A barokk interpretacid vizsgalata nem ujszerti kezdeményezés. Nyugat-Europaban mar az
1950-es évek oOta foglalkoztatja a szakmabelieket, de mar Magyarorszagon is tébb mint 25 éve
elérhetdek a témaban sziiletett alapvetd fontossagu irasok. Emiatt altalanosan elterjedt az a
nézet, hogy a barokk zenérdl mar nem lehet ijat mondani. Alapvetden egyet tudok érteni a
nézettel, és az én dolgozatom sem valami friss felfedezéssel foglalkozik, ami Uj
megvilagitasba helyezi az egész régizenét. Ezzel szemben a célom inkabb az, hogy a meglévd
és rendelkezésre all6 informaciokbdl allitsak dssze egy olyan rendszert, ami végeredményben
mas - reményeim szerint jobb - Utra tereli az egész jatékot.

Az interpretéacio kialakitasat véleményem szerint két fazisra kell osztani, melyek mindegyike
elengedhetetlen a hiteles és magas szinvonal( produkciohoz.

Az els6 fazis soran meghatarozzuk a darab alapvet6 sajatossagait - ez szolgal majd a szakmai
hitelesség alapjaul -, majd a masodik fazisban ehhez képest azonositjuk a megszokottol eltérd
dolgokat, szabalytalansagokat, amik pedig az izgalom forrdsai, a figyelem fenntartasat
biztositjak.

A darab alapvetd sajatossagai kozé tartozik az iitemmutatd, a hozzéd tartoz6 sulyrend, a
hangnem, a karakter, a leggyakoribb ritmusértékek, ritmusfordulatok, a leggyakoribb 1épések,
hangko6zok. El8szor ezeket kell letisztazni, rendbe tenni.

Ezutan — és csakis ezutan — johet a kovetkezo 1épés, az eltérések felderitése. A masodik fazis
soran megkeresiink minden sulyrendi eltolédast, modulacidt, hangnemi kitérést, ritka vagy
szokatlan ritmust, hangkozt, 1épést vagy akkordot. Ezek szolgalnak majd az izgalmassag
alapjaul.

A két 1épcso egyikének hianya komoly hidnyossdgokhoz vezethet. Az elsd 1épcsd kihagyasa
szakmailag hiteltelenné teszi az el6adast, mig a masodik 1épcs6 kihagyasa vezet a szabalyos,
de unalmas jatékhoz.

El6adasomhoz maga a marimba, mint hangszer csak eszkoz lesz. Azért nem térek ki a
marimbaval kapcsolatos szakmai dolgokra, mert sokkal fontosabbnak tartom, hogy a
mdgottes gondolkodas jo legyen. Es ebben talan a mas hangszereseknek is segitséget tudok
nyujtani: a tapasztalatom ugyanis az, hogy az ember sokszor a kezével kiizd, ott keresi a bajt,
aztan kideriil - vagy még ki sem deriil - hogy fejben van a gond. Altalanossagban tehat batran
kijelenthetem: ha az embernek van egy tisztan zenei koncepcidja, célja, gondolata a fejében,
akkor el6bb-vagy utébb meg fogja talalni az ennek a kifejezéséhez sziikséges eszkdzoket is.



Most az elébbiekben felvazolt rendszert fogom megmutatni a gyakorlatban J. S. Bach c-moll

prelidiuman keresztil.

Analizis

Els6 benyomas
Elsé lépésként kirakjuk magunk elé az egész kottat, hogy a maga teljességében tudjuk

attekinteni a miivet és késdbb a nagytdl haladhassunk a kicsi felé.

Amellett, hogy tigy tekintlink a miire, mintha eldszor latnank, bizonyos dolgok miatt musz4j
legalabb a hangok ismeretét feltételezniink.

Az els6 benyomasok a dontdek, figyeljiik meg, mi az a dolog, ami a legszembetlinbbb. A
legszembetlinébb dolog véleményem szerint az, hogy két nagy, eltéré anyagu részbol all (1.
dbra). Van egy szabalytalan, improvizativnak tind és egy kovetkezetesebb, hatarozott
ritmikéju anyag. Ez egyébként a zenében jaratos ember fejében mar egy ,,preladium ¢és fuga”-

szerll alkotést sejtet.

1. abra: a két nagy rész

ElsO rész

Elsé fazis

A fent leirt rendszer alapjan az elsé fazis soran megallapitjuk az adott rész alapvetd
sajatossagait.

Az titemmutatd 2/2. Ez papiron elég egyszerli sulyrendet feltételez, egy erds, sulyos 1-et és
egy gyenge, sulytalan 2-6t. Az eltérések taglalasanal fogok ra kitérni, hogy vajon ez tényleg

ilyen egyszerii-e val6jaban vagy sem.



Itt érdemes kitérni arra, hogy a szerzok milyen eszk6zoket hasznaltak és hasznalnak az eléado
pszicholdgiai befolyasolasara. Arrdl van szd, hogy az ember elsé ranézésre joggal teszi fel a
kérdést: miért nem 4/4-ben irta le Bach? Ennek a vizsgalatdhoz meg kell néznunk, hogy mi
valtozna, ha 4/4-ben lenne leirva. A legszembe6tlobb kiilonbség, hogy mig a 4/4-es (itemben
két erds karakterii iités van, a 2/2-ben csak egy, méghozza az ltemegy. Ez szamomra azt
Uzeni, hogy az utemegyek - ahol nem ritkan akkord szdlal meg, tehat tagabban értelmezve
akar a harmoniaritmusra is gondolhatunk - a fontosak és az 0sszes tobbi futam, figura vagy
diszitéelem csak a fontos hangok sszekotésére szolgal.

Az alaphangnem c-moll, ehhez fogunk viszonyitani minden hangnemi Kkitérést és moduléaciot
a méasodik fazis soran.

Karakterként a két nagy rész egyméashoz viszonyitott sajatossagai miatt az improvizativ,
spontan, szabalytalan tulajdonsagokat tudom hozzarendelni, ami alapbol feltételez egy fajta
tempobeli szabadsagot is. llletve itt is segit az, ha a szabadsadgot és a harmoniaritmust
Osszekapcsoljuk. Ha tisztdban vagyunk a darab akkordikus felépitésével, batrabban
jatszhatunk az iddvel és nem kell attol félniink, hogy hiteltelen vagy szakmaiatlan lesz az
eldadas.

A leggyakoribb ritmusértékek targyalasanal iitkoziink az elsd kisebb problémaba. Elso latasra
nincsenek leggyakoribb figurdk, csak egy spontan, improvizativ anyag all el6ttiink. Mivel
gyakorlatilag nincs ritmikai kohézids erds, ez alapvetden azt vetiti elére, hogy fontos lesz a
darab akkordikus felépitése, a harmoniaritmus, és a rész gyakorlatilag nem mas, mint
akkordok egymas utan, korulirva ilyen-olyan diszitésekkel.

Am ha kicsit kitartobbak vagyunk, és nem allunk meg az elsé benyomasnal, hanem
veégignézzik az egyes Utemeket, akkor azért talalunk analdg helyeket.

Az elsé ilitemben talalhato ritmusfordulat tobbszor is szerepel. Ez mar énmagaban tagolja a
részt, ez az elsd kapaszkodonk.

A masodik legszembetiindbb dolog, hogy viszonylag gyakoriak a nyujtott ritmusok. A
nyUjtott ritmus nagyon sz¢élsdséges modon szemlélve kétféleképpen keriilhet megvalositasra:
pajkosan, tdncosan, vagy komolyan, fesziltséggel teli médon.

Jelzésértékli még az is, hogy az elsé nagy rész vége felé - még az Utemmutatd-valtas el6tt —
folyamatos tizenhatodokka stirisodik az anyag. Ez gyakorlatilag kadencia-szeri befejezést
biztosit az els6 nagy résznek.

A leggyakoribb hangkdzlépések és akkordok vizsgalatdhoz nem sziikséges a konkrét zenei
szoveget attekinteniink. Itt nyugodtan lehet altalanossagokban gondolkodni: a legegyszeriibb
formak a szekund-terclépések, skalamenetek, harmashangzat-felbontasok, akkordok terén
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pedig a harmashangzatok kiilonb6z6 forditasai. Ha ezekhez képest jeloljiik az eltéréseket,
rogton kirajzolodik egy ujabb kép, a sokadik segitségkent, amit a darab interpretaldsdhoz
kapunk.

A modositott hangok megjelenéseire is az el6z6 bekezdésben irtak érvényesek, alapvetonek
tekinthetjlik az alaphangnem eldjegyzését €s a vezetd hangot (moll tételrdl 1évén sz6), viszont
minden maddositd jel, ami nem a fentiekre vonatkozik, fontos helyet jel6l. Erre részleteiben a
hangnemterv végigvezetésénél és az eltérések vizsgalatanal fogok Kitérni.

Meghataroztuk tehat a mi bazisat, kovetkezhet a masodik fazis, az eltérések azonositasa.
Mdsodik fdzis

Az tlitemmutatoban mutatkozo eltéréseket a kiillonb6zdé hosszisagh frazisokban érzékeljiik.
Gyakori, hogy a méasodik, sulytalan Gtésen indul Ujabb mondat vagy mondatfoszlany, ezeket
azonban az (j inditds tudatositasa mellett felttésként kell kezelnlink (2. abra). Ehhez egy jo
maodszer, ha sajat magunknak vezényelink, és arra énekeljik ra a targyalt rész hangjait. Itt
tudok visszautalni a bevezet6ben leirtakra: ha a gondolkodéas rendben van, az eszk6zdket mar

nem olyan nehéz megtalalni.

2. abra: példa a sulytalan helyen torténd inditasra

A hangnemhez tartozé valtozasok elsd tiinetei nyilvan a moddositott hangok, hangnemi
kitérések lesznek. Az elsé résszel kapcsolatban megallapitott kisérletez6 jelleget tamasztjak
ald a hangnemi kilengések is. Konkrét, szabalyos modulaciot az egész elsd részben nem
talalunk. Azonban vannak azért tobbé-kevésbé hatarozottan elkiilonithetd teriiletek, ezek
azonban olyan leheletfinoman vannak egymasba agyazva, hogy ez Gjfent egy dolgot Uzen:
nem szabad nagyon tordelni, legyen egy természetes folyasa az egész résznek.

A hangkozlépések vizsgalatanal arra érdemes figyelnlink, hogy hol tapasztalunk sziik,
gazdasagos mozgéas és hol kezdenek ndvekedni a lepések, ezzel fesziltséget generdlva. Az
elsé harom sorban kis mozgasokat latunk, aztan a negyedik sor tagabb, az 6todik sor eleje Gjra
sziik, az otodik sor vége-hatodik sor eleje Ujra tag, aztan az egész beletorkollik a sziik

folyamatos tizenhatod-mozgésba.



Bar Bach altalaban nem irt dinamikat a kottaiba (a korabeli jatékosoknak ugyanis egyértelmii
volt, hogy mit hogyan kell megszoélaltatni), azt gondolom, ezeknél a részeknél célszerti a fent
megfigyelt jelenségeket dinamikéval és dramaturgidval is alatdmasztani. Nem 6ncélu dologrol
van sz0, pont akkor dolgoznank a zene ellen, ha egyseges mezzofortéban jatszanank mindent
¢s nem mutatnank meg a darab kiilénboz6 hangulatait és arnyalatait. A hangkdzok példajaval
ezt kivaldan lehet szemléltetni.

A ritmusértékek targyalasanal két jelensegre szeretnék ravilagitani, és ez is dsszefiugg az
elobb elhangzottakkal.

A negyedek interpretalasa torténhet nyugodt, békés vagy fesziltséggel teli, dramai modon. Ez
két dologtol fligg: hogy milyen dramaturgiaju résznél vagyunk és hogy adott frazison bell
hol vagyunk.

J6 példa erre az 2. sor 2. iiteme ¢és az 5. sor 4. liteme. Az els6ként emlitett példa egy frazis
lekerekitése, ezért szélal meg nyugodtan, mig a masik helyen pont egy frazis csucspontjan,
kell6s kozepén jarunk, ezért szolal meg az a két hang feszilltséggel teli modon. (3. dbra)

A nyujtott ritmusoknal is hasonld dolgot figyelhetiink meg. A negyedik sorban a hangk6zok
feszlltsége miatt feszilt mdédon szolaltatom meg a Kis nyUjtottakat, mig az 6todik sor elején,

ahol szlik mozgast tapasztalunk, jatékosabban, puhdbban, hangszint valtva.

3. dbra: az interpretaciéo megvaltoztatasa a zenei kozeg figyelembevételével

A kuldnleges jelenségek cimsz6 alatt targyalok minden olyan jelenséget, amely nem volt
beillesztetd a fenti kategdridkba, azonban alapvetd fontossagu, hogy szot ejtsek roluk.

Fontos megfigyelés, hogy az els6 kilenc iitemben hétszer konzekvensen megszolal a nagy C
hang. Az els6 oldal negyedik soraban tovabba talalunk négy analdg utemet, amik egy vaz
ritmus feldiszitett verzidi. A hangko6zlépésekrol tapasztaltakat és ezt a négy iitemes analogiat
Osszerakva, azt kapjuk eredményiil, hogy ez egy folyamat, ha gy tetszik egy fennsik, ahol

folyamatosan feszulten kell jatszani.



Masodik rész

Elsé fazis

Az elsd részhez hasonldan itt is a fent leirt rendszer alapjan allapitjuk meg az adott rész
alapvetd sajatossagait.

Az tltemmutatd 3/8. Az chhez tartozd legalapvetébb sulyrend az erés — gyengebb —
leggyengébb. Azonban én a tancossag és a folytonossdg miatt szeretek ugy gondolni a
harmadik nyolcadra, mint ugroédeszkdra a kovetkezd iitemhez. Ez viszont valamelyest a
sulyrendet is arnyalja: er0s — gyenge — kevésbé erds.

A karakter a harmassag miatt tdncos, konnyed. A harmassag alapvetéen nem feltétleniil utal
konnyedségre, ha pl. % vagy 3/2 lenne, az teljesen mast jelentene, de a -nal meglehetdsen
biztosan kijelenthetjlk, hogy ez valami konnyedebb karakter.

A leggyakoribb ritmusértékek megfigyelésénél nagyon szembetiinG, hogy a rész nagy
hanyada tizenhatodokban mozog. Ezzel kontrasztba allitva jelennek meg kiilonb6zd helyeken
nyolcados teriletek.

Az els6 nagy rész vizsgalatakor azt irtam, hogy a leggyakoribb hangkozlépések és akkordok
vizsgalatdhoz nem szilkséges a konkrét zenei szdveget attekintenink. Abban a valtozatos
zenei kozegben ez teljesen helytall6 volt, a&m itt nyugodtan lehet konkrétumokban
gondolkodni. FEls¢ ranézésre nagyon sziik, gazdasagos mozgést latunk, sokszor

skalamenetekkel, egyszert, kis 1épésekkel.

Mdsodik fdzis

Ha tényleg teljesen Oszintén ugy akarom elemezni ezt a részt is, mintha eldszor latnam, akkor
be kell ismernem, hogy a 3/8-os részben mutatkozé eltéréseket elsd ranézésre nem olyan
konnytl érzékelni, mint a bevezetd 4/4-es részben.

A fenti alapveté sajatossagok koziil talan a legegyszeriibb, ha ennek a résznek a szovetét
kezdjik el vizsgalni, mert ez az elsé igazi kapaszkodonk. Azt mar az elsd fazis soran
rogzitettlik, hogy tulnyomé részt tizenhatodokbdl all és ezt a szdvetet szakitjdk meg a
nyolcados terlletek.

A nyolcados teriiletek vizsgalatakor kider(l, hogy fugato-szerii imitacios szerkezetr6l van szo.
Tehat a nyolcados terlletek tartalmazzak a témés szakaszokat, am attol, hogy megtalaltuk a

témakat, még nincs garancia arra, hogy esetleg nincs elrejtve valami a tizenhatodos



teruletekben. A most felderitett informaciok alapjan viszont mddositani kell az eredeti
haladési terven, ugyanis egy imitacios szerkezetet a legkézenfekvébb témas és kozjaték
szakaszok mentén értelmezni és elemezni.

Elészor tehat a téma kerll kivesézésre. Ha jol megfigyeljuk a témat, kiderll, hogy valojaban
tobb sz6lamrol van benne sz6. A legalapvetébb dallamvezetési 1épés a szekund, a skdlamenet,
¢s itt elég szembeditld, hogy kis motivumok szdlalnak meg egymastol terc-kvart-kvint-szext
tdvolsdgban. Nagyon fontos, hogy felismerjuk az ilyen helyeket, mert ennek az (j
informacionak kihatasa van a darab végsé megszolalasara. Ha ugyanis egyetlen dallamként
jatszanank az egészet, akkor pont a 1ényeg maradna ki bel6le, ugyanis érintetlen, szabalyos és
azt gondolom, unalmas maradna a sulyrend. Ha azonban megnézziik és komolyan vesszik az
egymastdl bizonyos tavolsadgban megszélalé motivumokat, akkor maris egy olyan jatékba
csoppenunk, melynek lényege, hogy biztos és bizonytalan szakaszok valtogatjak egymast,
aszerint, hogy a motivum indulasok, a sulyok valoban sulyos (tésre esnek-e vagy a
szabalyokat megbontva eltolasokat eredményeznek. (4. abra)

A masik Utemmutatoval kapcsolatos valtozast Kicsit mélyrehatobb atnézés utan észleljik,
viszonylag sok hemiolaval talalkozunk, ami ez esetben annyit jelent, hogy két 3/8-os iitembdl
csindl a szerz6 egy nagy ¥i-et. Ezek a pontok is mar el6re sejthetd, hogy fontos helyeket,

sarokpontokat jeldInek.
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4. dbra: a téma kétféle felfogasi lehetdsége

Az elsO nagy résznél rogzitettiik, hogy a karakterben nincs valtozas, mert nem 1ép ki az
improvizativ keretek kozil. A masodik nagy rész esetében sem feltétlenil kell Kitérést
keresniink a tancos karakterbdl, azonban a hangnemterv és a motivika egyiitt meghataroz egy
bizonyos teriiletet, ahol kicsit ha nem is kitér az eredeti karakterbdl, de mindenképp kicsit

homalyosabbra, tapogatdzobbra szinezi azt. Ez alatt azt értem, hogy amikor a legtavolabb,



legmélyebben vagyunk, és a legtovabb nem jelenik meg a téma, akkor lehet kicsit valtoztatni
a hangvételen, lehet puhabb, akar improvizativabb Kicsit.

A leggyakoribb ritmusértékeket mar emlitettiik, azonban van egy hely, ahol
harminckettedeket hasznal a szerz, ez nagyon fontos hely, azt jelzi, hogy mar nem tudja hova
fokozni, kozeledik a tétel vége.

A leggyakoribb hangkozlépések a kis lépések, de mivel a motivumok végig mindig igy
épllnek fel, ez esetben a motivumok megszolalasa kozti tavolsagot kell vizsgalnunk. Ahogy
egyre n6 a tavolsag, a fesziiltség is novekszik. Erdemes megfigyelni, ahogy az egymasnak
valaszolgaté motivumok egyre tavolabb keriilnek egymastol. (5. abra)

Ha maér a motivika szdba kerl, fontos hely, ahol a téma eredeti magassagban, pontosan ugy

szo6lal meg, ahogy eldszor hallottuk, nyilvan csak a tovabbmenetel mas beldle.

5. &bra: a motivumok kozti tavolsag ndvekedése

A két rész kapcsolata
A két rész kilon targyalasan tal érdekes még a két rész kapcsolata is, ugyanis itt is kilénleges

jelenséggel talalkozunk: az elsé rész végén szabalyos, harom funkciods zarlattal érkeziink meg
g-mollba, azonban a kovetkezé rész, mintha mi se tortént volna, c-mollban megy tovabb. A g-
t 14-bOl mi-vé értelmezi at a szerzd. A leirasban valo folytonossag és ez a hangnemi trilkk
szamomra egyet izen: nem szabad tal komolyan venni a zarlatot. A jattkmodnak vilagosan

jeleznie kell, hogy megallorol van ugyan sz0, de ez korantsem a végallomas.

Az analizis és az interpretacio kapcsolata

Most, hogy izekre szedtiik a miivet, elérkeztlink a dolgozat legfontosabb pontjdhoz. Ez az a
1épcs6, ami nelkil az egész eddigi munka semmit sem ér.

Ugyanis az a tapasztalatom — a sajat jatékombal is -, hogy minél tébb informaci6 birtokaba

jutunk, annal inkdbb vagyunk hajlamosak elveszni a részletekben, vagy szem eldl téveszteni a



nagy egészet. Ez a gyakorlas soran nem probléma, s6t ez a cél, kisérletezni, formalni,
alakitani kell a részeket, tartalmat és alakot kell adni minden egyes hangnak.

Am ezutan az egész darabot egyben is végig kell vezetni. Itt hangstlyoznam ki, hogy a
rendelkezésre all6 sok informaciora ilyen szemmel is lehet tekinteni. Minél tébb pontunk van,
annal kdnnyebb pontos vonalat hiznunk. Az egész analizis célja tehat végeredményben nem a
darabokra szedés, hanem pont az, hogy az informécidkbdl alakuljon ki egy minél részletesebb
interpretacio.

A darab nagyon sok rétegben lett kielemezve, ami alapvetéen nem baj, mert az emberi agy
képes atlatni és rendszerezni ezeket az informécidkat, am igy eléadasszerlien nagyon nehéz —
szinte lehetetlen egyben atfogni a sok részletet és parhuzamosan végigvezetni azt.

Ez egyszerre atok és aldas. Atok, mert igy énmagaban nem lehet teljes ez a dolgozat, viszont
aldas, mert igy még szervesebben kapcsolddik majd a zenei eldadds a beszédemhez, a két
megnyilvanulas igy valik elvalaszthatatlan, 6sszetartozo egésszé.

Az informacidok Osszegzése, az analizis és az interpretacié végsd Osszekapcsolasa tehat

torténjen meg a zene nyelvén.
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