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A ZENE MINT FESTESZET

Szerencsés helyzetben vannak azok az emberek, akik a miivészetekkel barmilyen
kapcsolatban allnak. Befolyasolhatja, meghatarozhatja az életiiket. Hogy ki melyik agazattal
alakit ki bensOségesebb kapcsolatot, az az egyénen és persze a véletlenen mulik: kozel
kertlhetink a zenéhez, az irodalomhoz, a szobraszathoz, a tincmiivészethez vagy éppen a
festészethez is.

Dolgozatom témajaként egy olyan specialis jelenséget szeretnék kiemelni, amely két
miivészeti ag kapcsolatabol jott létre. A zene és a festészet nagyfokd érzelmi rahatéssal
rendelkezik, a kettd egyiitt vajon milyen hatést érhet el? Ezen mar bizonyéra a reneszansz
egyik nagy zeneszerzdje, Couperin is elgondolkodhatott: csembalddarabjai szvitszeriien
kapcsolodtak egymashoz, kulon cimmel latta el ezeket (Pillangdk, Koborld arnyak). A
cimadassal, a programmal segithette hallgatosagat, a darab eldaddit a jobb megértésben.
Megemlitend6 Vivaldi: Négy évszak cimii concertdja, amely természeti képeken alapszik,
ennek zenei megfestése mesterien és latvanyosan hat.

Jol emlékszem arra a gyermeki racsodalkozasra, amikor Beethoven (op. 68)
jelenitette meg, az ¢ébred6 természetet az orgonapont mellé
folyamatosan bekapcsol6dd egyre tobb hangszer szimbolizalta. A |
zenetOrténetben tovabb haladva egy romantikus szerz6 alkotasat
emliteném meg. Mendelssohn Szentivanéji alom cim{i mive (1826)
talan az egyik legmisztikusabb irodalmi jelenetet festi le. A torténet
szerint ezen a napon nyilik meg a kapu a foldi és a mesevilag k6zott. A |

»tagulo” akkordok a kaput, a motivumok &lland6 ismétlodése, a

pizzicato, a mozgalmassag a tundérek jovetelét jelzik, a jellegzetes o :
indul6 ritmus és a nagyszeptimek (n7) a szamarak ugrasat és hangjat utdnozzak. Véleményem
szerint barki hallja eme részleteket, a torténet ismerése néelkil is kdvetkeztetne a zene altal
abrazolt képekre, ez esetben Iényekre. Berlioz Fantasztikus szimfénigja is egy miivész festdi
latomasait jeleniti meg a zenében, pl. a bali jelenet harmas llktetésével egyértelmiien utal a
bécsi hangulatra.

. Liszt tébb szimfonikus koltemény szerzdje, egészen pontosan tizenharmat komponalt
(Amit a hegyen hallani, Les Preludes, Mazeppa, Hungaria, stb...), irt Tasso eletének nehezebb
iddszakarol, nem véletlen, hogy a tragédiat az elején folhangzo c-mollal sejteti. Debussy
harmadik korszakaban (1902-1912) tobb természeti képet lefesté miivet talalunk. A tenger



cimi szimfonikus koélteményében a Nap mozgasat regisztervaltasokkal abrazolja. A Preliidok
cimli zongora ciklusdban példaul az utaldsok a mili végén szerepeltek, nem elsdsorban a
cimadassal hatarozta meg a mi témdjat és hangulatat.

Talan nem éarulok el nagy titkot, hogy az eddig emlitettek kdzos hattere a programzene.
Ennek alapvet6 célja, hogy a hallgaté a zenéhez képeket, hangulatokat kdthessen. Ezen
miivek cime Aaltaldban arulkodik a kézzelfoghaté témardl, mégis két csoportot
kuldnboztethetiink meg a programzenén belul. A szerz6 élhet a puszta hangfestés eszkdzeivel,
vagy maga a kompozicido hatarozza meg a mu keretét. Az ilyenfajta zenemiivek mar csak
abbdl a szempontbol is érdekesek, hogy nemcsak egy eérzékszerviinkre hatnak, hanem
hatalmaba keriti a flllinket, a szemunket, de akar az orrunkat is, ha esetleg illatokat is képesek
vagyunk folidézni.

Onok ismerik az Oceanjaré zongorista cimii filmet? Az egyik jelenetben a férfi tavolrdl
nézi az altala szeretett lanyt, s ahogyan mozdul, 1ép, cselekszik, ¢ a zongora hangjain azonnal
megjeleniti azt. Ezt nem nevezném programzenének, de 6 is képekkel dolgozik. Valahol e
kettd6 kozé sorolnam sajat kompozicidmat, a zenével prébalok meg bizonyos képeket,
helyzeteket, torténeteket lefesteni. Hogy mi a megfeleld kép vagy szituacio egy ilyen
darabhoz, azt nagyon nehéz eldonteni. Egy szerz6 csak a sajat életébol, folfogasabol, lelki
embereket, azok életét, s valddi vagy mesés alapokon értelmezi a torténetet, majd
megprobalja ezeket a vegyes érzelmeket néhany hangjegybe dnteni.

Sajat miivem cime: Emlékezés. Ugy gondolom, hogy ez a cim nemcsak nekem, a
szerzének jelent valamit, hiszen barki visszaemlékezhet, olyan eseményekre, érzésekre,
amelyekre a rohand vilagban egyébként nincs id6, legyen az kellemes vagy kellemetlen
emlek. Amikor elkésziltem a kompozicidval, néhany ismer6somnek eljatszottam, kivancsi
voltam, ki milyen képeket tud hozzakdtni. Az egyik vélemény: a tengerrdl szol! Ahogyan a
hullamok kivetédnek a partra! Egy masik szerint: egy lany szeretett egy fiut, majd elszakadtak
egymastol, de a lany késébb sem felejtette el, visszavagyott hozza. Kissé meglepddve alltam
ezen allitasok hallatan, hiszen mindketté kozel all ahhoz, amit megprobaltam a zenei
motivumokon keresztiil megfogalmazni.

Amikor az ember (il a zongora mellett, és azt mondja maganak: kezdd mar el! De milyen
hangnemben? Milyen (temmutatoval? S egyszer csak elindul a kéz, és az érzések adta
hangulat befolyasa ala keriil a szerz6, ez olyan érzés, mintha csak egy eszkdze lenne az alkoto
valaminek, ami a kifejez6désre vagyik. Elore szeretném leszdgezni, a komponalas soran nem

a hangnemen vagy ritmusokon valé gondolkodas dominalt, kizarolag az érzelmekre és az



altalam kitalalt képekre figyeltem. Hogy a miivem szerkezetét atlathatova tegyem, leirnam a
részek cimét vagy jellegzetességét Utemszammal, hangnemmel egybekotve. Osszesen 95
titembdl all. A visszaemlékezés kezdete 15 iitem, melynek hangneme g-moll. A vihar-kép 19
utem, hangnemét tekintve bizonytalan, D hangra épiilé dominans szeptim az alapja. A 10
titembdl alld kovetkez6 szakasz, illetve a hozzakapcsolddo 8 iitem, melynek hangneme d-moll
a hajot szimbolizalja. Az ezt kovet615 litem a mi érzelmi cstcspontja, az ehhez tarsuld 8
utemben megint a hajokdrt jut szerephez. A visszatérés, amely Gjra g-mollban hangzik el, 20
iitem, ebbdl az utolsé 6 tartalmazza a kezdémotivumot (2 iitem), illetve a lezarast.

Emlékezés: ha az ember egyedil van, a gondolatai visszatérnek a multba, ez nem hosszu
id6, itt most csak két lGtem. Az els6, fétémanak nevezend6é téma hangneme kettds: az elsd
akkordja B-ddr, &m egy harmadik foku mellék dominéanssal a g-moll felé hajlik a dallam.
Létezik az az altalanos elgondoléas, hogy a moll csak szomor(, a ddr csak vidam lehet. Ugy
gondolom, ez nem igaz. Egy duarszinezetii fajdalom megkomponalasa sokkal keser(ibb
hangvételt eredményez, mint egy céltudatosan kivalasztott moll hangnem. Itt folyamatosan
valtoznak az akkordok, nem lehet tudni, hogy mi az alaphangnem, B-dur vagy g-moll, &m e
kett6 rokonhangnem, egymas paralleljei, igy a kdzeg nem valtozik, a kdzeg az alkoto, akiben
a hangnemi bizonytalansaghoz vegyes érzelmek kapcsolddnak. Tulajdonképpen az elsd nyolc
item folépitése nem bonyolult, sét, épp ellenkez6leg. Akkordbontdsokon alapszik, a
dallamhanghoz pedig idénkét parosul egy-egy hang, igy helyenként akkordikus szerkezetiivé
valik. Négy negyedben van, a kiséretben nyolcad mozgast érzékelhetiink, ez a torténet
elbeszélésének kezdete. A kovetkezd nyolc litem ennek ismétlése néhany diszitéssel, t6bb
arpeggio-t hasznaltam, a dallamvonalat atmenShangokkal egészitettem Kki. Az ismétlés a
nyomatékositéast szolgalja, s csak keépzeljuk el, amikor mi magunk emlékeziink egy fontos
pillanatunkra, és Gjra meg Ujra szeretnék azt folidézni. llyenkor megprobalunk erételjesebben
koncentralni, erre miivemben a korabbi piano-t folvaltd mezzofortejelzés is utal. A lefelé
hajlé dallambol érezhetd a visszaesés, amikor mar nem csupan emlékképek, hanem az
azokkal jaro6 fajdalom, keseriiség is megjelenik.

Konkrét képet kapunk a viharrol, az akkord D-re épiilé
mellék dominans. Az izgatottsagot a repetald ritmus tizenhatod

sorozatai adjak, a basszusban orgonapont van. A monoton

basszus  folott  eldszor  mélyregiszterben  megszolalo ' L
tercmenetes futamok szandékaim szerint a hullamok erejét és E\ = d
hatalmat bizonyitjak. ( A kottaba igyekeztem minden konkrét kép elnevezését beirni, hogy az

esetleges eléado annak fiiggvényében alakitson a tempdén és a dinamikan.) A vihar els6



szakasza (4 Utem) egy oktavnyi teriiletet jar be a ,.kisoktavon beliil”. Masodizben mindez oly
modon fokozodik, hogy megszdlal egy folfelé iveld dallam (a tercmenetet megtartva) az
egyvonalas hangokon beliil, majd ugyanez megismétlddik egy oktavval foljebb. Ez az els6 —
akar periddusnak is nevezheté - szakasz elsé felének bontasa, amely egy Gjabb 4 temes
Osszefliggd egységet ad ki. A tombold vihar harmadik szakaszaban a masodik periddusszerii
dallam oszlik tigy, hogy az egy oktavval foljebb torténd ismétlés azonnal megszolal, igy
olyan, mintha a villamok és a dorgések kozott csak nagyon rovid id6 telne el, hiszen a vihar
most itt van, az ég pedig dihong. Egy D-dur akkord zarja és egyben nyugtatja meg az eget és
a tengert. Egy, a tercmenetre épiilé azonos kézben 1évé tenuto eldadasi jellel ellatott unisono
még visszaidézi a vihar fenyeget6 hangulatat. A méar csak tavolrél z(gé tengeri vihart a
balkézben megmaradd orgonapont jelzi, amelyhez tremolé pérosul, és érezzik, hogy ez a
csondesseg és nyugalom valami Uj dolog felé visz bennilinket. A vihar lecsendesul. A tavolban
valami megszolal. Haromszor hallunk egy tiszta kvartot kiilonb6z6 regiszterben, majd egy
maésik hangokbdl all6 kvartot ugyanigy, s végil Gjra az els6t. Mi ez? Persze, mar rémlik,
,emlékszem”. Egy hajokiirt sz6l a tavolbol. S a korabbi D-dur d-mollba fordul at, egy kis
dallamfoszlany a hajé hangjat egyenesen a partig sodorja, persze a visszhang mar csak alig
hallatszik, a mélyregiszterben sz6lal meg. Egy A hangra épiilé szeptim futam sodor minket az
emlékek sorozatdba. Honnan jon a hajokirt? Néhany éve vajon ugyanigy szolt? S akkor a
tavolban, homéalyosan ugyan, de megjelenik a hajé (d-mollban). Ez a hangnem az eredeti g-
mollnak a dominansa. Minden hangnem kdz6tt fonnall valamilyen rokonsag, innen tudhatjuk,
hogy a torténet sosem szakad meg, mindig az el6z6 képek folytatodnak. Egy folfelé indulo,
majd lehajlo dallam ismétlddik, a kiséretben 1év6 harmas liktetés a tenger ringatézasa mellett
az izgatottsdgot és a szivdobogast jelzi. Semmi mas nem zavarja meg az idillt, csak a
harmadik ttem végén folhajlo tiszta kvintlépés, szinte sikolyként hat a korabbi dallamhoz
képest, s vajon miért? Tényleg ott volt a hajo? Vagy csak az emlékezés soran képzeltem oda?
Nem, Ujra szeretném hallani...Ugyanez a motivum szolal meg tobb regiszter bekapcsolasaval:
a basszus egy oktavval mélyebb, a fédallam egy oktavval magasabb regiszterrel egészil ki. Itt
mar forte hanger6t hasznalok, hiszen a hajo nincs ott, de szeretném Qjra hallani, ezért idézem
vissza Ujra és Ujra. Egy hirtelen valtassal kertlink a d-moll parhuzamos hangnemébe, az F-
durba. Az addigi fajdalmas vagyodast €s be nem teljestlést hirtelen a joérzés valtja fol. A
tenger mozgasa és a szivdobogas megmarad. Ha az ember a parton ul, és visszagondol ezekre
a pillanatokra, akaratlanul is keze hol a vizhez, hol egy lapos kis kavicshoz ér. Milyen csodaja
a vilagnak, amikor egy kavics a vizbe esik és egyre nagyobb és nagyobb hullamokat ver. A

mésodik ttésre érkez6 magas hangok e Kis kavicsok vizbepottyandsat jelzik. A egymast



kovetd g-moll, Gesz-dur és végil F-dur akkordok megnyugtatjak az emlékez6t. Meg kell
probalni a jot kiszlirni, csak azokat a pillanatokat megtartani, amelyek kellemesek voltak. De
hogyan engedjik el a csalodottsagot, a fajo képeket, ha egyszer ugyanazon a parton, ugyanazt
a vizet nézve ugyanazokat a hangokat halljuk, és az id6t nem lehet visszaforditani. Raadasul
sajat akaratunk ellenére mégis kiizdiink, hogy ezeket a képeket viszontlassuk. Hidba minden
ugyanaz, a lényeg valtozik meg, az id6, igy mar csak emlékképek maradnak meg a multbol.
Ezen gondolkodas alafestdje a harfajellegi kiséret. Egy forte akkord (B-dar) ezen érzelmek és
érzetek csucspontja, maga a folismerés. Az i1d0 valtozasa kapcsolatokat, életeket, és
embereket valtoztat meg. Hidba gy6zziikk meg magunkat arrdl, hogy ezekre a pillanatokra,
amelyek szamunkra kellemesek és oly gyermekien tisztak voltak, visszaemlékezni 6réom, mert
még mindig ugyanlgy faj, ugyanis az id6 valtozott, az elmult percek mar nem hozhatok
vissza. A D-dir szeptim, s az azt koveté g-moll, Gesz-dur, és F-dur akkordok a siras
képviseldi, s végul oOnbecsapasunknak lehetlink tanui. Korabban azt gondoltuk, ezek
egymasutanisdga megnyugtat benniinket, am itt lathatjuk, hogy csak erdsitették azt az érzelmi
kitorést, amelyet eddig magunkban elfojtani igyekeztiink. Visszatér a harfakiséret, de
magasabb regiszterben, ezzel parhuzamosan a dallam is magasabban szo6lal meg. Ez olyan,
mintha kicsit visszazokkennénk a mindennapokba. Mar-mar azt hinnénk, hogy a mii ezzel a
megnyugvassal lezarul. Am ekkor a korabbi fényes B-durbol csak a repetal6 alaphang marad
meg, visszatér a viharos tengert szimbolizal6 kiséret. De a vihar méar régen volt, elmult, akkor
mi szélal meg mégis? Sajat elmém sziileménye, a hajokiirt. El6szor tiszta kvart, de nem,
mégsem! Akkor egy kvint szélt, vagy talan mégis egy kvart? Istenem, mar nem
emlekszem...De Gjra szeretném hallani, nem haromszor, négyszer, vagy akar tobbszor is. Az
ehhez péarosuld accelerando és folyamatos crescendo — decrescendo valtakozas azt az
elviselhetetlen  bizonytalansagot érzékelteti, amellyel akkor vagyunk kénytelenek
szembesulni, amikor szeretnénk valamit folidézni, de mar nem tudjuk. Az id6 elhomalyositja
a képeket. Ha egyszer mar lattuk a tengert, s késobb valaki megkérdezi: milyen a tenger? Mert
6 még nem latta. Akkor mi a hullamokat emlitjiik, de vajon csak ennyi? Milyen szinii a viz,
milyen illatd, milyen egy hullam ereje, vagy mi latszodik a tals6 parton? Szigetek? Vagy
nincs ott semmi? Ha tovabb gondoljuk, egyre inkabb rajoviink, hogy csak olyan dolgokat
jegyzunk meg, amelyek &ltalanosak. Ha igazi emlékeket szeretnénk megérizni, szivacsként
kell magunkba szivni ezeket az érzeteket, amelyekrdl esetleg nem gondoljuk, hogy késébb
lenyegesek lehetnek. Azok a képek masok, amelyek a vasznakon 6rokre megmaradnak. Ezek
csak bennilink élnek mindenféle szines festék nélkiil. S hogy a darabra visszatérjek, itt éppen
ugyanaz torténik, szeretnék folidezni egy illatot, egy hangot, és egy arcot. De nem tudom,



mert akkor nem jegyeztem meg igazan. S most hallatni akarom, hogy Ujra és Gjra folidézzem,
hatha valami mégis eszembe jut. S mintha a tenger is velem egydtt sirna el a hajokurt
fajdalmas hangjat. Igen, erre tisztan emlékszem, de miért erre? Vagy talan ennek kell 6rdini,
hogy valami megmaradt egy torténetbdl, amire ma képtelen vagyok emlékezni?

A kérdésre valaszt nem taldlva tériink vissza az eredeti hangnemhez és dallamhoz, am
most egy oktavval magasabban szdlal meg. Szép lassan Ujra a parton talaljuk magunkat, azzal
a tudattal, hogy egy id6utazason vettlink részt, de ez csak a mult, a jelen a nyers valdsag, hogy
az 1d6 valtozasa 1) utakra terel benniinket. Ez a végképp leegyszeriisitett visszatérés teljesen
tiszta, nincs benne kiemelt akkord, vagy dinamikai valtozas, a puszta folismerést jelenti. A
legelsé részben hasznalt F-dir szeptim futama megint lehetéséget ad az elsé formacio
megismétlésére, ravezet egy B-dur akkordra, s ennck fddallamat folytatva ismételten g-
mollban talaljuk magunkat. Most azonban a diszitett dallamot siirii akkordok szovik at, forte
hanger6n szolal meg. A kiséret Iényegesen megvaltozik: a triolas basszus a hajo érkezésekor
jelent meg eldszor, s most visszatér, am ez is dusabb, igy nagyobb hangsulyt kap. Ezzel
prébaltam meg kiemelni az utolsé szakaszt. Ezzel szerettem volna kifejezni azt, hogy egy
gondolatnak mekkora hatasa lehet, az egyik percben csak egy kdsza otlet vagy emlék, a
masikban pedig mar egy egész életre kihatd, el nem mulé emlékkép. Néha probaljuk
onmagunkat meggy6zni valamir6l, amire (gy tekintlink, igen, ez igy helyes. Itt azonban Gjra
tandi lehetiink sajat énunk meghazudtoldsanak, s talan e 8 Utem ravilagit arra, hogy az
érzelmeket nem lehet hosszu ideig elnyomni, megprobalni esetleg képesek vagyunk, de csak
sikertelen lehet ez az elhatérozas.

S hogy sajat szerzdi Otleteimnek Dbizonyitéka legyek, az Emlékezés cimil
zongoradarabomban is a keretes szerkezetre torekedtem. Az els6 két iitem tér vissza a darab
végén, amely a mi elején a torténet kezdetét elézte meg. Most ez a két iitem hoz minket
vissza a valdsagba. Taldn parhuzamot lehet vonni az efféle szerkesztés €s a hipnotizérok
modszerei k6zott, amikor az ,,alomba ringatastol” eljutunk a folébredésig. S akar itt vége is
lehet a darabnak, s megnyugodhatnank, hogy van egy szép emlékiink. De ha pusztan errdl
szerettem volna irni, akkor nem lett volna sziikséges egy zenemii megirasa. Mert igy jogosan
merilhet fol a hallgatoban a kérdés: ezzel most mit akart mondani a szerz6? Azt gondolom, a
kereten kiviili 4 {itembdl egyértelmiien valaszt kaphatunk. A felités tovabb emeli a
gondolatmenetet, s a mollbeli hatodik fok érzékelteti, hogy ez a torténet mondanivaldval és el
nem mulé érvényességgel rendelkezik. A hangnemi kitérés utan egy B és egy D hangbdl allo
hianyos akkord szolal meg a jobb kézben, olyan, mintha egy égi hang lenne, amely
valamilyen emelkedettségrol arulkodik. A bal kéz ezt az égi hangot abban segiti, hogy a mély



regiszterb6l egészen a jobb kézben tartott akkordig emelkedik, majd utolséként megszdlal a
nagy B, igy egyutt érvényesil a magassag és a mélység egyszerre térténd l1étezése.

Nem egyszerl feladat egy sajat miirdl beszélni. Kicsit olyan, mint amikor a festdt nézik
alkotas kdzben, vagy a dramairot faggatjak, mi fog térténni a kovetkez6 epizodban. Szerintem
az alkotok tobbsége a homalyossagra torekszik, sosem akarjak folfedni az igazi torténetet,
mindig van a nézében, olvasdban, hallgatoban egy kis elégedetlenség, amely arra 6sztonzi 6t,
hogy tovabb gondolkodjon az alkotason. Egyre ink&bb észreveszi a hallgaté énmagan, hogy a
hallott, latott mi értelmezésén tinddik, s akdr napokon, vagy éveken at marad
bizonytalansagban, hogy az a mondat, szin vagy motivum mire utalt, s egyszer csak egy
varatlan pillanatdban vélaszt kap majd. De tekintsink most vissza az eredeti témara.
Visszaolvastam kordbbi mondataimat, és hogy dszinte legyek, ember legyen a talpan, aki a
leirtakbol egyértelmiien vissza tudna mondani a torténetet. De ez igy van rendjén. Nekem is,
és a hallgatonak is mast fog jelenteni a mii. Err6l a darabrol nekem mindig méas fog eszembe
jutni, mint egy masik hallgatonak, akinek sajat emlékképei jelennek majd meg, ezeket én
persze nem ismerhetem, pont ugy, ahogyan 6 sem az enyémet. Ez 6nz6ség? Nem. Ezek kiilon
életek, amelyek sajat multjukbol taplalkoznak. Hogy mi a hasonlosag? Az ,,Emlékezés”.

Bizom benne, hogy ezzel a mivel sikerll adnom a hallgatonak 6t percet a vilaghdl,
amelyet csak és kizéarélag a visszaemlékezésre fordithat. Ha ez a vagyam teljestl, ez az érzés
boldogsaggal t6lt majd el.



Forréasok:
- Személyes tapasztalat
- Egyetemes Lexikon
- Balazs Istvan: Zenei lexikon
- Shakespeare: Szentivanéji dlom

- www.wikipedia.hu

A dolgozatban folhasznalt képek, festmények:
- Szummer Mérta: Tengerparti alkonyat
- Neogrady Antal: Tengerparti séta
- Temesvari Ferenc: Vihar a tengeren
- T6th Arpad: Viharos tenger
- Bubelényi Lészl6: Tenger
- René Magritte: Szerelmesek
- Dali: Az emlékezet allanddsaga
- Hornyik Zoltan: Péaras id6
- Horvéth Janos: Tenger
- Péli Roland: Naplemente
- Rubovics Mark: Tengerparti séta
- Ismeretlen festd Vihar a tenegeren

- Ismeretlen festd: Lany a parton



