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Témamegjelolés

Dolgozatomat a valasztott darabom és hangszere, a marimba koré épitem fel. Mivel a
dallamjatszé titéhangszerek a XX. szdzad kozepéig alig voltak ismertek az eurdpai-amerikai
kultirkdrokben, igy torténetiiket is bemutatom. Azdta mar rohamosan terjed a felhasznalasuk,
minthogy a modern és kortars zene egyre inkabb az atonalitds, a polyritmia, a min¢l Gjabb
hangzéasok felfedezése felé tolodik el, s kiforrott irodalom hijan ezek a hangszerek igazan
megfeleldek interpretdldsukra. Hangszerem bemutatasandl nem térek ki azonban a teljes
hangszercsalad torténelmére, csak az idiofon instrumentumok jelentéségére koncentralok, azon
beliil a marimbééra.

Hasonloan nem torekszem a darab teljes zeneelméleti elemzésére sem. Szerintem az, hogy a
kortars irodalomban hova tudjuk besorolni, milyen céllal irddott, esetiinkben fontosabb, mint

formadja, szerkezete.

A hangszer fejlodése

Az itéhangszerek szinte egyiddsek az emberiséggel. A ritmus nem csak az 6t koriilvevd
vilag, hanem az egyén, a kozosségek életét is meghatarozta. Természetes, hogy az alapvetd
zenei megnyilvanulas a ritmus volt tehat, s ehhez nem kellett semmi eszkoz, elég volt a test
kiilonbozd részeit csapni litemesen, tapsolni. Innen révid Ut vezetett oda, hogy felfedezze:
erdsebb, szinesebb hangokat is eld tud 4llitani, ha kiilonb6zd anyagokat hasznal- fat, kovet,
csontot, késébb fémet. Afrikdban a kaffir torzsnél pajzsokat, mint dobokat hasznaltak
ritualéikon', Dél-Amerikdban a maracas-szerli* hochet és a 1ab csapkoddsa adta a tiiztanc
ritmusanak alapjat’.

A legbsibb hangszerek kozott igy megjelenhettek az idiofon* hangszerek. Az elsé formajuk a
kiilonboz6 vastagsagli €s hosszlisagl fa-, esetleg bambuszcsovek voltak, melyek végét iitve
kiilonb6z6 magassagi hangokat tudtak megszoélaltatni. Ezek még mindig megfigyelhetdek a
mai Nigéria teriiletén. Ugyanilyen hatasokat értek el, mikor falapokat iitéttek csonttal, kével.’

fgy sziiletett meg az 6si xylophon, mely foleg Azsiaban és Afrikaban terjedt el. Az egész
kezdetben csak két-harom, eltérd hangon sz6l6 fadarab, amiket a jatékos a ldban tartva {itott,
kezében egy-egy kemény fapalcaval. Ez utddjait, a kiilonb6zé marimbakat, barungot, az afrikai
balafont, amadindat mai napig hasznaljak. Erdekes megfigyelni, hogy Eurépaban aligha

taldlunk példat dallamjatszo iitdhangszerekre. Mig Kindban madr i. sz. 900 koriilre megjelent a

1 P. R. Kirby: Musical Instruments of the Native Races of Africa

2 Rumbatok

3 Historae Americae part III., 1592

4 idiofon: olyan hangszer, amelynek megszdlaltatasahoz elég sajat teste, nem kell kiilon rezonator, hiir, kifeszitett
bor.

5 James Blades: Percussion Instruments and their History
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metalofon, addig az eurdpai irodalomban 1511-ben emlitik meg el8szor a xylofont, ami
rdadasul az afrikai gyarmatositasoknak és rabszolga-kereskedelemnek koszonhetéen jutott a
koztudatba. Akkor mar sziil6foldjén a hangszer és miivészete is jelentdsen fejlett volt.

Ha a kevés mondabeli, régészeti forrdsokat nézziik, s Osszevetjik a ma ¢l6, effajta
hangszereket hasznald népek szokdsaival, azt lathatjuk, hogy ez a zeneszerszam mar nem a
jeladaés, ritualék, hanem foképp az 6romszerzes, a szorakozas eszkoze volt, s azok is a mai
napig, elég csak egy gamelan® eldadast megnézniink. Afrikdban még eld szokds, hogy csak
férfiak jatszhatnak e hangszeren. Bar Madagaszkaron és az adoptdldsa utan Mexikoban ez
oldodik, mégis Musser szakit vele véglegesen, mikor megszervezi 1929-ben a 25 ndbdl allo
marimba egyiittesét.

Maga a hangszer egy, vagy késoébb, a kromatikus’ skalat hasznalo kultirakban kettd sorban
fekvé hanglapokbol all, amik hang a lapok fizikai tulajdonségaival valtoztatjdk, manapsag
precizids csiszolassal. Tavolsaguk és sorrendjik valtozo; mig Azsidban az altalunk is
megszokott modszerrel balrol jobbra novelik a hangmagassagot, addig Afrikaban ezt forditva
alkalmazzak. A hangszereket a helyi pentaton és diatonikus hangsorok igényei szerint
alakitottak ki, majd az elsd kromatikus hangszert a mexikdi Chiapasban készitette el Borras
Moreno® 1892-ben, ahol a hangszer nemzeti szimbdlumnak szamit.

A hangterjedelmiik oriasit ugrott; a 2, majd 5-7 hangos 6s6kbdl mara 5 oktavos monstrumok
valtak. Ehhez persze sok tjitasra is volt sziikség. Ezek egyike volt a hangot erdsitd, adott
hangmagassaghoz igazitott rezonatorcsd. A ma lathato konstrukcié sokéig varatott magara, a
XVII. szdzadban még mindig tokot, illetve egyeéb természetes rezondtorokat alkalmaztak,
késdbb még iires konzervdobozokat is. Majd csak az 1800-as években jelenik meg a fadoboz,
illetve -cs6, és majd csak a Deagan gyar késziti eldszor fémbdl Musser tervei alapjan. A ma
mar egyre tobbet lathaté basszusmarimba viszont még késObbi, Musser még csak 'kis c'-s
marimbdékat tervezett, amit jelez az is, hogy sem a Scherzo Caprice, sem etlidjei nem mennek

azon hang ala.

Kozép-afrikai tokrezonatoros xylofon (James Blades: Percussion Instruments and their History)

6 Gamel sz6 jelentése: {itd, iitni. A gamelan kifejezés egy ,.kamaraba” tartozé hangszercsoportot jel6l, amiket
egymashoz készitenek, egy egylittesbe, igy nem lehet helyettesiteni 6ket. Bali és Java szigetein honos,
mitologiai torténeteket eldado egyiittesek. Hangolasuk és stilusuk zenekaronként, tajegységenként valtozik.

7 Kromatikus hangsor: a 7 foku hangsor tovabbi 5 félhanggal kiegészitve

8 Teljes nevén Corazon de Jests Borras Moreno
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Musser és a modern marimba

Vilaghddito utjara a hangszer az 1870-es években indult, mikor atszivargott az USA-ba. John
Calhoun Deagan’, iitbhangszeres zenész és hangszerkészitd kezdte el fejleszteni igazan a
hangszert. 1913-t61 a gydra meghatdrozd szerepet toltott be az idiofon hangszerek
fejlesztésében, gyartasaban, terjesztésében, s mikor Clair Omar Musser 1930-ban csatlakozott,
mint vezetd mérndk az iithangszeres részleghez, akkor teljesedett ki a marimbanak és
csaladdjanak képe. Végre hangolhatova, teljesebb hangtakkd valtak, hiszen Musser zsenialitdsa
mellett tagja volt az Acoustical Society of America'®-nak és Society for the Advancement of
Science''-nek, igy az akkori akusztikai elméleteket fel tudta hasznalni a marimba és éltalaban
az Utéhangszerek gyartasahoz. Ezaltal finomabb, élesebb hangzast hanglapokat és pontosabb
hangoléasu rezonatorcsoveket tudtak késziteni, amiket farol fémre cseréltek, igy mar nem csak
sz6l0, illetve kamardban vald zenélésre voltak jok, hanem zenekarokban is helyet tudtak
foglalni. Mindeddig ott csak a cs6harang- melyet ugyancsak Deagan tokéletesitett- és a
glockenspiele' volt az elterjedt a hangszercsoportbol. Hallhatjuk még ugyan a xylofont Saint-
Saens Halaltancaban és Allatok farsangjaban is, 4m a marimba csak ezek utan torhetett be a
nagyzenekari vilagba. Természetesen még eltartott egy ideig, hogy olyan miivek lassanak
napvilagot, mint Paul Creston Marimba Concerto-ja (1940). Ezt kifejezetten eldsegitette, hogy
Musser 1927-30 kozott sajat tervezésli marimbdjaval koncertkorutra indult, illetve, hogy
megszervezte a fent emlitett ndi egylittest a Paramount Pictures rendezvényén. 1933-ban a
marimba-zenekarat.

Miket jatszottak? "Uj" hangszer volt, a zeneszerz6k, mint Leopold Stokowski eljatszogattak
vele, de igazabdl nem tudtak egyeldre mit kezdeni a hangzasaval. A vilagkiallitadson a 100 £6 is
Wagner, Chopin, Elgar, és Dvorak atiratokat jatszott. Igy, akik az elsé miiveket szerezték
marimbéra, azok az els0 mivészei, majd az Oaltaluk inspiralt zeneszerzOk voltak,

legjelentésebb Musser.

Scherzo Caprice

Mint tervezd, marimbamiivész, elsd mestertanar, komponalt zenekari €s kamara miiveket is,
foleg a dallamjatszo iitdhangszerekre. Atirta Saint-Seans, Bach, Wagner miiveit. Etiidok
tucatjait irta meg tanitvanyainak, atiratot készitett 160 f6s marimba-egyiittesre, &m nem igazan

torodott darabjai sorsaval, igy a tobb mint 100-bodl alig 15 maradt fenn.

9 A Deagan Inc. alapitdja

10 Amerikai Hangtani Térsasag

11 Tarsasag a Tudomanyos Fejlodésért

12 Fémlapokbol allo, rezonator nélkiili idiofon hangszer, hasonlatos a xylofonhoz. Transzponal6 hangszer, egy
oktavval feljebb szo6l, mint a leirt hang.
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Jellemzden romantikus miiveket dolgozott fel, s neo-romantikus stilusban szerezte sajatjait.
Mivel szerzeményeit foként tanitvanyainak irta, sokan nem tartjak ezeket zeneileg kiemelkedo
daraboknak, de a hangszer halad6 és mesteri szintli technikai aprésdgainak elsajatitdsaban
elsérendiick. Legtobbje egy, a Scherzo Caprice" esetében tobb iitési technikara dsszpontosit,
am mindegyik kiilon dallammal, szinpadra termett formdval bir. Egy 1948-as modszertani
cikkében'* James Dutton '° Musser preliidjeit emliti meg, mint elsd, igazi négyverds darabokat.
Erdekes, hogy ennek ellenére az elsd igazi concerto-t, amit eldadasra szantak a hangszeren,
nem neki tulajdonithatjuk; Paul Creston Concerto for Marimba-ja az elsd marimbara irt teljes,
haromtételes versenymi.

Musser Caprice-a 1975-ben jelent meg nyomtatasban', Creston és Kurka'’ concertoi utén.
Egytételes, zongorakiséretes mii, &m harom részre - tételre - oszthatod, gyors-lassi-gyors
megszokott felépitésben. Formailag tekintve egy szabad szonata-rondd expozicidval,
kidolgozasi résszel, reprizzel és coda-val, am kiirt ismétlések nélkiil, amitél azt hihetnénk,
hogy egy versenymi utolso tétele. A nevéhez hiien a jatékosan csapongd két sz¢élsé harmadot a
szentimentalis, majdnem ad libitum'® kozéps6 rész osztja meg, s ezt a kontrasztot még noveli,
hogy ez a lasst rész négyverds, mig a szélsék presto” tempoju kétverds technikara irodtak,

kimeritve annak szinte minden formadjat.

Technikai repertoar: A két verd

A kétverOs jatékban a marimbas gyors futamokat, dallamokat, sét arpeggio”-kat képes a
megszokott linedris modon, két szolamban, esetleg eltolt ritmusban is jatszani és Oriasi
hangtadvokat ugrani konnyedén. Ezek mindegyikére latunk példat Mussernél; maga a fétéma
egy Esz-dur akkordbontas 3 oktavon keresztiil, ami egy gyors futammal visszatér a kis Esz-re.
A hangszer tulajdonsagaib6l adodoan ezek kicsit nehezebben jatszhatok, mint masoknal, hiszen
az 5 oktavot a jatékosnak végig kell teljes testtel haladnia jaték kozben. E dallam témafejét
variélja, transzponalja®' majd a miiben, mig az 6Snmagat gerjesztd, gordiilékeny 3/8 litemmutato
konnyed képeket fest elénk, egy pajkos jatékot. Am ennyiben még nem meril ki az

érzelemvilaga. Rogton az expozicid utan megmutatja a kdvetkezé technikat, mint melléktémat;

13 Scherzo: (olasz) jelentése: tréfas. A klasszikus szinfonidkban a meniiett-et valtotta fel. A romantikaban
karakterdarabba fejlodott; tréfas, szeszélyes hangulatd, ahol az alaphangulatot mindig egy ellentétes szakitja
meg.

Caprice: az olasz capriccio megfeleldje: szeszélyes, virtudz, szabad formaban irt mi

14 The Instrumentalist (November 1948), Bar and Mallet Clinic

15 Amerikai {itétanar és {it0s

16 Studio 4 Music (S4M) kiado

17 Robert Kurka: Concerto for marimba (1957)

18 (lat.) Szabadon.

19 Gyors, sebes.

20 Jelentése: harfaszertien. Akkordok jatszasa torve, hangonként, ritmuson kiviil.

21 Hangnemek kozti valtas.
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A marimban nincs kitartott hang, minden leiitott hanglap a fizikai tulajdonsdgainak és
rezonatorcsove hossziisdganak megfelelden szol egy igen rovid ideig. Ezt iit0s hangszereken
tremoloval, pergetéssel lehet athidalni. Mussernél ez rogton két szdlamban valosul meg,
melyek nem is parhuzamosan mozognak. Ezekben a témakban szabadon valtogat, modulal a
hangnemek kozott, ezzel bizonytalan hatéast keltve. Igazdbol nem tudjuk, melyik akkordba
fogodzkodjunk, s ettdl ezeken a helyeken a mii elkomorul.

A pergetés felvet egy problémat: az also regiszterek teremtdl fiiggetleniil jobban zengenek,
mint a magasabb hangq, kisebb hanglapok. Ez mas gyorsasagot igényel a pergetésben. Mig alul
elég egy szinte kiiitdtt tremolod, addig egyre feljebb haladva a sebességnek gyorsulnia kell,
hogy ugyanazt az egységes hangot kapjuk. Mivel rdadasul nem is egy hangot iitlink, el kell
érni, hogy a két verd a két hanglapon egy hangszinnel sz6ljon. Ez a kétszélamu, kromatikusan
modulalo* |, kitartott hangos” rész tobbszor megjelenik a miiben, mint 6nallo epizdd és mint
atvezetés is.
szintén. Fix tdvolsagtartast kivan a technika, s hogy a karmozdulatokkal meg tudja tartani a
jatékos a dallamivet és a kiirt legato-kat.” Itt figyelhetd meg jobban az Gjabb nehézsége ennek
a jattkmodnak: barmennyire is szeretné leutanozni egy fuvds vagy vonos kotéseit a marimbas,
ezen a hangszeren a tremoloval konnyen 6sszemoshatja a hangokat, illetve a valtott kezes iités
miatt késhet a 1épésekkel- ami ebben a szakmaban igen nagy hiba. Ilyenkor szinte az egész
karjat, felsétestét hasznalnia kell, figyelve még mindig, hogy a két verd hangszine megfeleld
legyen.

Bar az iitésnek nem kell figyelnie az intonalésra, ez a hangszer az egész testét igénybe veszi.
Az 5 oktdvos marimba hossza tobb, mint 2,5 méter™, ami azt jelenti, hogy egy teljes
hangterjedelmet kihasznalé miinél- s ez az 6sszes Musser miire igaz — a jatékosnak végig kell
»tancolnia” ezt a hosszt a futamoknal, felbontasoknal. Rdadasul nagy hatrany, hogy ellentétben
a tobbi hangszerrel — kivéve a cimbalmot — nem tudunk érintkezni a hangszerrel, nem érezziik,
meg kell tanulnunk a verén keresztil kommunikdlni vele. Hangképzésnél nem érezziik
testiinkkel, keziinkkel, ujjunkkal a hangszer visszajelzéseit, csak halljuk azt.

Miel6tt a lassu tételt megnéznénk, ugorjunk a reprizre és a coda-ra, mely folytatja, illetve
visszatér a kétverds technikara. Végig a miiben megfigyelhetjiik, hogy igen kontrasztosan

banik a szerzd a hangerdvel, ami itt kiélez6dve megjelenik. Mar alig hasznal crescendo-kat®,

22 Nem funkcionalis akkordokat haszndl egy hangnem eléréséhez, hanem a szélamokat kromatikusan-
félhangonként lépteti a kivant hangnemig.

23 Osszekotott hangok, melynél nem érezziik elvagolag a hangok kozti valtast egy hangkdzlépésnél.

24 Adams Artist marimbak atlagos mérete, http://www.adams-music.com/pf/products/marimbas/

25 Hanger6 novelése, ellentéte a decrescendo vagy diminuendo.
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Iépcsdzetes dinamikat ir eld, de a mar latott technikdkat, megoldasokat hasznalja a coda-ig.
Egész eddig a gondolatok, emdcidk egész tarhazat felvonultatta a szerzd, de még maradt; a
harmadik rész szdmomra végig egy viaskodds mindazzal, ami az els6ben felépiilt, s a
masodikban 0sszed6lt. Rapszodikusan valtakozo témak és hangerdk, a fesziilt kadencia, a 4
oktavnyi fel-le rohamok mind jobban ingerel, hogy egy rovid repriz utdn a coda-ban teljes
erdvel kitorhessen Musser romantikus nagyzolasa.

Itt egy 0j technikai kérdést lathatunk, az eltolt ritmusti menetet. Skalat jatszik zarlatként az
eléadd, ahol az alsd szolamot a felsé egy harmincketteddel késve imitalja. Ilyenkor
kivalasztunk egy vezetd kezet, esetiinkben a balt, s igy pontosabban jatszhatjuk, kénnyebb
agyban lekovetni, hisz a csuszd szélamot, a kiegészitd ritmust csak hozzaflizziik gondolatban

az els6hoz.

A négy verd
Miért ezekre fokuszalok? Mert a Scherzo Caprice tényleg tekinthetd egy pedagdgiai céllal irt

minek; a korabeli ismert technikakat ¢és jatékmodokat mind felsorolja, amit Crestonnal, az
etidokben lehetett hallani, s amik a kifinomultsagukkal mar kiilonbéznek a népi gyokerektol.
Ezt mondhatni a marimbézés klasszikus stilusdnak kialakuldsanak, hisz e tajt és ez utan
szliletnek olyan atondlis, poliritmikus és poliféonikus miivek, mint Gordon Stout mexikoi
tancai®, Keiko Abe virtuz darabjai?’, vagy Steve Reich repetitiv miivei, amik majd a modern
izlést elégitik ki.

Am ezek mind négyverds technikara irodtak. Nem tudni, sz6lojatékban a marimban mikor
jelent meg a két parral vald jaték, de valosziniileg még a korai kozép-amerikai id6kben.”®
Zenekari allasokban mar ismeriink viszont ra példakat; Rimszkij-Korszakov Orosz husvét
nyitany cimii 1888-as zenekari miivében, Respighi Roma fenydiben a glockenspiele-t 3 verdvel
kell megszoélaltatni, illetve A Ludanyo meséi szvitben Ravel négyverds szolamot irt (1912).

Természetesen ezek még csak hangzatok jatszasara szolgaltak, és az elsd kifejezetten négy
verdre irt miivek is csak kisérleteztek a lehet6ségekkel. Creston versenymiive, bar nagy
hatassal volt a késébbiekre a hangszeren®, a masodik, lassu, négyverds tételben a négy verd
zart allasban egyiitt mozog, s két verd tavolsdga nem haladja meg a nagy szextet. Ez viszont
még alig fedi le a technika alapjait. Musser viszont nem csak kisérletezett a gondolattal, egész

darabokat irt ra*°.

26 Gordon Stout: Two Mexican Dances, Studio 4 Productions/KPP (www.mostlymarimba.com)
27 Keiko Abe: Frog, Michi

28 Vida Chenoweth: Guatemala marimbai (The University of Kentucky Press, 1974)

29 Robert Brifge: Marimba Paper, 6.0.

30 Etude in C Major, Op.6, No.10; Prelude, Op.11, No.3 (G Major)
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........

Paul Creston: Concerto for marimba 2.tétel, részlet (Robert Bridge: Marimba Paper)

Mitébb, maga dolgozta ki az egyik kozkedvelt fogastechnika alapjat, a Musser fogast, melyet
aztan Leigh Howard Stevens fejlesztett tovabb a ma ismertté. Ellentétben a klasszikus fogassal,
ahol a két verd fligg egymastdl- egymashoz is érnek- itt fliggetlenek. Ezaltal a verdk
reakcidideje a hangtavolsagok valtasanal lecsokkent, az atérheté hangtavok pedig jelentésen
megndttek. Raadasul e grip-pel®’ az egyes verdk relativ szabadsiga miatt akar kiilon
szolamoknak is tekinthetjiik 6ket. Ez annyira igaz, hogy Vida Chenoweth, akit az elsd
klasszikus marimbajatékosnak tartanak, s aki torténetesen Musser tanitvanya volt, oly tokélyre
fejlesztette tanara technikdjat, hogy bevallasa szerint Bach négyszolamu koraljait atdolgozas
nélkiil képes volt eldadni.’> Ezek miatt hasznalom én is ezt a technikat a Scherzo Caprice
eldadasanal.

A ko6zépsd részben, melyet felfoghatunk Creston mésodik tétele érettebb analogjaként, de a
scherzo kotelezd valtasaként is, koral-szerti mozgoé szolamokat hallunk, amik végiil polifonikus
karra ndvik ki magukat. Tremolés kitartott hangokbol 4ll ez a lasst, szomorkas "tétel". Ot, a
masiknal egy picit mindig tobbet mutatd, mélyebb érzelmeket és komplexebb technikat feltaro
részt kiilonithetiink el.

De mar az elsé téma sem a legkézenfekvobb parhuzamos mozgassal kezdi kromatikus
stillyedését; a két kéz egy negyeddel eltolva perget, mig a jobb 1ép, a bal egy tercet tart, s vica
versa a jobb pedig a hangzat tobbi részét, oktavban- ami ezzel a fogassal nem okoz gondot, igy
mindig késik valami a harmashangzatokban. Ez mintegy felkésziti a hallgatot a kdvetkezd
részekre, de magat a jatékost is; a két kéznek kiilon kell pergetnie, mig az egyik valt, a mésik
tartja a hangjat, és a verdk tavolsagat. A dallamvonal egy lemondéassal teli 1égkort teremt a mi

hattértorénetében.

31 Grip: (angol) ver6fogas neve az iitds szakzsargonban
32 Vida Chenoweth: The Marimba: a Challenge to Composers, International Musician
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A masodik téma az el6zd tonikdjarol indulva az alapgondolatot is koveti, cstsztatja a
szolamokat, am itt mar megjelenik egy kézzelfoghaté dallam. A jobb kéz még mindig oktavot
fog, s még mindig kiilon pergetnek, de eldtiinnek a tremold nélkiili, kiugré nyolcadok, ami alatt
a bal kéznek a basszust toretleniil tartania kell. A zene egy értetlenkedéssel teli fajdalmat
sugaroz, amiben kitoréseket, vagy gondolatbeli megakadasokat okoznak ezek a 'csak leiitott'
hangok.

De utana a harmadik kis rész lecsengést ad ennek az érzelemhullamnak. Itt a staccato™
nyolcadok nem okoznak olyan megrendiilést, mint el6bb, mert egy ereszkedd szekvencia
részei, igy hozzaszokik a fiil. Uj technikat nem mutat, az elsé kettéét dolgozza ki.

Viszont a negyedik meglepden mas lesz. A jobb kéz mar nem oktavot jatszik, Osszébb
huzédnak a szolamok, s nincs olyan, hogy egy szolam ne mozdulna meg. Réadasul kiilon
mozognak még egy kézen beliil is, ami eddig nem volt megfigyelhetd sehol mas miivekben. Ez
talan a szentimentalis csucspontja a miinek, itt késziil fel a tovabblépésre az az ember, aki
eddig Osszetorve llt eldttiink. Technikai csucsa viszont a rész zarolitemei, melyben ténylegesen
megjelenik a fiiggetlenités: a bal kéz még tremoldzik, a jobb kéz viszont mar csak egy
negyedre all meg pergetni, s a kitartott hang felett megiitétt nyolcadokat hoz. Mindeddig
lehetett alkalmazni az ejtett tremoldt™, itt viszont szigortan megkdveteli a zenén keresztiil

Musser a fliggetlen pergetést.

EE

Musser: Scherzo Caprice négyverds rész, részlet

33 Roviden megszolaltatott hang; itt: a tremoldval ellentétben egyszer megiitve

34 A verdket nem kezenként pergeti a jatékos, hanem a négy verd egy bizonyos sorrendben, de nem egyszerre
esik le a hangszerre, még kézen beliil sem. A két kéz dsszefiiggésben van, de valtva mozog, s megfeleld
gyorsasagnal ez ugy hat, mintha pergetné a hangokat.
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Ertéke

A zard része egyben a kétverSs elOkészitése; mar jra A tempo®’-ban pergd gyorsasaggal
jatsza a megszokott témafejet, csak négy verdvel, ami utan visszatér a kétverds gyors rész,
majd a coda.

Mussernek sikeriilt szinte teljes képet mutatnia hangszerérél ¢és annak klasszikus
eldadasmoddjardl; A Scherzo Caprice-ban az akkor ismert és hasznalt Osszes technikat
felhalmozta a marimba elsd miivésztanara, s bar nincs keletkezésérdél pontos adat, valoszini,
hogy ezt is a tanitasa egyik segédeszkozének szanta.

Miért tartom tobbre mégis, mint egy pedagégiai miivet? Ugy latom, t5bb, mint technikai etiid
érzéseket fejez ki, s romantikus dallamvilagaval konnyen képzelhet torténetet mogé a hallgato,
foleg az eldado, s ahogy bemutatja a kiilonb6z6 technikdkat, tigy elvarja, hogy a mogdtte 1évo
tartalmat is at tudjak adni a bo tiz percében.

Mussernek egész ¢€letében f6 célja volt, hogy népszeriisitse, tokéletesitse a marimbat,

kiaknézza és megtanitsa annak jatéktechnikait és szerintem ebben a miiben ez neki sikertilt.
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35 El6z6 vagy kezdeti tempo



