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A weimari klasszika egyik vezéralakjanak, Friedrich Schillernek A miivészek cimii
0dajat néhany év eltéréssel a romantika korszakdnak két kiemelkedd hatast zeneszerzdje is
megzenésitette, Felix Mendelssohn Bartholdy és Liszt Ferenc. Bar kevesebb, mint egy évtized
valasztja el egymastol a két feldolgozast, a kompoziciokban tetten érheto stilisztikai vonasok
két, egymastol alapjaiban kiilonbozé esztétikai allasfoglalast sejtetnek, igy tanulsagos lehet
Osszevetni az azonos szovegre késziilt két kantata kiilonb6zo zenei megoldasait. Schiller
kolteménye egy minden korban aktualis kérdést feszeget: mi a miivészet célja, hol a helye a
minket koriilvevé vilagban? Mendelssohn ¢és Liszt kantatdinak apropdjan  Schiller
klasszikusan idealista felfogasanak lecsapodasat figyelhetjiikk meg két romantikus alkotdsban,
amelyek egymastol mégis gydkeresen killonboznek.! A XIX. szdzadban megoszlottak a
vélemények a zene helyes fejlédésének tovabbi utjardl. A neves zenetorténész, Frangois-
Joseph Fétis féltette a zenét és a miivészetet a valosag abrazolasatol, a realizmustol. Aggodott,
hogy nem valik-e alantassad a miivészet, ha valds problémakkal foglalkozik.2 Kortérsai koziil
is sokakat foglalkoztattak hasonld kérdések. Siillyedés lesz vajon a valdsaghii abrazolas
eredménye, vagy a problémak megvilagitasa altal a kornyezo vilag felemelkedése? Vannak uj

utak a miivészetben, vagy mar mindent folfedeztek régen?

Az 1780-as évek masodik felében Friedrich Schiller élénken érdeklédni kezdett a
torténelem irant, errél tantuskodik Németalfold elszakadasdrol sz616 1788-ban megkezdett
kéinyve.3 Nagy lelkesedéssel fogott a torténeti jellegli munkdhoz. Ellentétben a koltoi
alkotdssal, mely a mesterségbeli tudas mellett foként a fantdzidra és a leleményre kell, hogy
tamaszkodjon, a torténetiras teriiletén Schiller ugy érezte, hogy objektiv tényekbe, a szilard
valdsagba kapaszkodhat, és masok szamara is hasznos alkotast hozhat létre. Erre a tudatra
azért is sziiksége volt, mert ekkoriban irt levelei tanusdga szerint éppen alkotdi valsaggal

kiizdott. Christian Gottfreid Korner, akivel megosztotta ezzel kapcsolatos problémait, maga is

! Klasszika, romantika és idealizmus nagyrészt értelmezés kérdése is. Hogy mennyire mést és mast jelentettek
minden egyes korszakban ugyanezek a kifejezések, arra tanulmanyaban Hans Lenneberg kivaloan ravilagit.
Felhivja a figyelmet arra, hogy franciaorszagi tanulmanyutja alatt Mendelssohn, aki mai terminoldgia szerint
romantikus zeneszerzo, leveleinek tantisaga szerint igen erds ellenérzést taplalt az ugynevezett ,,romantika”, és a
yomantikus” zeneszerzék iranyaban. 1832. februdr 15-én tanaranak, Carl Friedrich Zelternek irt levelében
meglehetdsen ironikus hangnemben szamol be Henri Herz ,,romantikus” zongoradarabjanak parizsi el6adasarol.
Mendelssohn, Paul (hrsg.): Reisebriefe aus den Jahren 1830 bis 1832 von Felix Mendelssohn Bartholdy.
Leipzig: Hermann Mendelssohn, 1869. 336-345. Ide: 344.Egy masik, szintén Zelterhez irt levelében pedig arrél
panaszkodik, hogy ,,az igynevezett Romanticizmus megfertézte egész Parizst.” Idézi: Lenneberg, Hans: ,,Classic
and Romantic: The First Usage of the Terms”, in: The Musical Quaterly, 78/3, 610-625. Ide 610-611.

2 Fétis, Francois-Joseph: Lettres aux compositeurs dramatiques, Revue et Gazette Musicale, 1853. nov. 20. 403—
404. Idézi: Geck, Martin: Zwischen Romantik und Restauration. Musik im Realismus-Diskurs 1848-1871.
Stuttgart, Weimar: Metzler, 2001. 99.

® Safranski, Riidiger: Friedrich Schiller avagy a német idealizmus felfedezése. Budapest: Europa Konyvkiado,
2007. Ide: 266-277.



jelentés irodalmar, nagyhatasu koltd, és a Napoleoni-habortk harcosa volt. Drezdai
szalonjaban olyan neves mivészek fordultak meg, mint példaul Johann Wolfgang Goethe,
Carl Friedrich Zelter, Ludwig Tieck, Carl Maria von Weber, vagy éppen Friedrich Schiller.*
1788. januar 7-én ¢€s januar 18-an kelt leveleiben Schiller részletesen kifejtette Kérnernek a
miuvészet értelmével, és magaval a miivészettel kapcsolatos kétségeit.5 Arra a kovetkeztetésre
jut ezekben a levelekben, hogy Oncéli miivészet helyett olyan miivészi szépre van sziikség,
mely hasznossaga mellett mintegy rdadasként gyonyorkodtet is. Schiller levelében példanak
hozza egy diszkert padjaival szemben az Gt mentén talalhatdo padot, ahol a faradt vandor
megpihenhet, vagy éppen sajat példajat, a szép stilusu torténetirast, amely kellemesebbé teszi
mésok szamara az egyébkeént is sziikséges torténeti ismeretek elsajatitasat.’

Ezeket a miivészi alkototevékenység szempontjabol nyomasztd gondolatokat egyrészt
Schiller megélhetési gondjai magyarazhatjak. Adossagok szorongattak ebben az idészakban,
¢s radobbent, hogy egy tisztes polgari foglalkozastol biztosabb jovedelemforrast remélhetett
volna.” De ennél lényegesebb, hogy nemcsak Schillert, hanem magat a kort foglalkoztatta a
miivészet tarsadalomban betoltott szerepének kérdése. Mi lehet a miivészet célja és értelme
mindennapokban? Ezt a kérdést fejtegeti Schiller Levelek az ember esztétikai nevelésérdl
cimii miivében,® mely 1795-ben jelent meg, és a koltd egyik fomiivének tekinthetd.
Ugyanezek a kérdések meriilnek fel, ugyanezek a kétségek tiikkr6z6dnek 1788-1789-ben
keletkezett két nagy 6dajaban, amelyek a Levelek eldképeiként értelmezhetéek. Az emlitett
két oda koziil els6ként, 1788 tavaszan a Gérogorszag istenei késziilt el.? A versben nem a

torténeti pontossag a koltd célja, hanem két korszaknak, az antik gérogségnek és Schiller sajat

* Korner és Schiller ismeretségének, illetve késGbbi baratsaganak kezdete 1784 méjusaig vezethetd vissza.
Schiller ekkoriban szorongatott anyagi helyzetben és kétségbeesett lelkidllapotban ¢€lt. Lipcsébdl névtelen
kiildeményt kapott, melyben négy barat, koztiik Korner is, nagyrabecsiilésérdl biztositotta a koltét. Schiller
december 7-én vélaszolt a levélre, ezutdn kezd6dott rendszeres levélvaltasuk. Leveleik hasznos dokumentumai a
kor esztétikai szemléletének. Kiilondsen értékes ebbdl a szempontbol 1793-ban folytatott levelezésiik, az un.
Kallias-levelek. Safranski: id. mi. 197-198. és Csobo Péter (szerk.): Zene és sz6. Zeneesztétikai
szoveggyiijtemény. Nyiregyhaza: Bessenyei Gyorgy Kiadd, 2004. 23. oldal.

*Safranski: id. mii. 277-278. és http://www.kuehnle-online.de/literatur/schiller/briefe/koerner/1788/80.htm

¢ _Auf der StraBe, die man gehen muf3, dankt man fiir eine wohlthitige Bank, die ein Menschenfreund dem
miiden Wandrer hingesetzt hat, oder fiir eine liebliche Allee weit mehr, als wenn man sie in einem Lustgarten
findet, dem man hitte voriibergehen konnen. Wenn es Nothdurft ist, die Geschichte zu lernen, so hat derjenige
nicht fir den Undank gearbeitet, der sie aus einer trockenen Wissenschaft in eine reizende verwandelt, und da
Geniisse hinstreut, wo man sich hitte gefallen lassen miissen, nur Miihe zu finden. Ich wei} nicht, ob ich Dir
meine Ideen klar gemacht habe; aber ich fiihle, daf} ich die Materie mit {iberzeugtem Verstande verlasse.” Forras:
http://www.kuehnle-online.de/literatur/schiller/briefe/koerner/1788/80.htm. Letoltés idépontja: 2014. december
1.

" Fiatalkoraban Schiller a Karlsschuléban orvosnak tanult, de nem vette elég komolyan tanulményait, ezért az
iskola elvégzése utan egy hirhedten ziillott ezredhez osztottak be katonaorvosnak. Safranski: id. mii. 119.

8 Schiller, Friedrich: ,Levelek az ember esztétikai nevelésér6l”, in: Bujdosdé Dezsé (szerk.): Német
kulturaelméleti tanulmanyok. Budapest: Nemzeti Tankonyvkiad6, 1999. 291-351.

% Schiller, Friedrich: Az romhéz. Vilogatott versek. Budapest: Europa Kényvkiado, 1960. 113-117.
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koranak minél sarkalatosabb szembedllitdsa, és ezaltal figyelemfelkeltés a felvilagosodas
materialista szemlélete térnyerésébdl fakadd problémakra. A gordg kultira okori viragzasat
egyfajta aranykorként festi elénk, altala olyan idealis vilagot abrazol, ahol az esztétikum, a
szépség az emberek egész életét athatotta, meghatarozta. A muvészet céljat ennck az idilli

allapotnak a visszaidézésében, a vilag eltargyiasodasanak visszaforditasaban lat; a.

»3z¢€p vilag, hol vagy mar? Josszte vissza
Oh, természet szép viragkora!

Ah, csak a dalok orszaga issza

Fényed mar, ott ¢l szarnyad nyoma.
Gyaszba hullva hallgatnak a rétek,
Nincsen istenség a fak alatt. ..

Hol vagytok, ti fénysugarzo képek,

Itt csupan az arny maradt.”*!

Schiller 1788 6sze és 1789 tavasza kozott irta A4 mifvészek cimii 6dat,*? amelyben
folytatja a Gorogorszag isteneiben megkezdett gondolatsort, és b6ven talalhatunk a versben
utalasokat a gorog mitologiara. A két koltemény kozott a dontd kiilonbség, hogy A miivészek-
ben a jelen nem annyira reményteleniil sivar, itt mar benne rejlik a lehetség a szépség
kultuszénak felélesztésére. Az ide vezetd uton pedig a koltd szerint a miivészeknek kell
vezetniiik az embereket. A magasztos kiildetés eszméje tekintheté egyrészt onigazolasnak

Schiller  részér6l,'®  masrészt  viszont mintegy megeldlegezi a 19. szazad

A nagyrabecsiilés, ami a német kulturkdrben az antikvitas gordg kulturajat dvezte, legalabb a reneszanszig
visszavezethetd. A mélyben huzodo szemléletbeli kiilonbségek felszinre téréséhez hozzajarult Johann Joachim
Winckelmann német régész és miivészettorténész 1755-ben megjelent tanulmanya, a Gondolatok a gorég miivek
utanzasarol. A konyv hatasara vita indult, hogy vajon a modernség, vagy az antikvitds kultirdja-e az
elébbrevald? Fejlodés kovetkezett-e be az évszazadok soran, vagy inkabb mélyebbre siillyedtiink, amiért
megfeledkeztink az orokségiinkr6l? Németorszagban a 18. szazad kbézepén a Winckelmann milve nyoman
kialakult diskurzusban a klasszicista iranyzat kerekedett foliil. A németek ugy érezték, hogy ahhoz, hogy igazan
értékeset és maradandot alkossanak, onmaguknak is mintegy gorogokké kell valniuk. Ennek a szemléletnek
hatasara népszeriek lettek az antik gorog kulturdhoz valamiképpen kapcsolodd mualkotasok, miielemzések. A
gorogség eszményitése tulajdonképpen az egész elkovetkezd évszdzadban meghatarozta a német kultarat. 1793-
ban Heinrich Voss forditasaban jelent meg Homérosz Ilidsza. Jason Geary tanulmanyaban idézi Schiller
véleményét errdl a forditasrol, miszerint a k6ltd Voss munkajat ragyogd példanak tartotta arra, hogy mennyire
sikeresen lehetséges a régi gorog verselést a német nyelvre atiiltetni, €s ennek technikajaval sajat kdlteményeiben
is kisérletezett. Mindazonaltal a gorog kultura iranti altalanos rajongast Schiller szkeptikusan is tudta szemlélni,
err6l tanuskodik 1797-es epigrammaja, a Xénidk Gorogség cimi darabja.

A weimari klasszika masik oriasat, Johann Wolfgang Goethét is utolérte a gorog kultdra iranti rajongas
laza. 1809-ben a weimari udvari szinhazban vitte szinre Szophoklész Antigonéjat, igaz, erésen modernizalt,
roviditett valtozatban. Az 1820-as években Herder Esztétikdjadban az Antigonét minden id6k egyik
legtokéletesebb miialkotasanak nevezte. Geary, Jason: ,,Reinventing the Past: Mendelssohn’s Antigone and the
Creation of an Ancient Greek Musical language”, The Journal of Musicology, XXI111/2, 2006. 187-226.

' Schiller, Friedrich: ,,Gorogorszag istenei”, in: Az romhoz. Vilogatott versek. Budapest: Europa Konyvkiado,
1960. 113-117. Ide: 116.

12 Schiller, Friedrich: ,,A miivészek”, in: Az 6romhéz. Vilogatott versek. Budapest: Europa Konyvkiado, 1960.
135-151.

13 Jochen Golz tanulméanyaban egy erre utald érdekes ellentmondasra hivja fel a figyelmet. Bar az 6da szerint
Schiller a miivészet feladatat abban 1atja, hogy elésegitse egy ,,bolcs vilagterv” megvalodsitasat, ennek ellenére az
igazsag mégis szamkivetetté valik sajat koraban és menedéket csak a koltészet hazajaban talalhat. Ha az igazsag
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muvészetesztétikajanak religiozus szemléletét, amely a mivészetet és a vallast szinte

szinonimaként értelmezi majd.**

,,K0l1t6, az emberiidv kezedbe van lerakva,
Vigyazz tehat!

Veled hanyatlik, veled szall magasba!™"

Az dda utolsé harom strofajaban Schiller kdzvetleniil a miivészeket szolitja meg, €z a rész
valodi  kiildetésnyilatkozatnak tekinthetd. A  vers végsé konkluzidjaval Schiller
tulajdonképpen maga mogott hagyja a felvilagosodas miivészetszemléletének vidékét, és a
romantikus mivészetfelfogas el6futaraként jelenik meg. Ezek a jellegzetességek
magyarazhatjak, hogy odajanak zaré sorai a romantika korszakéban két jelentés komponista

figyelmét is felkeltették.

Felix Mendelssohn Bartholdy 1846-ban, az els6 német-flamand énekfesztival
megnyitdjanak alkalmabodl zenésitette meg Schiller 6dajanak sorait, Festgesang an die
Kiinstler, azaz Unnepi ének a miivészekhez cimmel.*® 1846. februar 20-an kelt levelében Franz
Weber kiralyi zeneigazgaté a német-flamand énekegyesiilet nevében kérte fel Mendelssohnt
korusmii komponalasara.'” Hogy elhatarolodjanak az egyéb zenei fesztivaloktol, a szervezok
semmiképpen sem nagyzenekari apparatusban gondolkodtak, és ezt jelezték a felkérésben is.
A szovegvalasztassal kapcsolatban azonban Mendelssohn szabad kezet kapott. Hogy miért
éppen erre Schiller-kolteményre esett a valasztasa, abban Armin Koch szerint egy masik
felkérés esélye jatszhatott kozre. Mendelssohn a kdltemény 481 sorabol minddssze 23 sort
hasznalt f6l, mindegyiket az 6da utols6 harom strofajabol (vo. Fiiggelék). Schiller verse

hosszadalmas alkotofolyamat eredményeként jott létre, legalabb harom valtozat késziilt

menekiilni kényszeriil, akkor hol is van az a béles vilagterv? Golz, Jochen: ,Schiller: Die Kiinstler”, in:
Weimarer Liszt-Studien 4. Laaber-Verlag, 1997. 69-81. 77.

Y Erdekes egybeesés, hogy ifjukoraban Schiller és Liszt egyarant kacérkodott a papi hivatassal. Liszt 1837-es
irasaban a koltoit konkrétan a vallasos szinonimajaként emliti meg. Hankiss (szerk.): ,,Szocialis miivészet”, in:
Liszt Ferenc valogatott irasai. Budapest: Zenemiikiadd, 1959. 73-78. Ide: 73. ,,A miivész ma kiviil ¢l a
tarsadalmi kozosségen, mert az emberiség koltdi — mas szoval: vallasos — eleme eltlint a modern
kormanyformaju allamokbol.” Ez a tarsadalmon-kiviiliség tulajdonképpen Schiller versében is jelen van, mas
szavakkal megfogalmazva: ,,Ha kora szamkiveti....”

15 Schiller, Friedrich: ,,A miivészekhez”, in: Az éromhéz. Vilogatott versek. Budapest: Eurdpa Konyvkiado,
1960. 150.

1®° A kompozicié tehat alkalmi miiként sziiletett, mégis méltatlannak érzem Werner kommentérjat, miszerint a
kantata teljes joggal kéziratban maradt. Allitaisa a tényeknek sem felel meg, hiszen a mii megjelent
nyomtatasban, Bonnban 1846-ban, Simrock jovoltabol. Werner, Eric: Mendelssohn. Leben und Werk in neuer
Sicht. Ziirich: Atlantis Verlag, 1980. 445. ,,Von der Gelegenheitskomposition ’An die Kiinstler’ (Schiller) und
dhnlichen, nur den Tag dienenden Stiicken, sei bemerkt, dass sie alle Manuskript geblieben sind, und das mit
Recht.”

" Koch, Armin: ,Felix Mendelssohn Bartholdys Festgesang An die Kiinstler”, in: Schiller und die Musik, 247—
248.



18 Ezeknek a valtozatoknak részletes

beldle, a szovegekben sok a kisebb moddositas.
Osszehasonlitdsa jelen tanulmanyban nem sziikséges, hiszen Mendelssohn szdvege
egyértelmiien az 6da utolso verziojat veszi alapul, amely 1805-ben jelent meg.*®

Schiller kolteményének tagoldodasat kovetve Mendelssohn kantatdja harom részre
oszthatd. A széls6 részek B-durban, a kozépsO, tridszerii szakasz d-mollban irodott. A
harmadik rész tulajdonképpen az eldz6 kettd szintézise: az elsd részbol visszatér a vilagos, B-
dur hangnem, a masodikbdl pedig a harmashangzatokbol épitkez6 dallamfordulatok maradnak
meg. A két jellegzetesség egységébdl jon létre a harmadik részben a diadalt sugallo
konkluzio. A koltemény és a zene elsd szakaszaban a miivészek magasztos kiildetését
ismerhetjiik meg. Ok azok, akik meghatarozzak az emberiség sorsat, hiszen az ,,Veled
hanyatlik, veled szall magasba”. Az 6da masodik szakaszabol a kornyez6 vilag értetlenségére
deriil fény, és itt nevezi meg Schiller a miivészek vigaszt ado otthonat: a koltészet hazajat,
ahol a kolté a Camaenak védelmében élhet.?’ A harmadik strofdban a miivész feliillemelkedik
a mindennapos konfliktusokon, és visszatér a vilagba: rajon, hogy kiildetése minden nehézség
és akadaly dacara az orok szépséget és altala az igazsagot keresni. Igy, bar a jelenben
korantsem biztos a gydzelme, azaltal, hogy a miivész az 6rokérvényll szépség €s igazsag felé
torekszik, 0sszhangba keriilhet 6nmagaval és betoltheti a vilagban szamara kijelolt szerepet.

Az apparatust tekintve 4 miivészekhez cimii kantatdban Mendelssohn férfi szolistakat,
ferfikart ¢€s rézfuvos-egyiittest alkalmaz. Mivel Mendelssohnnak feltlinden kevés
kompozicidja késziilt erre a specialis apparatusra, érdemes roviden attekinteniink ezeknek a
miiveknek k6zos jellemzoit, amelyekre mar Peter Mercer-Taylor is felhivta a figyelmet 1995-
6s tanulmanyaban.”’ Ebben az irdsdban Mercer-Taylor Mendelssohn Skér szimfonidja
finaléjaval kapcsolatban vizsgéalodott. A szimfénia triumfalo, inadekvatnak tiind lezarasat

tanulmanyozta, és a szimfonikus zene férfikart megidézé hangzasa alapjan parhuzamot vont a

'8 Golz tanulmanyaban ismerteti a fennmaradt valtozatokat. Leirja, hogy 1788 oktobere és 1789 februarja kozott
Schiller harom valtozatot készitett az 6dabol. Ezeket a szakirodalom az ,,Ur-Kiinstler”, a ,,Kdrner-Fassung”, az
,,Erste Wieland-Fassung” néven azonositja. Végiil egy ,,Zweite Wieland-Fassung” jelent meg nyomtatasban,
Christoph Martin Wieland lapjaban, a Der Teutsche Merkur-ban. Golz: ,,Schiller: Die Kiinstler”, in: Weimarer
Liszt-Studien 4. Laaber-Verlag, 1997. 69-81. Ide: 70.

¥ Koch, Armin: ,,Felix Mendelssohn Bartholdys Festgesang An die Kiinstler”, in: Schiller und die Musik. 250—
251.

% A Camaenat, illetve a Camaenékat a gordg muzsaknak szokas megfeleltetni. Neviik latin eredetii, eredetileg
valamilyen vizhez, forrashoz kapcsolodd teremtmények voltak az okori Roma mitologidjaban. A muzsaktol
eltéréen a Camaénakat jovobe 1atd képességgel is szokas felruhazni. Talan emiatt a tulajdonsaguk miatt emliti
Oket Schiller a hasonl6 szévegkdrnyezetben gyakrabban hasznalt muzsak helyett az 6daban.

21 Mercer-Taylor: ,Mendelssohn's "Scottish" Symphony and the Music of German Memory”, 19th-Century
Music, XIX/1., (1995 nyar), 68—82.



szimfonia-tétel és Mendelssohn ilyen apparétust foglalkoztatd kompozicioi kozott.?? Fontos
kozos jellemzoOként azonositotta az tinnepélyességet, a dics6 mult megidézését, amelynek
akkoriban Németorszag északi részén nagy kultusza kezdett kialakulni.?® Latni fogjuk, hogy a
mult dics6ségének megidézése a férfikar hangzasa altal mas jelentést is hordozhat

Mendelssohn kantatajaban.

Opus Cim Apparatus Alkalom Bemutato
szam
Begriissung (Humboldt- ffiszolistak, ffikar, berlini természettud6sok 1828. IX. 18.
- kantata) favosok tinnepe
Festgesang (Gutenberg- férfikar, dupla Gutenberg nyomdajanak 1840. VI.25.
- kantata) rézflivosegylittes 400. évforduldja
- Gott segne Sachsenland férfikar, Frigyes Agost kiraly 1843. VI1.2.
favosegyiittes szobranak lelplezése
68 Festgesang an die Kiinstler férfiszolistak, ffikar, | az els6 német-flamand 1846. VI. 14.
rézflivosegyiittes énekfesztival megnyitdja
1. tablazat: Mendelssohn férfikart és fuvosegyiittest foglalkoztatd, iinnepi alkalomra komponalt
milvei. A tablazatbol lathatjuk, hogy ezek koziil a miivek koziil egyediil 4 miivészekhez kapott
opus-szamot.
Cim Apparatus Alkalom Bemutato
S 86, Festchor zur Enthiillung des | ffikar, Herder  emlékmt | 1850. VIII. 25. |
R 556 Herder-Denkmals rézflvosegyiittes leleplezése Weimar
S 70, An die Kiinstler ffikar, karlsruhe-i  zenei | 1853. X. 3.
R 540 rézflvosegyiittes fesztival Karlsruhe (els6
megnyitdja verzio)

S 26, Festgesang zur Eroffnung der | ffikar, orgona (ad 1858
R 505 zehnten Lehrerversammlung lib.)
S90/11 Festlied zur Schillers | bar. szolista, ffikar Schiller-jubileum 1859. XI. 10,
R 560/11 | Jubelfeier Weimar

2. tablazat: Liszt Ferenc férfikart foglalkoztaté innepi kompozicioi.

22 A Skét szimfonia ,triumfalo kodajat” sokan biraltak. A férfikari hangzdsa aprop6jan vele rokonithaté A
miivészekhez kantata esetében is felmeriilt a bombasztikussag vadja. Ennek alaptalansagarol Armin Koch szerint
meggy6zddhetiink azaltal, ha parhuzamba allitjuk Liszt Ferenc azonos szovegre késziilt miivével. Koch, Armin:
,Felix Mendelssohn Bartholdys Festgesang An die Kiinstler op 68.”, in: Schiller und die Musik. 257. Lasd még
Mercer-Taylor: ,,Mendelssohn's "Scottish" Symphony and the Music of German Memory”, 19th-Century Music,
XIX/1., (1995 nyar). 69. és labjegyzet.

% Mercer-Taylor ramutat arra, hogy a mozgalom politikai jelentdséggel is birt, a Nap6leoni-haboruk soran
elszenvedett megalaztatasokért vett karpotlasként miikodott, és a megtépazott német Onbecsiilést volt hivatott
tamogatni a k6zos kulturalis 6rokség felidézése altal. Mercer-Taylor: id. mi. 77.
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A férfikaroknak Németorszagban tehat jelentGs piaca, bar tagadhatatlanul kétes
hirneve volt, és nem feltétleniil a magas mulivészi szinvonal jutott réla a korabeli zenész
eszébe.* A miivészekhez cimzett kantata esetében bizonyos tekintetben a német-flamand
fesztival szervezoitol érkezd felkérés is meghatarozta az apparatust, mindazonaltal
Mendelssohn valasztisa nem csupan eme tényezOk Osszejatszasa miatt esett éppen erre az
osszeallitasra. Erdemes megjegyezniink, hogy az antik gorog szinhazban minden szerepet
férfiak jatszottak, és a torténéseket kommentald korus tagjai is kizarolag férfiak voltak, tehat a
férfikar hangzasvilaga ennek a hagyomanynak a megidézését is szolgalta. Igy az eléadasom
targyat képezé Mendelssohn kantata is kapcsolatba hozhat6 az antik gérdgség eszményével.

1841. oktdber 28-an Potsdamban volt a bemutatdja Szophoklész Antigoné cimii
tragédiajanak.”> A darabot Ludwig Tieck,?® a nagyhatas esztéta rendezte, a kisérézene
megkompondlésira pedig Mendelssohnt kérte fo6l IV. Frigyes Vilmos porosz kirdly. Az
eldadas célja az antik gordg tragédia régi hagyomanyainak lehetd leghivebb rekonstrualasa
volt. Mendelssohn elképzeléseit az eldadas egyik fészerepldjéhez, a Haimont alakitd6 Eduard
Devrient-hez irott leveleibél ismerjiik.?” Kideriil ezekbél a levelekbél, hogy a komponista az
antik hagyomany lehetd legpontosabb kovetését tlizte ki célul maga elé, de mivel az okori
gordg zenérdl semmilyen konkrét emlék nem maradt fonn, a tényleges rekonstrukcid kisérlete
valoszinlileg csupan megmosolyogtatd probalkozas maradt volna. Ezt a problémat belatva
Mendelssohn inkdbb arra torekedett, hogy a 19. szdzad publikuménak a 19. szazad zenei

nyelvével idézze meg az dkori gordg szinhaz szellemét.”®

% A dalardak fobb érdekl8dési korét illetéen arulkodo lehet a Lob des Weines, Lob der Trunkenheit, Trinkspruch
stb. cimek gyakori el6fordulasa. Liszt sajat 4 miivészekhez cimll kantataja elsd kiadasanak elészavaban
egyértelmiien elhatarolddik a ,,Liedertafel”’-ek hagyomanyaitol. Ezt a szandékat megerdsiti 1868. marcius 31-én
Franz Brendelnek irt levelében is. A levelet idézi: Pocknell, Pauline (szerk.): Franz Liszt and Agnes Street-
Klindworth. A correspondence, 1854-1886. Hillsdale: Pendragon Press, 2000. 90-91.

% Geary: Jason: ,,Reinventing the Past: Mendelssohn's Antigone and the Creation of an Ancient Greek Musical
Language”, The Journal of Musicology, XXII1/2, 187-226. Néhany évvel kés6bb, 1845-ben az Antigoné-t
Szophoklész masik tragédiaja, az Oedipus Kolonoszban kovette. A tovabbi tervezett produkciok Mendelssohn
vonakodasa miatt nem jottek Iétre.

% Tieck a romantika miivészet-vallisanak dogmajat igy fogalmazta meg: ,Mert a zenemiivészet minden
bizonnyal a hit legvégsé titka, misztika, a teljességgel kinyilatkoztatott vallas.” Idézi: Dahlhaus, Carl: Az
abszolut zene eszméje. Typotex, 2004. 96. Tieck az Antigonét alapvetben keresztény szellemben rendezte. Geary:
id. mi. 196.

2" Devrient, Eduard: Meine Erinnerungen an Felix Mendelssohn Bartholdy und sine Briefe an mich. Leipzig:
Verlagsbuchhandlung von J. J. Weber, 1869. Ide: 218-226.

%% Leon Botstein ismertet egy Mendelssohn altal 1825-ben készitett gérog-német forditast Terentius Andria cimii
szindarabjabol. Ebben a forditasban a fiatal Mendelssohn pontosan kdveti az antik verselést, de fontos
megjegyezniink, hivja fel Botstein a figyelmet, hogy ekdzben nem torekszik archaizalé német kifejezések
hasznalatara. Ugyanaz a kettsség van tehat jelen a fiatalkori irodalmi forditasban, mint késobb az Antigoné
kisér6zenéjében. Bizonyos mértékben antikizalo, de mégis a jelenkor nyelvén szélal meg. Botstein:
,.Neoclasiscism, Romanticism, and Emancipation: The Origins of Felix Mendelssohn’s Aesthetic Outlook™, in:
The Mendelssohn Companion, 1-23. 1dézi Geary, id. mi. 212.
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Az Antigoné korusszolamainak kidolgozasat Mendelssohn recitativo-szeriien képzelte
el?® A kisérézene sordn a szolistak szolama és a kisérészolamok tdbbnyire egyszerre
mozognak, homofon hangzéast eredményezve. Ennek egyik oka az antik gorog verselés
ritmusdnak minél pontosabb kovetésére irdnyuld torekvés. A masik ok a mély gondolati
tartalmat kozvetitd szoveg érthetOségének szem eldtt tartasa. A koruskezelésnek ez a

"

technikdja A miivészekhez cimi kantatara szintén jellemz6, mindjart a férfikar els6
belépésekor megfigyelhetd (lasd 1. és 2. kottapélda). Kevés helyen tér el ettdl az alapvetden
homofon technikatol.

Lassunk néhany példat a kantata és a kisérédzene megoldasainak hasonlosdgaira. Az 1.
¢és 2. kottapéldan lathatd, hogy a kantata bevezetdjében, illetve az Antigoné kisérézene 4.
szamanak hangszeres bevezetdjében megegyezik a hangszerelés, hasonlé a homofon jellegii
szolammozgas, a dallamvonal és a pontozott ritmika is. A koruskezelésre is jellemzoek az
elébb emlitett hasonlosagok. Kiilonbség, hogy az Antigoné koérusanak anyaga ezen a helyen
kromatikusabb szinezetli, mint A miivészekhez fordulatai, ennek okarol a késébbiekben még
esik szo. A kantata harmadik szakasza és az Antigoné nyitokorusa kozott szintén vonhatunk
parhuzamot (lasd 3. és 4. kottapélda). Megegyezik a harmashangzatokbol épitkezd dallam, a

dur hangnem, itt is k6z0s jellemzd a szolammozgasok homogenitasa és a pontozott ritmika.

Ezen a teriileten szintén hasonlo6 a h'clngszerelés.?’O

» Wagner néhany évtizeddel kés6bb szintén a gorogség eszményét hasznalta fol 6sszmiivészeti alkotisaiban, €s
irt 1872. jinius 12-i levelében. Az 6 szdmara mast jelentett az antik 6rokség, mashogyan képzelte annak
megidézését a 19. szazadban. Golther, Wolfgang: Richard Wagner. Gesammelte Schriften und Dichtungen. 9.
band. Deutsches Verlagshaus, é. n. 295-302. Ide: 296.

%0 Mendelssohn eredetileg a teljes Antigoné-kisérézene hangszerelését rézfivos-egyiittesre képzelte el, ez tehat
megegyezett volna a néhany évvel késobbi kantata kisérd-apparatusaval. Ez a megoldas azonban a majdnem egy
oras kisérdzene esetében valoszinilileg egyhanguva tette volna a hangzast, és nagymértékben korlatozta volna a
zenei kifejezés lehetségeit. A kevesebb, mint tizperces, egységesebb hangulatokat felvonultato linnepi kantata
esetében ez a probléma 1ényegesen kisebb stillyal meriil f6l.
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A zenei anyagon kiviil az imént emlitett két zenei részlet szovegeiben is fellelhetdek
hasonlésagok: mindkét szdveg célbaérkezésrdl, {iinneplésrdl, valamiféle transzcendens
hatalom el6tti tiszteletadasrol beszél. Ez a tematika mindenképpen kozos kapocs a két
kompozicio altal kozvetitett hangulat kozott. Ezzel az emelkedettséggel, tinnepélyességgel
kétségteleniil rokon az oOkori gordogok egész tarsadalmat mozgdsitdé miivészet-linnepeinek
szelleme. Az antik gérogség eszményitésének ismeretében nem tiinik erdltetettnek a gondolat,
hogy ez a kép példaként szerepelt a 19. szdzad német tarsadalma elstt.® Az idealizalt okori

21z s 147 Lo o e r . ror . Lo 77 2
vilag megidézése valosziniileg a koncertek kozonségei szamara is érzékelheté volt.?

%! Bar miiveltségét nem német hatasok alatt, hanem Franciaorszdgban szerezte, a gorog-laz Lisztet is utolérte.
Jochen Golz hivja fel a figyelmet egy fiatalkori Liszt-idézetre, mely szinte kisértetiesen egyezik Schiller
Gérogorszag isteneinek gondolatvilagaval. ,,Elmultak mar a szép idok, amikor a miivészet egész Gordgorszag
folé kiterjesztette viragzo agait és megrészegiilt illataitol. Akkor minden polgar miivész volt, mert mindiiket —
torvényhozokat, harcosokat, filozéfusokat — foglalkoztatta az erkolesi, értelmi és testi Szép eszméje.” Liszt
Ferenc: ,,A szocidlis miivészetr6l”, in: Hankiss Janos (szerk.): Liszt Ferenc vdilogatott irdsai. 73. Golz, Jochen:
,JFriedrich Schiller: Die Kiinstler”, in: Weimarer Liszt-Studien, Band IV., Laaber-Verlag, 1997. 69-81. 78.

2 Ezt a megallapitast alatdmasztotta szamomra G. W. Fink beszamoloja Mendelssohn Gutenberg-kantdtdjanak
1840-es lipcsei elbadasarol. Az Allgemeine Musikalische Zeitungban Fink leirja, hogy a nézéteret és a
zenészeket a szervezOk amfiteatrumszeriien helyezték el, ezéaltal a koncert kozonségének olyan élményben
lehetett része, mintha ,.egy rég elveszett vilag 6rome kelt volna Gjra életre.” Fink: ,,Musik zur Sekularfeier der
Erfindung der Buchdruckerkunst”, Allgemeine Musikalische Zeitung 43 (1840), 610-611. Idézi: Geary:
»~Reinventing the Past: Mendelssohn’s Antigone and the Creation of an Ancient Greek Musical Language”, The
Journal of Musicology, 23/2, 187-226. Ide: 220.

11



Schiller: A mivészek Szophoklész: Antigoné

Ti, legszabadabb anya bator,
Szabad fiai, szalljatok,

Hol a {6 szépség tronja langol! O, Napisten, langsugarad
szebben még soha nem ragyogott
Hét Kapu Vara: Théba felett!

Bejarva mind a sokszerliség Reggeliink szemefénye, Tel

Sok tarka dsvenyet el6bb, . ; )
Olelkezzetek Ossze ismét ott villogsz valahara megint
Az egység tronusa el6tt. (ford.: Ronay Gyorgy) Dirké habtarajos vizén; (ford.: Mészoly Dezso)

1. illusztracioé: Schiller és Szophoklész szovegeinek részletei. A 3. és 4. kottapélda szovegei.

1853-ban Liszt Ferenc szintén egy iinnepi alkalomra, a karlsruhe-i zenei fesztivalra
készitette el sajat 4 miivészekhez cimii kantatajat.>® Hogy Mendelssohn miivét Liszt kiindulési
alapként haszndlta, arra szdmos tényt hozhatunk f6l bizonyitékként. Hogy az eloképpel
azonosulni, vagy azt meghaladni szandékozott-e vajon, tehat hogy kompozicidja mennyiben
értelmezheté Mendelssohn-kritikaként, arra dolgozatom késobbi részében még visszatérek.
Elséként vegyiikk sorra a két mi kozotti hasonlosagokat. Azonnal feltiinik, hogy Liszt
kantatajanak cime Mendelssohnéra rimel: Festgesang an die Kiinstler. A masodik hasonlosag
a szOvegvalasztasban rejlik. Schiller kolteményének ugyanabbol a részébdl, az utols6 harom
strofabol valasztotta ki Liszt a sorokat. Megzenésitette azokat a sorokat, amelyek
Mendelssohnndl szerepelnek, €s ezek mellé valasztott még tovabbi hatot. A harmadik tény,
hogy Liszt kompozicidjanak elsé verzidja Mendelssohnéhoz hasonldan rézfuvos-egyiittesre
késziilt. A miivet aztan Liszt, szokasahoz hiven, tobbszor atdolgozta, a végsd verzid egy
férfikart és nagyzenekart foglalkoztatd véltozat lett.3* A negyedik hasonlosag a tagolodas:

Liszt kantatdja szintén harom részre tagolodik, és szintén koveti a schilleri felosztast.

% A karlsruhei 6sbemutatd csifos bukas volt. Hogy mi lehetett az ok, a mii hibaja volt-e, a zeneszerzé-
karmesteré vagy a kozonségé, arrdl megoszlottak a vélemények. Az eseményrdl részletes beszamolot talalhatunk
Richard Pohl konyvében: Franz Liszt. Leipzig: Verlag von Bernhard Schlicke, 1883. 5—45. Levelezéséb6l arra
kovetkeztethetiink, hogy a kudarc mélyen érintette Lisztet. Ugy érezte, fontos témardl fontos gondolatokat
kozvetit, de ez siiket fiilekre talalt. Mivének masodik valtozatat Richard Wagnernak ajanlotta, aki téle szokatlan
moddon nem fukarkodott a dicsérd szavakkal. Alighanem legyezgette hitisagat Liszt ajanlasa: gy érezhette, 6 az
a szamkivetett miivész, aki a felragyogd jovo szdzad hirndke, egyediil 6 a kivalasztott, aki arra hivatott, hogy
vezesse az embereket. Wagner levele Liszthez, 1854. mércius 4. ,,Ugy érzem, mintha ez egy csak nekem sz610
ajandék volna, mintha senki mas nem tudhatnd, mit adtal valojaban a vilagnak.” Idézi: Raabe, Peter: Franz Liszt.
Leben und Schaffen. Stuttgart: Cotta, 1931. 133.

* Liszt A miivészekhez cimii kantatajanak valtozatai:

1. valtozat ffi szolistak + ffikar +rézfuvosegyiittes 1853. X. 3., Karlsruhe | J. Raff hangszerelése

2. valtozat ffi szolistak +ffikar+zenekar 1854. 11. 24., Weimar R. Wagnernak ajanlva

3. valtozat ffi szolistak + ffikar+zenekar 1857. 1X. 5. Weimar ad lib. orgonaszélam

A végsd valtozatnak bemutatdjara illusztris miivek tarsasagban keriilt sor. Az 1857. szeptember 5-i weimari
koncerten, amelyet Ernst Rietschel Goethe-Schiller emlékmiivének leleplezése alkalmabdl tartottak, a kantata
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A hasonlésagok mellett szamottevoek a kiilonbségek is. A szdvegvalasztas-beli apro,
de nem Iényegtelen kiilonbségre is visszatérek még. Mindkét kantatat néhany tlitemes zenekari
bevezetd, egyfajta mottd inditja. Mendelssohn miivében ez az egyetlen tisztan instrumentalis
szakasz, és miutan a koruson valaszképpen felhangzik, ez a zenei anyag nem is tér vissza a
kompozicid6 soran (vo. 1. kottapélda). Lisztnél a mottd tobb alkalommal is visszatér,
megjelenési helyeit és alakjait, és az altaluk kozvetitett narrativat az alabbiakban részletezem.
Kiilonbség tovabba a kantata strukturajaban Mendelssohnéhoz képest, hogy Lisztnél az els6
¢s a harmadik rész zenei anyaga megegyezik, ezzel lehetdség nyilik a két szakasz szovegének
¢s zenei kifejezésének egymadsra vonatkoztatasara. Eltérd a két kompozicidban a sz6listdk és a
kérus szereplésének aranya. Lisztnél hangsulyosabb a parbeszéd egyén és tOmeg, masként
fogalmazva a mivészek ¢és a kornyezd vilag kozott, fontosabb az individuum szerepe.
Mendelssohnnal a szdlistak és a korus jellemzden egyiittesen 1ép fol, a szolisztikus részeknek
nem annyira a dramaturgiaval, mint inkdbb a dinamikai fokozéssal kapcsolatban van
szerepik. Végiil, de nem utolsésorban jelentds kiillonbség figyelheté meg a harmonizalas
terén.

Vizsgaljuk meg elséként a zenekari bevezet6 jellegzetességeit a két kantataban. Liszt a
végsO, nagyzenekari valtozatban is rézfuvosokra bizta ezeket a fanfarszerli iitemeket. A
hangzassal és a korus a capella belépésével egyértelmiien Mendelssohn kantatajanak
kezdetére utal, a bevezetd mottd tovabbi sorsa mégis gydkeresen mas lesz. Mendelssohnnal az
elsd felhangzas utan a fanfar témaja nem tér vissza tobbszér a mil anyagdban, és nila
tulajdonképpen ez az egyetlen tisztdn instrumentalis szakasz. Ellentétben Mendelssohn
kantatajaval, Lisztnél a tovabbiakban az egész miivet bevezetd négyhangos szignal egyfajta
vezérmotivum szerepét tolti be. Kiilonb6z6 megszovegesitései és alakvaltozasai gazdag
asszociacios halot alakitanak Ki. Erdemes megvizsgalni, hogy a zenei forma szempontjabol
milyen helyeken és vokalis megszolalds esetében milyen szoveggel szerepelteti Liszt a
négyhangos motivumot, amely kereszt-motivumaval rokonithatd, és ezzel a miivészek
kiildetésének vallasos szinezetét emeli ki. Ezt az értelmezést aldtdmasztja, hogy a mi
lezarasaban az elsd szakaszhoz képest kiss¢ megvaltozik a harmoéniamenet, és ebbdl a
valtozasbol kovetkezden a zenei anyagban megjelenik a kereszt-motivum. Lisztre jellemzo
dramaturgiaval a szenvedéstdl, a szamkivetettségtdl a megvaltasig, megdics6iilésig jut el.
Lassuk, hogy a mottdé alakvaltozdsaibol és dramaturgiai szerepébdl milyen narrativa

kristalyosodik Ki.

mellett elhangzott Liszt Az idedlok cimii szimfonikus kolteménye, mely szintén Schiller szovegén alapul, és a
Faust-szimfonia is.
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5/a kottapélda: Liszt kereszt-motivuma. A miivészekhez kantata 249-252. iitemében a dallam Esz-F-Gisz

(enharmonikusan Asz), tehat a kereszt-motivum hallhat6. Az elsd rész analog helyén Esz-F-Fisz volt a

dallam. Mivel az els6 és a harmadik szakasz zenei anyaga szinte teljesen megegyezik, ez a valtoztatas

jelent6séggel bir: a zene csak a mil végén érkezik el a megvaltasig. Az emlitett két helyen az Asz—f-

Desz-H alapti hangzatok harmoniai

harmoniamenetével: -VI-1V-II.

vaza megegyezik Liszt

kereszt-motivumanak gyakori

=

- > -
<

5/b kottapélda: Liszt: 4 miivészekhez — 1-5. iitem. A mott6 els6 elhangzasakor a rézfiivosokon unisono

sz0lal meg, harmonizacié nélkiil. Liszt kereszt-motivumahoz hasonldéan folfelé szekundlépéssel

kezdddik, illetve a harmadik iitemben a kereszt-motivum harmadik hangjat, a h-t is eléri, a kozbeesd

szakasz bovitményként is értelmezheto.

5/c kottapélda: 16-20. iitem: ,,Kezedbe van lerakva”. A 19. {itemben a mottd transzformacidja hallhatd

a szolistak szolamaban. A harmonizacié ezen a teriileten IV szeptim — IV szext — 1. fok.
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5/d kottapélda: 65-70. item. A mottd ezuttal megvaltozott karakterrel, a kezdeti diadalmas helyett

mintegy csondes emlékeztet6ként, figyelmeztet6ként, piano dinamikaval a teljes koruson hangzik fel a

68-70. iitemben. Tovabbra is unisono. Errél a szakaszrol a késébbiekben még lesz szob.
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5/e kottapélda: 75-83. iitem. Sejtelmessé valik a zenei anyag, a dinamika még halkabb, pianissimo lesz. Az oboa
szolamaban és a kisérészolamokban a mottd valtozata hangzik el espressivo utasitassal, mikozben a korus a
harmonia-6ceanrdl énekel. Mindekdzben a mottd harmonizaciot is kap: 1. fok és mellékdominans VI. fok

valtakozik.
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5/f kottapélda: 84-90. iitem. A 88. iitemt6l az elsé szakasz lezarasaképpen a mottd ismét fortissimo
dinamikaval, és ismét rézfuvokon, a kiirtokon hangzik fel, mintegy keretbe foglalva a kantata els6
szakaszat, melyben a miivészek magasztos kiildetésérél volt szo6. Most elszor teljes egészében
megharmonizalt, és a harmoénia-6cean (84—86. iitem) harmonizaciojanak menetét koveti: | — VI -1V — I
fokok szerepelnek a 88-90. iitemben, igy Liszt kereszt-motivumanak gyakran alkalmazott

harmonizéciojat adjak ki.
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5/g kottapélda: 138—142. iitem. A 141-142. iitemben az (ildoz6kon allt bosszu kifejezése utan a mottd
transzformacidja szerepel a rézfuvokon fff dinamikaval. A folfelé szekundlépés utdn a folfelé terc
ellentétes iranyban, lefelé szeptimként jelenik meg. Liszt kereszt-motivumanak transzformaciojaként is

értelmezhetd (Fisz-G-Aisz), a bosszl apokaliptikus jellegét emeli ki.
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5/h kottapélda: 178—182. iitem. A harmadik szakasz bevezetéseként fafivokon hangzik el a motto, ez az
elsé szakasz zenei anyaga visszatérésének elékészitése. A mottd és a korus szamara forte, a
kisérdszolamok szamara pedig pianissimo a dinamikai eléiras. Ebben a szakaszban hangzanak el a
korus szolamaiban azok a sorok, amelyek Mendelssohnnal hianyoznak: ,,Suhanjon batran a magosba /
Korotok folé szarnyatok.” Talan nem véletlen, hogy Liszt kantatijaban ezt az egyetlen részt irta le

abban a hangnemben, amelyben Mendelssohn kantataja irodott.
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5/i kottapélda: 186-199. item. ,,Mig tiikrotokben hajnalodva / A jové szazad felragyog!” Liszt
kantatajanak kozponti gondolatat szintén ez a négy hangos vezérmotivum késziti elé (191-197. litem).
Most eldszor dolcissimo eléirassal hangzik el. Itt tenor szolista énekel, kurt kiséri, és fafuvos
akkordfelbontasok fonjak korbe, az attort, kamarazeneszer(i hangzassal téve személyessé az eredetileg

harsany mottot. Itt valik a miivész személyes iigyévé a korabban megénekelt ,,emberiidv”.
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5/j kottapélda: 233-235. {item. Utoljara kiirtdn és harfan szolal meg a motto, ismét harmonizalas nélkiil.

A harfa jelenléte Lisztnél mindig valamilyen kiilonleges jelenség megidézésére szolgal. Analog helyét
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megtalalhatjuk az els6 szakaszban (v6. 5/d kottapélda), ott korus énekelte, itt pusztan instrumentalis. A
miivészeket megjelenitd szolistdk az els6é szakaszhoz hasonléan valaszolnak erre a motivumra (vo. 11/a.
kottapélda, a kantata 68-70. {iteme), tulajdonképpen itt is parbeszéd alakul ki. De ezen a helyen —
Schiller 6d4janak tanacsat megfogadva — mar nem a kdérnyez6 vilaggal, hanem mintegy az 6rok szépség
¢és igazsag eszményét képviseld tisztan instrumentalis zenével kommunikalnak a mtivészek. Ezutan mar
csak a kompozicio lezarasa, a nagy egység tronusanak megjelenitése van hatra, benne a ,harmonia-
Ocean” zenei anyaganak és harmoniamenetének (I-VI-1V) visszatérésével, és a dallamban a kereszt-

motivum megjelenésével.

Lassunk néhany tovabbi példat a két megzenésités kiilonbségeire!

A koltészet szent mdgidgja” (Der Dichtung heilige Magie) — Schillernek ezt a

kifejezését mind a két zeneszerzé megvaltoztatta. Mendelssohnnal a Dichtung (koltészet) sz6

helyett Kiinste (miivészetek) szerepel, ezzel az atfogdbb elnevezéssel minden miivészetre

kiterjeszti a szentség attributumat. Lisztnél Dichtkunst (kolt6i miivészet) a kifejezés. Ebben a

szoban benne rejlik Liszt oly gyakran hangoztatott torekvése a koltdiségre, az esztétikailag

magasrendli miivészet irdnti igénye. A megzenésités modja is kiilonbozik a két szerzonél.

Mendelssohn a dir hangnemet egy pillanat leforgasa alatt b-moll fatyollal vonja be, ezzel az

atlényegitéssel fejezi ki mintegy a miivészet finomsagat, evilagon tali 1étezését. Mintha azt

fejezné ki, hogy a milivészet kiragad a mindennapokbol, és kiilonleges érzékenységgel ruhaz

fol a vilag torténéseivel szemben.
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6. kottapélda: Mendelssohn: A miivészekhez, 24-28. litem — ,,A koltészet szent magiaja”
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Annal inkabb megalapozottnak érzem ezt a megallapitast, mivel ez a két iitemes,
lehajlo  dallamfordulat képezi az alapmotivumat az Antigoné Kkisérézene egyik
legmegrenditébb szakaszdnak. Megegyezik a dallamvonal: mindkét esetben a skala 6todik
fokardl indul a dallam, a frazis kozepén visszalép egy szekundot, majd tovabb ereszkedik a
zarlatig, ahol dur-szinezetet kap. A kantataban b-mollbol F-durig, a kisér6zenében g-molltol
legmegrenditébb szakasza.*® A torténetben ekkor vezetik eld Antigonét, akit a Kreon
torvényeibe 1itk6z6 cselekedete, a varos ellen lazado testvérének elhantolasa miatt halalra
itélték. A thébai polgarokat megszemélyesité korus kommentarjaban mélységes
egyiittérzésrél tesz tanusagot. Ugy érzik, hogy ezekben a percekben nem érdekli Sket a
maskor oly nagyon tisztelt térvény, annyira magaval ragadja Oket Antigoné masképpen

torvénytiszteld cselekedete, és megrenditi 6ket az ebbdl fakado tragikus sorsa:

,»Lam, én se tor6dom a torvénnyel,
ha szemem sugarat Ora emelem:
nem fojthatom el most konnyeimet,
mert jol tudom, Antigoné oda tart,

hol a sir lesz nasz-nyoszolyéja.”*

Ertelmezésem szerint a kantata ,, Kiinste” — motivuma 4ltal a miivészet szerepével
kapcsolatban a transzcendens élmény atélése, a nem mindennapos érzés megidézése az, ami

megnyilvanul. Valddi linnep, a sz6 magasztos értelmében.

% A gordg tragédia allandd része a kommosz, amely szenvedélyes, erds érzelmek, gyakran pedig gyasz
kifejezésére hasznalt kardal. Jelentése sz6 szerint a gyaszt kifejez0 ,,mellverés”. Szorényi Laszlo (sorozatszerk.):
Matira klasszikusok — Szophoklész: Antigoné. 8.

% Szophoklész: Antigoné. Ford.: Mészoly Dezsé. Kommosz, 801-882. sor. In: Szérényi: id. mii. 46. oldal.
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7. kottapélda: Mendelssohn: Antigoné — No. 4. ,,Lam, én se tor6dom a térvénnyel”

Ezt a helyet megvizsgalva Lisztnél szintén érdekes, viszont gydkereiben mas
eredményekhez vezetd megfigyelésekre juthatunk. Az el6bb taglalt szovegi hely a
kompozicio korabbi anyagahoz képest szintén ujat hoz. Viszont Mendelssohn megoldéasaval
beszél a szoveg, erdteljesen kromatikussa valik. Csupan négy iitem leforgasa alatt az oktav
mind a tizenkét hangja szerepel a texturaban. Ez a zenei megoldas a mivészetben rejlo
végtelen sokféle lehetdséget festheti le. Egyrészt jelképezheti, hogy a miivészet egy 6nalld
vilagegyetemet alkot, amelyben minden bennefoglaltatik. Masrészt azt is jelképezi, hogy
ugyanannak a jelenségnek végtelen sokféle miivészi megoldasa, feldolgozasa és értelmezése
lehetséges. Hogy Liszt ezzel a kromatikus anyaggal a miivészetben rejldé sokféleségre utal, azt
alatdmasztja a kantata harmadik része, ahol ugyanez az anyag visszatér, mégpedig , a
sokszeriiség sok tarka osvénye” szoveggel. Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy Liszt szamara
a miivészettdl elvalaszthatatlan a sokféleség, az ezernyiféle ut, és fontos jellemzdje az a
hatartalan mtivészi tér, amit ez altal tud megteremteni. Ez a sokféleség, atalakithatosag hivta
¢letre legfébb zeneszerzéstechnikai ujitasat, a tematikus transzformaciot, melyre a kantata

mottojanak vizsgalatakor mar lathattunk példat (vo. 5. kottapélda).
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9. kottapélda: Liszt: A miivészekhez, 205-210. litem — ,,a sokszeriiség sok tarka dsvénye”. Analog hely a

kantata harmadik szakaszabol. V6. 15. kottapélda.

Erdemes Osszehasonlitanunk a ,, 4 harmoénia-écednba / Vezessen drja at” szovegi
szakasz Mendelssohni és Liszti megzenésitését. Mendelssohnnal a ,, harmonia-ocein”
kifejezés a kantata elsé szakaszanak lezarasaképpen négyszer jelenik meg (28-50. iitem).
Mindegyik alkalommal autentikus zarlat hangzik el, amely egyértelmiivé teszi a tonalitast, és
minden egyes megjelenéskor megerdsiti a tonalis érzetet. A hangerd pianissimotol fortéig jut
el, és a zenekari anyag siirisodése is eldsegiti ezt a dinamikai fokozast. Végezetiil subito
pianissimo lezaras, egy B-dar harmashangzat felbontasa hangzik el. Mindegyik alkalommal

érthet6 és vilagos a tonika-dominans viszony, egyértelmii a hangnemi centrum — ezt jelenti

tehat Mendelssohn szamara a harmonia-szo.

21



)
) |
+ ) ! L ' v - !r % i &
a-te dbr gro - . _ ssén Har_-mo _ nie, der Har-mo - nle. -
X p——
- ‘# I# ’\f 1 22 i — '~
N > . - v' he - > ) e A ) i ) | i
a-ne der gro . - - ssen’ Har_mo _ n‘r. der Har- mo . nie,
. e i . P = C
~ 1 = oy I ik
” i . 1 - - | S T S ——
. . > ) i ) >~y o ' L -3
%@ —— e { : 4
A-fe dér gro . _ - ssen  Har-wlo . nple, der Har- mo - nle.
¢ . .
E £ » . > % v ?
e wem— o— —— 1
A. e dér gro . -
2 - .
, —= 1 = b
% . A — = ¥ — MEEEED S L
= r K10 - - - ssen Har.mo _ nie,. —————=——""_ der Har . mo . nle. .
< . — —
— - — . T ' - ' " ~ ——— : m— e mm—e r——
a. ne dér gro . - -s8en Haremo & miey o der Har - tho - “nle.
e ey
3 — A e i -
A_mne dér gro. . -ssen Har.mdo . nle, ——————— der Har - mo _ nle.

= e
3

i 1 ) | 1 dl: U B
ﬁmk e
=2 == ﬁ
©

: FE P s FEFe

10. kottapélda: Mendelssohn: 4 miivészekhez, 46-50. {item — ,,a harménia-6cean”.

Lisztnél az els6 szakasz lezaradsa masfajta utat jar be. Kezdetben kromatika és szilikitett
szeptimek bizonytalanitjak el a tonalitasérzetet, majd stabilizalodni latszik a helyzet: H-dur
szeptimakkord és alap harmashangzat hangzik el. Mintegy emlékeztet6ként megszolal a mii
mottojaként mar ismert négyhangos szignal (vo. 5/b kottapélda), és hatasara, mintha
folkavarna az egyértelmiinek latszo felszint, a folytatasban H-dur és Gisz-(vagy Asz)-dur
kezd valtakozni. Végiil az Asz-dar akkord keriil ki gy6ztesen a kiizdelembdl. Még egyszer
elhangzik a ,, Harmonie” sz6, de Mendelssohnnal ellentétben itt fortissimo hangerével, és
tovabbra is bizonytalan tonalitassal: Asz-dar — f-moll — Desz-dir — H-dir harmashangzatok
vonulnak fel, alig négy iitem leforgasa alatt (84—87. litem). A meghdokkentd harmoniafiizés
hiven tiikrozi Liszt kisérletezd szellemét. A harmadik szakaszban hasonlé harmoénia-sor tér
vissza, annyi a kiilonbség, hogy a Desz-dart akkor E-dtr harmashangzat koveti, igy a dallam
kissé megvaltozik: Esz — F — Fisz helyett Esz — F — Gisz lesz, azaz enharmonikusan Liszt
kereszt-motivumat adja ki a dallam: a miivész megvaltast talal az 6rok szépségben és

igazsagban.
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11/a kottapélda: Liszt: 4 miivészekhez, 65—74. item.
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11/b kottapélda: Liszt: A miivészekhez, 75-83. litem.
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11/c. kottapélda: Liszt: A miivészekhez. 84-90. {item — A ,,harmoénia-6cean”.
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De hogyan fest a jelenbeni szamkivetettség Mendelssohn, illetve Liszt olvasatiban? A
kantata ezt a témat fejtegetd kdzéprészének megoldasa is alapvetden kiilonbdz6 iranyba mutat
a két zeneszerzé miivében. Ebben a tridszerli szakaszban a szoveg a miivész kitaszitottsagat,
szamkivetettségét és a késdbbi remélt gydzelmet kovetd bossz képét festi le. Lassuk, milyen
ez a szamkivetettség €s ez a bosszii Mendelssohn ¢és Liszt kantatajaban.

Mendelssohn kantatdjanak ez a szakasza d-mollban irodott. A kezdémotivum egy
kvart-szext harmashangzat-felbontds O6nmagaba visszaforduldo formuldjabol alakul ki. A
folytatasban eldszor a kisérdszolamok, majd az énekszélamok anyaga is nyolcad-repetalasba
zenei megoldasok jellemzik. A szdveg mindkét esetben a dith, a bosszu kifejezésének ad
hangot. Mendelssohn tehat a haragot Mozarti értelemben abrazolja, és egy mesevilag keretei
kozé helyezi. Ismét megjelenik tehat a ,kiszakadas a mindennapokbol”— toposza, mely a
~mivészet” megzenésitésének esetében is érezhetd volt (vo. 6. kottapélda). Szintén Mozarti
az a mdd, ahogyan a kantata zenéje a muzsak karardl szol. Mendelssohn kantatdjanak ezen a
pontjan a dinamika hirtelen piano-ra valt, felidézve ezzel A vardzsfuvola beavatottjai
korusanak bensdséges hangulatat: a dinamika Mozart operajanak ezen a helyén végig piano.
Hasonlosag a két szakasz kozott a homogén koruskezelés is. Mendelssohn a miivész
kitaszitottsagat azzal, hogy egy mesevilag asszociacidinak korébe helyezi, tulajdonképpen
elsimitja a szovegbdl kiolvashatdé konfliktust. Nem lesz ,realista”, zenéjével nem akar
radikalis tettekre sarkallni. Nem a konyortelen valosdgra szeretné a hallgatdsag figyelmét
irdnyitani, hanem arra az drokérvényil szépségre, amelyrdl Schiller mint az igazsdghoz vezetd

eszkozrol beszélt, amelynek hazaja nem ebben a vilagban van.
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12. kottapélda: Mendelssohn: 4 miivészekhez. 57—62. litem.
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13. kottapélda: Mozart: 4 vardzsfuvola — Az Ej Kiralyn6jének ariaja.

Mig Mendelssohn a konfliktusokat egy mesevilag keretei kdzé helyezte, Lisztnél annal
drdmaibban fejezddik ki. A harag olyannyira fenyegetd szint 6lt, hogy taldn mar nem is
emberi, hanem egy magasabb régiobol érkezik. Mindjart a szakasz kezdetén megjelenik a
tritonus, amelyrdl kordbban mar volt sz6 dolgozatomban. A dallamot szdlista énekli, ezzel is
erdsiti a miivész, az individuum elmaganyosodéasanak érzetét. Mendelssohn kantatajabol Liszt
atveszi a nyolcad-mozgasos kiséretet, a hatds mégis alapjaiban lesz mas. Az éneksz6lamokban
a mozarti-mendelssohni mar-mar jatékos imitacid helyett széles ivii legato-dallamok
hangzanak el, és fokozatosan er6sddik a dinamika. Végiil, mikor a szoveg az tild6z6kon allt
bosszurol beszél, Liszt hangszerelése az utolso itélet harsonait idézi meg. A kantataban ez az
egyetlen olyan rész, ahol a szerz6 haromszoros forte dinamikat alkalmaz, mindenképpen
kiemelt jelentdségli hely. Levelezésében idézte a szovegnek ezeket a sorait, a ,,rdche” szot
aldhuzta, ezzel tehat ekkor is kiemelte.®” Ha ismerjiik Liszt gondolatvilagat, nyilvanvalo, hogy
itt nem a sz6 szoros értelmében vett kicsinyes emberi bosszurol van sz6, hanem egy atfogdbb

értelmii bosszallasrol: a végitélet napjarol.®

Ezzel kell majd Liszt szerint szembenézniiik az
igazsag 1ildozdinek. Ez az értelmezés sokkalta husbavagobb, mint Mendelssohn klasszicizald

— idealista szépség-kozpontusaga.

% Liszt levele Agnes Street-Klindwortnek, 1856. marcius 11-én. Pocknell, Pauline (szerk.): Franz Liszt and
Agnes Street-Klindworth. A correspondence, 1854-1886. Hillsdale: Pendragon Press, 2000. Ide: 90-91.
% A zenei kifejezést parhuzamba éllithatjuk Liszt Requiemjének Tuba mirum-javal.
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khez, 133—-137. item. ,,Ugy alljon, gy6zelmet kialtva / Bosszat az

tivésze

77

14. kottapélda: Liszt: 4 m

uldozo felett”.
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Mint lathattuk a példakbol, Mendelssohnnal a letisztultsag és a szép hangzas, Lisztnél
a sokféleség és a valtozékonysig abrazolasa domindl. Erdemes belegondolunk, hogy bar
csupan néhany év valasztja el egymastol a két kompoziciot, mégis mennyire mas eszkozoket
hasznal a két komponista, mennyire kiilonb6z6 asszociacidkat keltett benniik a ,, Dichtung”,
vagy a ,, Harmonie” fogalma. Els6 hallasra feltiind, mennyire erésen kotédik Mendelssohn a
klasszika  zenei  hagyomanyahoz.  Kantatajdban a  harmoniaflizések  szinte
Osszhangzattankonyvbe illden érthetdek, a zenei szovet vilagosan tagolt, szabalyos periddusok
hallhatoak. Hogy milyen alkalmakra tartogatta a kromatikat, arra példa lehet az Antigoné
kisérézenéjének egyik érdekes fordulata. Az emlitett helyen Szophoklész szovege az Oriiletrdl
sz0l, amelyet Erosz képes aldozataiban okozni, és amely eldl se istenek, se halandok nem

menekiilhetnek.

T N T ' g - N -
dir_  ent - rin-nen, kein
kaun dir ent - rio-nen,

] ! H—F

r_ ¥ Gott kann
sturh-ll-eherﬁo“

S

Sterb-li-cher H.l].l.'!h'llll'!ﬂ 'i"a - g‘-r:g Sohn, der

i R S . = ===
fFeRe. "dimin. |
Sohn, der Br - griff - ne ra- pﬂ-et.

15. kottapélda: Mendelssohn: Antigoné — No. 4.  Mindenkor gybztes Erdsz”. Az ,, Ergriffene”, azaz

megszallott sz6 megzenésitése erésen kromatikus.

Valahogy igy vélekedett tehat Mendelssohn az Ujnémet Iskola experimentalizmusarol.
Hogy sok esetben értelmetlennek tartotta alkotasaikat, arra példaként idézhetjiik Berlioz
Fantasztikus szimfoniajarol édesanyjanak kifejtett véleményét. Mendelssohn igy ir egy 1831.

marcius 15-én Romaban kelt levelében:

,,Hogy mindez mennyire utdlatos a szdmomra, azt mondanom sem kell neked. Barkit
felbészitene valakinek a legbecsesebb gondolatait megalazva és elferditett torzképpel kifejezve
latni. Es ez még csak a program. A kivitelezés még nyomorusagosabb: sehol egy szikra, semmi
melegség, végso bolondsag, kigondolt szenvedély van jelen minden egyes eltulzott zenekari

eszkozzel.”*

¥ How utterly loathsome all this is to me, I don’t have to tell you. To see one’s most cherished ideas debased
and expressed in perverted caricature would enrage anyone. And yet this is only the program. The execution is
still more miserable: nowhere a spark, no warmth, utter foolishness, contrived passion represented through every
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Liszttel kapcsolatban pedig igy nyilatkozott ekkoriban:

.. , 40
»--.50k ujja van, de kevés esze.”

Mendelssohnt ezekben a nyilatkozataiban nem a rosszindulat vezérelte, hanem komoly
kétségek gyotorték a miivészet jovojét illetden. 1830-ban kelt egyik levelében
korszakhatarként jeloli meg Goethe halalat, és a felnovekvd generaciot gyengének,
betegesnek festi le. Goethe tavoztaval Mendelssohn szerint a német kultira virdgzasanak
boldog id8szaka zarul majd le.** Hasonlé aggodalmainak adott hangot 1835 marciusaban
Ignaz Moscheleshez irott levelében. Ebben kifejti, hogy szerinte elfogultsag nélkiil Berlioz és
Liszt munkéssagat nem lehet kovetendé példanak tartani.*? 1840-ben, Liszt lipcsei latogatasat
kovetéen édesanyjanak szamolt be az elmult hetek nehézségeir6l, amelyeket bizonyos
mértékben a zongoravirtu6z okozott. Ekkoriban el6adoi képességeirdl dszinte csodalattal ir,
néhany évvel kés6bb, Liszt berlini tartozkodéasa alatt adott koncertjeirdl szolva 1842. februar
5-én Ferdinand Davidnak mar eldadasmodjat is ers kritikaval illeti.*®

Az 1840-es lipcsei koncertek Liszt levelezésében sem maradtak visszhang nélkiil.
1840. marcius 22-én kelt levelében a lipcsei latogatast kovetéen Marie d’Agoult-nak
kedvezden nyilatkozott Mendelssohnrol, viszont kapcsolatuk 1842-ben egy berlini incidens
hatasara visszafordithatatlanul negativ fordulatot vett.* Ismeretséglik kezdetén tehat
Mendelssohnnal j6 viszonyt apoltak, mindketten kdlcsondsen nagyra tartottak egymast, majd
fokozatosan tavolodni kezdtek egymastol.* Lisztet is gyotorték a miivészet jovéjével
kapcsolatos kétségek, csak éppen ellentétes eldjellel. Franz Brendelnek 1854-ben irott

levelében Liszt szot ejt a fiatal Anton Rubinstein el6rehaladasarol. Liszt aggodott, hogy

exaggerated orchestral means”. 1dézi Lenneberg, ,,Classic and Romantic: The First Usage of the Terms”, in: The
Musical Quaterly, 78/3, 610-625. Ide: 622.

..er hat viel Finger aber wenig Kopf.” Idézi: Little, WM. A.: ,,Mendelssohn and Liszt”, in: Todd, Larry R.
(szerk) Mendelssohn Studies, Cambridge University Press, 1992. 106-125. Ide: 108.

..das Nachwachsende sieht meist so schwach und krénklich aus, dass Einem bang um’s Herz wird. Er
[Goethe] ist der letzte und schliesst eine heitere, gliickliche Zeit vor uns zu!” Mendelssohn, Paul: Briefe aus den
Jahren 1830 bis 1847 von Felix Mendelssohn Bartholdy. Leipzig, 1870. 72. Idézi: Mercer-Taylor:
»Mendelssohn's "Scottish" Symphony and the Music of German Memory”, 19th-Century Music, XIX/1, (1995
nyar), 68—82. Ide: 80.

*2 Mendelssohn ekkoriban Lisztt] kevés kompoziciot ismerhetett. Az emlitett levélben az Harmonies poétiques
et religieuses-re utal. A levélrészletet idézi: Mercer-Taylor: ,,Mendelssohn's "Scottish" Symphony and the Music
of German Memory”, 19th-Century Music, X1X/1, (1995 nyar), 68-82. 80.

* Mendelssohn, Paul (szerk.): Briefe aus den Jahren 1833-1847 von Felix Mendelssohn. Lepizig: Hermann
Mendelssohn, 1875.

“Liszt arrol szamolt be Lina Ramann-nak, hogy Mendelssohn megsértette 6t, és ezutan bar taldlkoztak még, nem
beszéltek egymassal érdemben. Ramann, Lina: Lisztiana. Erinnerungen an Franz Liszt (1873-1886/87), Mainz:
Schott’s Sohne, 1983. 114.

A forduldpontot tanulmanyaban Little az 1840-es lipcsei eseményekben jeloli meg. Liszt Lina Ramann-nak
tett nyilatkozatabol inkabb az 1842-es berlini talalkozo tiinik magyarazatnak. Little, WM. A.: ,,Mendelssohn and
Liszt”, in: Todd, Larry R. (szerk.): Mendelssohn Studies. Cambridge University Press, 1992. 106-125.
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meddig meriil még a Mendelssohni vizekben,*® és reménykedik, hatha igénye tamad egy id8
utan a ,,nyilvanvalé és formalista” helyett az igazan valddira. Liszt kompozicidiban a
szokatlan fordulatok alkalmazasa nem csupan extravagancia, hanem belsé mély meggy6z06dés
arrol, hogy ez a mod az éabrazolni kivant jelenség adekvat zenei megfeleléje.47 Fontosnak
tartotta a hagyomany tiszteletét, de emellett folyamatos Gjragondolasat, atalakitasat az éppen
aktualis miivészi koriilményekhez. Nem vetette el teljes egészében Mendelssohn miiveit, sajat
zsoltarmegzenésitései eldtt behatoan tanulmanyozta Mendelssohn feldolgozasait és Bach
kantatait.*® Franz Brendelhez irt 1868-as levelében céloz arra, hogy Schiller-kantatjat
Mendelssohn miivének ismeretében sokan ,.egyik legblindsebb eretnekség”-ének tartjak.
Leirja ebben a levelében, hogy Schiller és az ,,emberiidv’ nem engedte meg neki, hogy

barmennyivel is kellemesebb mivet alkosson, tehat amit megirt, az legmélyebb

meggy06zddésébdl fakadt. 49

Mint mar emlitettem, Liszt kantatdjanak szovegében hat olyan sor taldlhatd, amely

Mendelssohnnal hidnyzik. Ebbdl a hat sorbol kett6 Liszt kantatajanak mottdjaként szerepel:

,»Mit szép lelkek szépen éreztek,
Csak szép s tokéletes lehet.”

Liszt nyilvan azért illesztette e sorokat a miivészekhez cimzett kompozicidja é€lére, mert
tartalmukat érvényesnek érezte a mii egészére, és talalonak érezte a mivészek szerepével
kapcsolatban, és nem azért, mintha tokéletesnek tartotta volna sajat alkotasat. A hangsuly a
1¢lek kimiivelésének folyamatan, a tokéletesre torekvés igényén van.

Mendelssohntdl az ilyen és hasonld néhany szavas mottok alkalmazasa tavol allt. Nem
hitt abban, hogy a szavak pontosabban ki tudnak fejezni a zeneszerz6 szandékat a hangoknal,

s6t.%° Mottot tehat ezért nem illesztett a kompozici6 élére.

% Idézi: Little: ,Mendelssohn and Liszt”, in: Todd, Larry R. (szerk): Mendelssohn Studies, Cambridge
University Press, 1992. 106-125. Ide: 124.

" Errél ir Agnes Street-Klindworthnak 1860. november 16-i levelében. Ebben a levélben kifejti meggy6z6déseit
a zene helyes fejlodési iranyarol, és ugy vélekedik, hogy ha a Palestrina és Mendelssohn altal hatarolhat6 iton
maradt volna, tobb elismerésben lehetett volna része, de nem haladhatott volna az igazi meggy6z6dése szerinti
iranyban. Eckhardt Maria: Liszt vdlogatott levelei (1824-1861). Budapest: Zenemiikiado, 1989.

8 1855. julius 16-an Carolyne-hoz irt levelében esik err6l sz6. La Mara: Liszt Briefe. Lipcse, B&H, 1900. 223.
1840. marcius 22-én Marie-hoz irt levelébdl pedig arrdl értesiilhetiink, hogy Mendelssohn 42. zsoltarat 1840-ben
Lipcsében hallotta, és kedvezé benyomast tett ra. Eckhardt Méria: id. m{i. 64—66.

* pocknell, Pauline: Franz Liszt and Agnes Street-Klindworth. A correspondence, 1854-1886. Hillsdale:
Pendragon Press, 2000. Ide: 90-91. oldal.

%0 Szoveg nélkiili dalaiban is megnyilvanul idegenkedése a mottoktol, cimekt6l. Nem hianyosak ezek a dalok a
szoveg hijan, hanem inkdbb csak igy dalok a sz6 valodi értelmében. Glusman, Elfriede: ,,Taubert and
Mendelssohn: ,,Opposing Attitudes toward Poetry and Music”, The Musical Quaterly, LVII/4, 1971. oktober,
628-635.
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Mottoja megvalasztasaval Liszt a schilleri gondolattal teljes mértékben azonosul: a
miivész kiilonleges esztétikai érzékenysége okan lesz alkalmas arra, hogy jo irdnyba vezesse
az embereket. Masrészt idealista vilagszemlélet, és a romantika mivészetvallasanak
esztétikaja egyarant tiikrozodik ebben a két sorban. A jo felismerésének eléfeltétele e szerint a
nézet szerint a sz&ép ismerete, és annak szerves beépitése a személyiségbe. Mint arra Jochen
Golz ramutat, hasonlé gondolatok Liszt fiatalkori leveleiben és irasaiban is felbukkannak mar
az 1830-as évek folyaman.”® A miivészek tarsadalmi helyzetérdl szolo irasaban szinte szé

szerinti egyezés talalhatd a Schiller kdlteményében érvényre juttatott gondolatokkal:

,Nem idegen-e mindig az emberek k6zt? hazaja nem mashol van-e? Akarmit tesz, akarhova

megy, mindeniitt szamiizottnek érzi magat.”"?

Schillernél ugyanez a gondolat ilyen a formaban szerepel 4 miivészek cimii kdlteményben:

,,Ha kora szamkiveti, leljen

. . . 3
Az igazsag hazat a versben,””

A programzenérdl irott 1855-0s tanulmanyaban is idéz Liszt hasonldé gondolatokat,

szintén Schillertél. Ott az Enek a harangokrél cimii koltemény két sora szerepel:

,,A mester torheti 0ssze a format

Bolcs kézzel, a kelld id8ben.”®*

Hogy kik a szép lelkek, ki a bolcs kezli mester és mikor jon el a kelld idd, arrdl minden
korszakban hosszasan lehetett vitazni. A dontébir6 pedig alighanem az id6 lesz.
A Mendelssohnnal hidnyz6 tovabbi négy sort Liszt megzenésitette. Kantatdjanak

harmadik részében (179-203. iitem) hangzanak fel ezek a szavak:

»Suhanjon batran a magosba
Korotok f6lé szarnyatok,
Mig tiikrotokben hajnalodva

A jov0 szazad felragyog!”

% Golz, Jochen: ,,Friedrich Schiller: Die Kiinstler”, in: Weimarer Liszt-Studien 4. Laaber-Verlag, 1997. 69-81.
%2 Liszt: ,,A miivészek tarsadalmi helyzetér6l”, in: Hankiss Janos (szerk.): Liszt Ferenc valogatott irdsai.
Budapest: Zenemiikiadd, 1959. 71. oldal.

%3 Schiller: Az 6rémhéz. Vilogatott versek. Budapest: Europa Konyvkiadé, 1960. 150.

* Hankiss (szerk.): Liszt Ferenc valogatott irdsai. Budapest: Zenemiikiado, 1959. Ide: 352.

32



Ez a négy sor a Liszt altal fémjelzett Ujnémet Iskola hitvallasaként is megallna a helyét.
Batorsag és nyitottsag az 0j felé — életében és miiveiben is ezt az utat jarta Liszt.

Kantatajaban ennél a szovegrésznél kezdddik a tulajdonképpeni formai visszatérés.
Csellon, klarinéton és fagotton hangzik fol a mi elején mottoként szereplé négyhangos téma.
A koérus szinte a hangszerek szavaba vag, ellentétben a bevezetdvel, ahol kivarta az
instrumentalis eldjatékot. Az elsé rész ,, Vigydzz tehat!” felszolitasanak tematikaja
megegyezik a kantata harmadik részében ,,a jové szdzad” szavakkal kezd6d6 szakasz zenei
anyagaval. A kantata els6 részben elszor Fisz-dur harmashangzat, aztan szeptim, majd pedig
nénakkord hangzik fel, és ennek az akkordnak a nona hangja, tehat a G a kdvetkezo frazis, a
,,veled siillyed” lefelé zuhan6 gesztuséaval folytatédott. Ez az dbrazolds nem éppen kecsegtetd
kilatasokat fest elénk: c-mollban hangzik fel ugyanis. Mint tudjuk, Fisz és c polarisan
ellentétes hangnemek. Az alaphangjaik kozott fesziilé tritonus hangk6z pregnans hangzasa
miatt a zenetorténetben a diabolus in musica nevet érdemelte ki. Liszt mliveiben megjelenése
mindig valamilyen inferndlis elem jelenlétére utal. Ha a miivész lesiillyed, vele fog siillyedni
az emberiség, €s a vilagban, ugy, mint itt a zenei anyagban megjelenik az 6rdog. A kantataban
ezen a helyen kiviil a méasodik rész kezdetén kap hangstlyos szerepet a tritonus, amikor a
mivész szamkivetettségérol beszél a szoveg.

A kantata harmadik részének paralel helyén a Fisz-dir nonakkord megkapja a neki
kijar6 H-dur zarlatot, majd szekvencidzva ugyanez lezajlik disz-nonaval és gisz-moll zarlattal.
A szoveg ekozben az eljovendd évszazadrol beszél. Liszt kantatdjadban a mi legvégétdl
eltekintve zeneileg ezen a teriileten a legerdsebb ¢és legegyértelmiibb a célbaérkezés, a
megérkezés érzete. Ertelmezésemben a jové szazad érdekében torténd tevékenykedés, az
orokérvényli szépség és igazsdg iranyaba torekvd fejlodés, és az emberiség segitése ezen az
uton az, ami megnyugvassal toltheti el a miivészt, és értelmet adhat kiizdelmeinek még akkor
iS, ha ,,Ha kora szamkiveti”. A mlivész onmagara-talalasanak érzetét erdsiti, hogy innentdl
kezdve a kantata végéig a korus tutti énekel, azt az érzést sugallva, hogy révbe ért a szolistak

¢s korus kozotti parbeszéd.
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16. kottapélda: Liszt: A miivészekhez, 23-29. iitem — ,,Veled siillyed”. Fisz-dur nonakkord utan hirtelen

c-mollba valt. Az alaphangok k6zott tritonus, diabolus in musica van.
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17/b. kottapélda: Liszt: 4 miivészekhez, 200-204. tlitem —

dur nonakkordja itt H-dur zarlatra oldodik, majd a 201-202. iitemben szekvencia kovetkezik, disz nonakkord és

gisz-moll zarlat.
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Schiller 6d4ja Mendelssohnban ¢s Lisztben egyarant gazdag, bar egymastol
lényegesen kiilonbozé asszociaciokat ébresztett. Mindketten atlagon feliili miiveltségii
komponistak voltak, mindketten mélyrehatéoan ismerték ¢és tisztelték az eurdpai miizene
megel6z6 szazadainak hagyomanyat. A bemutatott kantatak eltér6 megoldasai nem jelentik
egyik vagy masik meggy6z0dés elébbrevalo voltat, hanem a két zeneszerzo eltérd habitusaval
¢és az Oket ¢letiik soran ért hatasok kiilonbozdségeivel magyarazhatoak. A két kantata kozotti
stilus- €s szellemiségbeli kiilonbség szemléletesen példazza a korabeli miivészeti diskurzust a
klasszikus idealizmus és a modernek realizmusa kozott. Sem Mendelssohnra, sem Lisztre nem
jellemz6 egyik vagy masik felfogas kizarolagossaga, dolgozatom elsddleges célja sem a két
mivész sarkalatos szembeallitasa volt. Schiller-megzenésitésiik alkalmat adott a zeneszerzoi
alkatukban megallapithatdo, miivészetfelfogdsuk hasonloésaga ellenére is alapvetd

kiilonb6z6ség bemutatdsara.
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Fuggelék

Schiller: Die Kiinstler (részlet) Schiller: A miivészek (részlet)

Ko61t6, az emberiidv kezedbe van lerakva,
Vigyazz tehat!
Veled hanyatlik, veled szall magasba!

Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gegeben,
Bewabhret sie!
Sie sinkt mit euch! Mit euch wird sie sich heben!

Der Dichtung heilige Magie
Dient einem weisen Weltenplane,
Still lenke sie zum Ozeane

Der groflen Harmonie!

Von ihrer Zeit verstof3en, fliichte

Die ernste Wahrheit zum Gedichte

Und finde Schutz in der Kaménen Chor.
In ihres Glanzes hochster Fiille,
Furchtbarer in des Reizes Hiille,

Erstehe sie in dem Gesange

Und réche sich mit Siegesklange

An des Verfolgers feigem Ohr.

Der freisten Mutter freie S6hne,
Schwingt euch mit festem Angesicht
Zum Strahlensitz der hochsten Schone,
Um andre Kronen buhlet nicht.

Die Schwester, die euch hier verschwunden,
Holt ihr im Schof} der Mutter ein;

Was schone Seelen schon empfunden,
Muf trefflich und vollkommen sein.
Erhebet euch mit kithnem Fliigel

Hoch iiber euren Zeitenlauf;

Fern ddmmre schon in euerm Spiegel
Das kommende Jahrhundert auf.

Auf tausendfach verschlungnen Wegen
Der reichen Mannigfaltigkeit

Kommt dann umarmend euch entgegen
Am Thron der hohen Einigkeit.

[Wie sich in sieben milden Strahlen
Der weille Schimmer lieblich bricht,
Wie sieben Regenbogenstrahlen
Zerrinnen in das wei3e Licht:

So spielt in tausendfacher Klarheit
Bezaubernd um den trunknen Blick,
So flieBt in einen Bund der Wahrheit,
In einen Strom des Lichts zuriick!]

38

A koltészetnek bolces vilag-
tervet szolgal a magiaja:

A harmoénia-6ceanba
Vezessen arja at!

Ha kora szamkiveti, leljen
Az igazsag hazat a versben,

Es a Camaendk kara védje meg.
Fénye teljétol vértezetten,
Béjaban még félelmesebben,
Dalban 1épjen ki a vilagra,

Ugy alljon, gy6zelmet kidltva
Bosszut az iild6z6 felett.

Ti, legszabadabb anya bator,
Szabad fiai, szalljatok,

Hol a {6 szépség tronja langol!
Mas koronat ne varjatok!

Az anyaoblben leljétek meg
Elveszett nGvéreitek;

Mit szép lelkek szépen éreztek,
Csak szép s tokéletes lehet.
Suhanjon batran a magosba
Korotok f61é szarnyatok,

Mig tiikrotokben hajnalodva
A jovo szazad felragyog!
Bejarva mind a sokszerliség
Sok tarka dsvényét elébb,
Olelkezzetek 6ssze ismét

Az egység tronusa elott.
[Ahogyan hét nyajas sugara
Egyetlen fehér fénybe tér:
Ugy lengjetek szaz szinbe jatszva
Szemiink elOtt varazsosan,

S ugy hulljatok az Igazsagba,
Egy fénydzénbe boldogan!]

(ford.: Ronay Gyorgy)



Mendelssohn kantatajanak

szovege

Andante maestoso

Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gegeben
Bewahret sie!

Sie sinkt mit euch, mit euch wird sich heben!
der Kiinste heilige Magie

dient einem weisen Weltenplane

still lenke sie zum Ozeane

der grossen Harmonie!

Allegro moderato e grave

Von ihrer Zeit verstossen fliichte

die ernste Wahrheit zum Gedichte

und finde Schutz in der Kamoénen Chor.
In ihres Glanzes hochster Fiille
furchtbarer in des Reizes Hiille

erstehe sie in dem Gesange

und réche sich mit Siegesklange

an des Verfolgers feigem Ohr.

Allegro assai vivace

Der freisten Mutter freie Sohne,
schwingt euch mit festem Angesicht
zum Strahlensitz der hochsten Schone
um andre Kronen buhlet nicht!

Auf tausendfach verschlungen Wegen
der reichen Mannigfaltigkeit

kommt dann umarmend euch entgegen
am Thron der hohen Einigkeit!
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Liszt kantatajanak szovege

Langsam, feierlich

Der Menschheit Wiirde ist in eure Hand gegeben
Bewahret sie!

Sie sinkt mit euch, mit euch wird sich heben!
der Dichtkunst heilige Magie

dient einem weisen Weltenplane

still lenke sie zum Ozeane

der grossen Harmonie!

Non troppo moderato (alla breve)

Von ihrer Zeit verstossen fliichte

die ernste Wahrheit zum Gedichte

und finde Schutz in der Kamonen Chor.
In ihres Glanzes hochster Fiille
furchtbarer in des Reizes Hiille

erstehe sie in dem Gesange

und réche sich mit Siegesklange

an des Verfolgers feigem Ohr.

stringendo

Der freisten Mutter freie Sohne,
schwingt euch mit festem Angesicht
zum Strahlensitz der hochsten Schone
um andre Kronen buhlet nicht!

(Was schone Seele schon empfunden
Muss trefflich und vollkommen sein.)
Erhebet euch mit kithnem Fliigel
Hoch iiber euren Zeitenlauf;

Fern ddmmre schon in euerm Spiegel
Das kommende Jahrhundert auf.

Auf tausendfach verschlungen Wegen
der reichen Mannigfaltigkeit

kommt dann umarmend euch entgegen
am Thron der hohen Einigkeit!



Felhasznalt irodalom:

Folyoir

Kottak:

atok:

Neue Zeitschrift fiir Musik

Weimarische Zeitung

Liszt: An die Kiinstler, S 70/2. Weimar: Kiithn, www.imslp.com Letoltés ideje: 2014.

december 1.
Mendelssohn: Antigoné Op. 55. Leipzig: Peters.
Mendelssohn: An die Kiinstler Op. 68. Berlin: Simrock.

Mozart: A varazsfuvola.New York: Schirmer, www.imslp.com Letoltés ideje: 2014.

december 1.

Szakirodalom:

Altenburg, Detlef (hrsg.): Franz Liszt. Ein Europder in Weimar. Katalog der
Landesausstellung Thiiringen im Schiller-Museum und Schlossmuseum Weimar. Koln,
Verlag der Buchhandlung Walther Konig, 2011.

Altenburg, Detlef: ,,Friedrich Schiller ins Stammbuch geschrieben: Liszts Ideale”
Altenburg, Detlef (ford.: Péteri Judit): ,,Liszt Ferenc €s a klasszika 6roksége”, Magyar
Zene, XLIX/3, 2011. aug. 262-285.

Batta Andras: ,,Liszt’s Hommage a Weimar: Die Ideale. Die Apothesose der
Apotheose”, in: Weimarer Liszt-Studien 1., 47-56.

Berger, Christian: ,,Berlioz und die Neudeutsche Schule: Vorbild oder Vehikel?”, in:
Weimarer Liszt-Studien, 188-199.

Berger, Christian: ,,Die Musik der Zukunft. Liszts Symphonische Dichtung Die
Ideale”, in: Weimarer Liszt-Studien 1V. 101-114.

Brown, Clive: A Portrait of Mendelssohn. Yale University Press, 2003.

Charnin Mueller, Rena: ,Liszt’s Tasso Sketchbook: Studies in Sources and
Chronology”, Studia Musicologica, XXVIII, 1986. 273-293.

40


http://www.imslp.com/
http://www.imslp.com/

Csobd Péter Gyorgy: Zene és szo. Zeneesztétikai szoveggyiijtemény. Nyiregyhaza,
Bessenyei Gyorgy Konyvkiado, 2004.

Dahlhaus, Carl: Das Problem Mendelssohn. Regensburg: Gustav Bosse Verlag, 1974.
Dahlhaus, Carl: ,Dichtung und Symphonische Dichtung”, Archiv fiir
Musikwissenschaft, XXXI1X/4., 1982. 237-244.

Devrient, Eduard: Meine Erinnerungen an Felix Mendelssohn Bartholdy und seine
Briefe an mich, Leipzig: Verlagsbuchhandlung von J. J. Weber, 1869.

Eckhardt Maria — Liepsch, Evelyn: Franz Liszts Weimarer Bibliothek. Weimarer Liszt-
Studien Band 2. hrsg.: Detlef Altenburg. Laaber-Verlag, 1999.

Eckhardt Maria: Liszt Ferenc vdlogatott levelei (1824-1861). Budapest: Zenemiikiado,
1989.

Geary, Jason: ,,Reinventing the Past: Mendelssohn's Antigone and the Creation of an
Ancient Greek Musical Language”, The Journal of Musicology, XX111/2, 187-226.
Geck, Martin: Von Beethoven bis Mahler. Die Musik des deutschen ldealsimus.
Stuttgart - Weimar, Metzler, 1993.

Geck, Martin: Zwischen Romantik und Restauration. Musik im Realismus-Diskurs
1848-1871. Metzler-Barenreiter, 2001.

Glusman, Elfriede: ,,Taubert and Mendelssohn: Opposing Attitudes toward Poetry and
Music”, The Musical Quaterly, LVII/4. 1971. oktober. 628—635.

Golz, Jochen: , Friedrich Schiller: Die Kiinstler”, in: Weimarer Liszt-Studien, Band
V., 69-81.

Harwell Celenza, Anna: ,,The Poet, the Pianist, and the Patron: Hans Christian
Andersen and Franz Liszt in Carl Alexander’s Weimar”, 19th-Century Music, XXVI,
2002, 130-154.

Hollitzer Gyula: Liszt Ferenc és a weimari irodalmi élet. Budapest: Pfeifer Ferdinand
Nemzeti Konyvkereskedés, 1913.

Johns, Keith T.: The Symphonic Poems of Franz Liszt. Stuyvesant: NY, Pendragon
Press, 1997.

Kaplan, Richard: ,,Sonata Form in the Orchestral Works of Liszt: The Revolutionary
Reconsidered”, 19th Century Music, VI11/2, 1984,

Keiler, Allan: ,,Liszt and the Weimarer Hoftheater”, in: Studia Musicologica, XXVIII,
1986, 431-450.

41



Koch, Armin: ,Felix Mendelssohn Bartholdys Festgesang An die Kiinstler”, in:
Schiller und die Musik. Béhlau Verlag, 2007. 247-248.

Kovacs Maria: ,,Des manuscrits de Liszt a Morlanwelz”, in: Studia Musicologica,
XXX., 1988. 321-332.

La Mara (szerk.): Briefwechsel zwischen Franz Liszt und Carl Alexander,
Grossherzog von Sachsen. Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1909.

Lenneberg, Hans: ,,Classic and Romantic: The First Usage of the Terms”, in: The
Musical Quaterly, 78/3, 610-625.

Liszt Ferenc: Chopin. Budapest: Gondolat Kiad6, 2010.

Liszt Ferenc valogatott irasai, ford.: Hankiss Janos. Budapest: Zenemtikiadd, 1959.
Mendelssohn Bartholdy, Felix: Briefe aus den Jahren 1833-1847. Hrsg: Paul
Mendelssohn Bartholdy und Carl Mendelssohn Bartholdy. Leipzig: Hermann
Mendelssohn, 1875.

Mercer-Taylor, Peter: ,,Mendelssohn's "Scottish" Symphony and the Music of German
Memory”, 19th-Century Music, XIX/1, (1995 nyar), 68—-82

Mercer-Taylor, Peter: ,,Rethinking Mendelssohn’s Historicism: A Lesson from St.
Paul”, The Journal of Musicology, XV/2, 208-229.

Merrick, Paul: ,,Liszt ’kereszt’-motivuma és a h-moll szondta”, Magyar Zene,
XLIX/1.,2011. februar. 39-56. oldal.

Micznik, Vera: ,,The Absolute Limitations of Programme Music: The Case of Liszt’s
"Die Ideale’ ”, Music & Letters, LXXX/2, 1999. 207-240.

Miinkler, Herfried: A németek és mitoszaik. Budapest, Europa Konyvkiado, 2012.
Pocknell, Pauline (szerk.): Franz Liszt and Agnes Street-Klindworth. A
correspondence, 1854-1886. Hillsdale: Pendragon Press, 2000.

Pocknell, Pauline: ,,Liszts Klavierbearbeitung eines Themas aus den Idealen. Zur
Geschichte eines Autographs”, in: Weimarer Liszt-Studien IV. Laaber-Verlag, 1997.
115-132.

Pohl, Richard: Franz Liszt: Studien und Erinnerungen. Wiesbaden: Dr. Martin Séndig
GmbH, 1973.

Pozzi, Edigio: ,,Music and signification in the opening measures of Die Ideale”, in:
Liszt and the birth of the modern Europe, 215-236.

Raabe, Peter: Franz Liszt. Leben und Schaffen. Stuttgart: Cotta, 1931.

42



Ramann, Lina: Franz Liszt, als Kiinstler und Mensch. Leipzig: Breitkopf & Hartel,
1894.

Ramann, Lina: Lisztiana. Erinnerungen an Franz Liszt (1873-1886/87). Mainz:
Schott’s S6hne, 1983.

Safranski, Riidiger (ford.. Gyorffy Miklos): Friedrich Schiller avagy a német
idealizmus felfedezése. Budapest: Europa, 2007.

Schiller, Friedrich: 4z 6romhoz. Valogatott versek. Budapest: Europa Konyvkiado,
1960.

Schiller, Friedrich: ,Levelek az ember esztétikai nevelésérol”, in: Nemet
kulturaelméleti tanulmanyok 1., szerk.: Bujdos6 Dezs6é. Budapest: Nemzeti
Tankonyvkiado, 1999.

Schmidt, Christian Martin: ,,Die Neudeutsche Schule und die symphonische
Tradition”, in: Weimarer Liszt-Studien I11., Laaber-Verlag, 2006.

Searle, Humphrey: The music of Liszt. London: Williams and Norgate, 1954,
Szegedy-Maszak Mihaly: ,Irodalom a zenében: Liszt Ferenc”, Magyar Zene, L/4.
2012. november. 402—-418.

Todd, Larry R. (szerk.): Mendelssohn and his World. Princeton University Press,
1991.

Todd, Larry R. (szerk): Mendelssohn Studies. Cambridge University Press, 1992.
Walker, Alan: ,,Franz Liszt §11 Symphonic Poems”, Grove Music Online.

Walker, Alan (ford. Racz Judit): Liszt Ferenc. A weimari évek. Budapest: Editio
Musica, 1994.

Wagner, Richard: Gesammelte Schriften und Dichtungen. Neunter Band. Hrsg. von:
Wolfgang Golther. Deutches Verlagshaus, é. n.

Werner, Eric: Mendelssohn: Leben und Werk in neuer Sicht. Ziirich: Atlantis Verlag,
1980.

Winkler, Gerhard J.: ,,Liszts An die Kiinstler”, in: Weimarer Liszt-Studien IV. Laaber-
Verlag, 1997. 83-99.

43



