Eldado- és alkotomiivészet kapcsolata Gyongyossy Zoltan

¢letmuvének tikrében

1. Rovid zenetorténeti attekintés/hattértorténet: a szazadforduld jelentds fuvolistai és sajat
miveik a teljesség igénye nélkiil; magyar vonatkozasok — a Doppler-testvérek, Amtmann
Prosper

,,Onmagad beutazasa: a mindenség beutazasa. A térbeli vilag Gigy viszonylik a mindenséghez,
mint egy ruhazseb az él6-testhez. Ejjel, a csillagos ég alatt felfohaszkodsz: Mily nagy a vilag!
De ladd: egyetlen gondolatod a legtavolabbi égitesten is tul-fut pillanat alatt. Egy gondolattol
a masikig végteleniil hosszabb az ut, mint csillagtol csillagig. Az ember a teret végtelennek
érzi, de valdjadban ugy szorong a térben, mint egy bortonkamraban, melynek sem hossza, sem
sz¢lessége nincs egy teljes 1épés. Aki 1ényében a végtelen dramokig hatol, a kamra falan kis
rést Uitott; aki személyiségét feloldotta, a kamra falan akkora rést iitott, melyen mar kifér.”!
Bar a fent emlitett Weores Sandor-idézet b6 masfél évszazaddal késobb sziiletett, mint az a
kezdeti korszak, melyrdl ebben a fejezetben irok, mégis ugy gondolom, a mondanivaldja 6rok
érvényl és jo kiinduldpont dolgozatom elkezdéséhez. Kiilondsen a miivészetekre igaz (bar ezt
a szOt is: miivészet, hosszan taglalhatnam), hogy az alkoto, eléaddé mennyire tud nemcsak az
altala létrehozott alkotasban, hanem sajat belsé vilagaban is elmélyiilni. Ahhoz, hogy az
ember megérthessen rajta kiviil 4ll6 alkotasokat, el6szor a sajat 1ényének ,,szlir6jén” kell hogy
atengedje azokat. Ezt a folyamatot egy eldadomiivész, példaul zenével foglalkozd ember
folyamatosan tapasztalja palyafutasa soran, és ha kell fantdzidval, nyitottsaggal fordul az 6t
koriilvevé vilag felé, tapasztalatom szerint a ,.csupan” eléadomiivészettel foglalkozo,
»eléadomiivészetet tanult” ember maga is alkotova valik. Volt szerencsém megismerni kivald
zeneiskolai, kozépiskolai, egyetemi tandrokat, akik a szd szoros értelmében vett
»alkototevékenységet” mas aspektusbol is megkozelitik; mar a kisebb gyerekeknél —
zeneiskolasoknal — is fontos, hogy hasznaljadk a fantaziajukat akkor is, ha ,,csak” egy
skalazasrol van sz6 — elég csak technikai, artikulacidbeli varidciokra gondolnunk -, igy azt a
laza lelkiallapotot, amely elengedhetetlen a zenéléshez, ilyen és ehhez hasonlé gyakorlatokkal
konnyen elérhetik. Ebben rengeteget segitenek Sary Laszl6 kreativ zenei gyakorlatai, amelyek
egyre népszeriibbek.

»[Sary Laszlo] Az 1970-es évek kozepétdl kezdte el a specialis Kreativ zenei gyakorlatoknak

nevezett "Sary modszer" kidolgozasat, mely az 1 zenei gondolkodéds alapelemeivel
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foglalkozik, Tttbaigazitdst nyQjt bizonyos zeneszerz6i modszerekhez, fejleszti az
improvizacios készséget és a koncentraciot. Pedagdgiai mddszerét zeneiskolds gyerekek
korében, valamint a Szinmiivészeti Egyetem hallgatoi kozott is kiprobalta €s tanitja. Szamos
kurzust tartott zenetandrok szdmara Japanban, Angliaban, Franciaorszdgban, Olaszorszadgban,
Belgiumban és Esztorszagban.””

Ugorjunk vissza az idoben nagyjabol masfeél évszazadot! Milyen lehetett akkor a zeneoktatas?
Milyen volt az el6adoi attitid? Mik voltak a zenei nevelés legfontosabb pillérei? Ezek
nemcsak azért fontos kérdések, mert minden hangszeren jatszo és/vagy zeneszerzéssel
foglalkoz6 ember palydjanak alakuldsaban a kezdeti évek dontd szerepet jatszanak (és bar az
oktatasi rendszer mas volt, a fobb irdnyvonalak igy is konnyen kirajzolodhatnak), hanem azért
is, mert a zenetOrténetet/zeneirodalmat mint tantargyat altalaban kronologiai sorrendben
tanitjdk; nem mindegy tehat, hogyan viszonyulunk a régebbi korokhoz. Nemcsak a zenei
nevelés, hanem az elmélyiilt hangszeres illetve zenei tudas fontossagara is nagy hangsulyt
fektetve szeretnék egy par gondolatot megosztani, amelyhez Johann Joachim Quantz
Fuvolaiskol4jat is segitségiil hivom, amely 2011 6ta magyar nyelven is olvashato. A konyv
cime latszolag csak fuvolajatékra vonatkozd technikai utasitdsokat tartalmaz, pedig ennél
joval sokrétiibb ¢és komplexebb képet mutat be a 18. szdzad madasodik felének zenei
gondolkodasardl, eléadoi gyakorlatardl. (Ebben az idében sziiletett két masik jelentds
hangszeres iskola: Leopold Mozart Versuch einer griindlichen Violinschule valamint Carl
Philipp Emanuel Bach Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen cimii kdtete is)
Johann Joachim Quantz Fuvolaiskolajanak bevezetésében (,,Milyen tulajdonsdgokat varunk el
attol, aki a zenének szeretné szentelni magat?”’) tobbek kozott ezt olvashatjuk:

»Az ¢letmdd megvalasztasa és az az elhatarozas, hogy valaki erre vagy arra a palyara 1ép,
ekként tehdt a zenei palya valasztasa is, nagy eldvigydzattal kell torténjék. Igen kevés
embernek van olyan szerencséje, hogy annak a tudomanynak vagy hivatasnak szentelheti
magat, amelyre a természet 6t leginkabb alkalmassa tette. Ez baj, ami igen gyakran a sziilok
vagy eloljarok ismereteinek hidnyabol ered. Ezek nem ritkdn olyasmire kényszeritik a
fiatalokat, amire csak nekik, az el6ljaroknak van éppenséggel kedviik, vagy azt gondoljk,
hogy ez vagy az a tudomany vagy mesterség tobb tiszteletet hoz, vagy nagyobb eldnyokkel
jar, mint egy masik; vagy azt kovetelik meg, hogy a gyerekek ugyanazt tanuljék, ami a sziilok
foglalkozasa, igy arra kényszeritik 6ket, hogy olyan dologhoz fogjanak, amelyekhez azoknak

nincs sem kedviik, sem ligyességiik. Nem szabad tehat csodalkoznunk, hogy a rendkiviil
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tanult emberek és az egészen kitlind miivészek olyan ritkak.”

A fentebb idézett par sor is bizonyitja, hogy magat a fuvolajatékot sem lehet 6nmagaban
vizsgalni, szlikséges hozza a koriilmények mélyebb ismerete. Ugyanebben a fejezetben
Quantz sz6t ejt arrdl is, hogy milyen fontos a természet adta tehetség, példaul ,,a Iélek
gyengéd érzésével egybekotott eleven és tiizes szellem™, tanulékonysag, jO memoria, gyors és
hatarozott dontésekre valo képesség vagy a nagy képzelderd. Szerencsére nemcsak a lelki,
szellemi, hanem a fizikai oldalrol is korbejarja a zenélésre valo alkalmassag kérdését, igy
hosszasan taglalja azt is, hogy milyen testi adottsdgok kedveznek egy fuvosnak, vondsnak
vagy egy énekesnek. Kiilonbséget tesz iligyes és tanult muzsikus kozott is, de ,,minthogy
azonban a zenében nem csupa hdsre van sziikség, €s kozepes zenészbdl is valhat jo ripienista
avagy a toltdszolamok jo eldaddja, ezért meg kell jegyezni: attdl, akinek szandéka nem
iranyul tdvolabbra, mint hogy derék ripienista legyen, nem kovetelhetiink meg valami
kiilénleges tehetséget.”

Ilyen és ehhez hasonld gondolatokat tartalmaz az el6szo, €s a késobbi fejezetekben is kitérot
tesz az ir6 a zenével kapcsolatos legfontosabb kérdésekre; a technikai, példaul 1égzéshez ¢€s
nyelviitésekhez kapcsolodo részeken til az oboa és a fagott helyes haszndlatat is kiilon
fejezetben fejti ki, de szo6 esik a cadenzakrol, kiilonbozd karaktert tételek eléadasmodjardl és
a legkiilonfélébb diszitések helyes jatékarol is.

Egy masik fontos szempont egy jo hangszeres (vagy ¢énekes) mester valasztisa, ezzel
kapcsolatban is idéznék egy hosszabb részt a Fuvolaiskolabol:

»Akinek tehetsége ¢és kedve van a zenéhez, annak gondoskodnia kell egy ehhez valo jo
mesterrél. Tal hosszadalmas lenne, ha szot akarnék itt ejteni mindenfajta zene mestereirdl.
Ezért, hogy egy példaval szolgaljak, csak annal fogok elid6zni, aki a fuvola megtanulasdhoz
szlikséges. [...] Aki ezen a hangszeren valamit igazan becsiiletesen meg szeretne tanulni,
annak elkertilhetetlentiil sziiksége van egy jO mesterre, és ugyanezt hatarozottan megkivanom
attol is, aki ezt az én Utmutatdsomat kivanja hasznalni. Csak hat vajon hanyan vannak,
akiknek joggal adhatjuk a mester nevet? Vajon ha a tudomany tekintetében gondosan
megvizsgaljuk Oket, nem tanuldk-e még a legtdobben? Végtére hogyan tudjak a zenét
tokéletesiteni (essai: enseigner = tanitani) azok, akik még maguk is tudatlansdgban
leledzenek? Ha akadnak is néhanyan, akik a hangszeren jol vagy legalabb tlirhetden jatszanak,
akkor is sok hianyzik még nekik abbdl a tehetségbodl, hogy amit 6k maguk tudnak, masoknak

is megtanitsak. Lehetséges, hogy az egyik bar jol jatszik, de rosszul tdjékoztat, a masik talan

3 Johann Joachim Quantz: Fuvoliskola. (Argumentum Kiado, 2011): 29. oldal.
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jobban tanit, mint jatszik. Marmost: egy tanuld6 nem képes egy mestert megitélni, hogy az
vajon jOl vagy rosszul tanit-e; ezért szerencse, ha véletleniil a legjobbat valasztja.”®

Nem volt elég csupan egy jo mestert talalni, hanem sziikség volt a hangszeres jatékos
Osszhangzattanban is jaratos volt, maga is konnyen alkotdva valhatott. Az ilyen hangszeres
mivészekbdl lett alkotok altalaban a sajat hangszeriikre komponaltak, de mivel sok esetben
tobb hangszeren is tudtak jatszani, a hangszer-Osszeallitdsokat tetszolegesen varidlhattak; és
mivel hangszereléshez €s continuo-jatékhoz is értettek, egy hegedii- vagy fuvolaversenyt is
kell6 tudassal irtak meg.

Ne feledjiik: J.J.Quantz (1697-1773) a 18. szazadban ¢lt és alkotott, és az azdta eltelt
¢vszazadok alatt az emberek, az adott korok zenéhez vald viszonya természetesen sok
atalakuldson ment keresztiil. Ha ezt mind kifejteném, nagyon eltérnék dolgozatom targyatol,
ezért igyekszem nagy vonalakban felvazolni ennek valtozasait — leginkdbb fuvolas
szempontbol.

J.J.Quantz utan a fuvolairodalom kovetkezd mérfoldkdove — a teljesség igénye nélkiil, de
minden kétséget kizdréan — Theobald Bohm (1794-1881) volt, akit a modern fuvola
megteremtdjeként szokas emlegetni. Eletérdl és munkassagarol 2004-ben irt konyvet Szabd
Antal Theobald Bohm és fuvolai cimmel, ennek bevezetd gondolataibol idézek:

,»Theobald Bohmnek egyediilalld képességei voltak: képzett aranymiives volt, mesterien
fuvolazott, valamint a fizika és az akusztika teriiletén is alapos tudast szerzett. Mint muzsikus
¢és fuvolamiivész felismerte a korabeli fuvola hidnyossagait. Fiilét nem elégitette ki valasztott
hangszerének nehézkes intonacidja, kis hangereje €s a megszolalas egyenetlensége. A fizika
¢s az akusztika megszallottja kereste az okokat ¢s a tokéletesités tutjat. Végiil a technika
embere megtalalta a format is, hogy eszméit megvalositsa.”’

Bohm fuvolas tanulmanyait 1810-ben kezdte, és 1812-ben mar az Isartor Szinhazban jatszik,
6 ¢évvel késdbb pedig a Kirdlyi Zenekar tagja lett. Ekozben gyakran indult eurdpai
koncertkorutra. Ezekben az években kezdte meg zeneszerzés tanulmanyait is, mesterei Peter
von Winter karmester, Stunz masodkarmester (t6le foleg hangszerelést tanult) és Joseph Griz,
a kor hires kontrapunktistaja. Opus 1-es fuvolaversenyét 1820-ban mutatta be, melyet A. B.
Fiirstenaunak ajanlott (6t ma mar inkébb csak virtudz fuvolaetiidjeirdl ismerjiik), a bemutato
pedig hatalmas sikert hozott, ,,véget nem érd” tapssal fejezddott be. Késébbi miiveit is

eloszeretettel ajanlotta kivalod fuvolasoknak, a Tiroli varidcidkat Prosper Amtmannak, az op.

6 Johann Joachim Quantz: Fuvoliskola. (Argumentum Kiadd, 2011): 33-34. oldal.
7 Szabo Antal: Theobald Béhm és fuvolai. (Budapest: 2005): 5. oldal.



17-es Mozes-variaciokat pedig Tulou-nak. Bohm 6sszesen 37 opust jelentetett meg, az utolso
1858-bal valo. Ez nem szamit ,,b6 termésnek”, de azt is figyelembe kell venniink, hogy ezek a
darabok mint az eléadomiivészet igényes melléktermékei arra szolgaltak, hogy sajat
koncertjeinek repertodrjat szinesitse, bdvitse. Ezek daltalaban fuvola-zongora darabok, de
vannak zenekari kiséretes fuvolamiivek is. A Bohmhoz hasonldé Eurdpa-szerte koncertezd
utazd miivészeknek szinte kotelességiik volt a kor divatos és kozkedvelt dallamjaira
fantdziakat, parafrazisokat komponalni.®

A ma is haszndlt modern fuvoldk, Béhm-fuvoldk majdnem ugy néznek ki, ahogyan azt a
mester a 19. szdzad kozepén kitalalta és megépitette. Azota természetesen sok kisebb-nagyobb
valtoztatas, 0jitas is sziikségesse valt a fuvolan, de a B6hm altal kiszamolt ardnyok ¢€s a fuvola
felépitése azota is valtozatlan.

Béar a legfontosabbnak tartom az ujitdsokat kiemelni, melyek a mester nyitottsdganak,
érdeklédésének és szakmai hozzaértésének koszonhetdek, mégsem szabad megfeledkeznem,
megfeledkezniink arrdl a tényrdl, hogy a fuvola megujitasa nemcsak belsd indittatasbol
fakadt, hanem a kor kozege is megkivanta az erdteljesebb, dusabb hangzast.

»A nyugat-europai tarsadalom érdeklddése a francia forradalom utdn a nagyobb létszamu
fouri szalonok és a kiralyi udvarok zartsaga utan a koncerttermek tobb szaz hallgatot képesek
befogadni. A barokk hangszerek til halkak ¢és erdtlenek voltak, hogy egy nagy teret
betoltsenek. Uj hangszerekre volt sziikség. A technika fejlédése segitette ezt a folyamatot. A
vonos hangszerek lassan fémhurokat kaptak és feszesebb vondt, a rézflivosok a ventilek
segitségével megsokszoroztdk a haszndlhatdo hangok szamat és jott a kalapacs-zongora. A
romantika nagy kedvence az alig 50 éves klarinét lett, tomor hangjaval, mozgékonysagaval és
nagy hangterjedelmével.

Es hol marad a fuvola? A hangszer minden ponton valtozasra érett: a furat, a hangszer anyaga,
a hanglyukak nagysaga és helye, a billentylik szama, a befivo nyilds nagysaga, a félhangok
képzése, az intonacio, a kiegyenlitettség, mind-mind Gj megoldast kivan.””

Az 1 hangszer rengeteg 0 lehetdséget rejtett magéaban, és ezt Bohm igyekezett a végsokig
kihaszndlni. A szinte korlatlan virtuozitast lehet6vé tették a konnyebb, ,,kézreallobb” fogasok,
nagyobb dinamikai teret be lehetett jarni ezeken a fuvoldkon, valamint a legkiilonb6z6bb
hangnemekben is tisztabban lehetett jatszani. Ez lehet az oka, amiért fuvoladarabjait jellemzik

az addig ezen a hangszeren alig jatszott hangnemek (Asz-dlr, esz-moll). Bohm miivei ma is
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gyakran szerepelnek fuvolas koncertek miisorain, nemzetkdzi versenyek gyakori darabja
példaul a Grande Polonaise. Szamos alkotdsa nyomtatdsban is megjelent a Schott kiado
gondozasaban, viszont az atiratai és altfuvolas letétei még kiadasra varnak.'

Ez a kozeli viszony eldado- és alkotomiivészet kozott a késObbi korokban is tovabb €1, de
latszolag halvanyabban. Bar Theobald Bohm hatdsa és jelentdsége vitathatatlan; rajta kiviil
még szamos olyan fuvolds-zeneszerzOt sorolhatnék fel, akiknek miiveit ma is elOszeretettel
forgatjak fuvolistak; egy parat azért megemlitek (fuvolista fiileknek minden bizonnyal
ismerdsen csengd nevek kovetkeznek): Jules Demersseman, Jean-Louis Tulou, Giulio
Briccialdi, Paul Taffanel, Marcel és Louis Moyse. Egy magyar szarmazasu testvérpar,
Doppler Ferenc és Doppler Karoly munkéassagarol érdemes még szot ejteni nemcsak hazai
vonatkozasuk miatt, hanem azért is, mert szamos értékes zenemiivel gazdagitottak a
fuvolarepertoart.

Doppler Ferenc (1821-1883) és Doppler Karoly (1825-1900) a magyar nemzeti romantika
koranak kiemelked$ fuvolamiivészei és zeneszerzOi voltak. Edesapjuk, Joseph Doppler
eredendden oboista volt, de vezényelni és fuvolazni is jol tudott. A fivérek apjuktol kezdtek
fuvolazni tanulni, de Karoly valésziniileg a batyjatol is tanult. Az 1848-as szabadsagharc alatt
Budara koltoztek. Mindketten nagyon fiatal korukban kezdtek el koncertezni, illetve zenekari
zenészként mukodni kiilonbozd egyiittesekben. Hamarosan az 1838-ban megnyilt pesti
Nemzeti Szinhazba keriiltek, ahol nemcsak fuvolasként, hanem Erkel Ferenc, aki az
intézmény igazgatoja és elsé karmestere is volt, zeneszerzé — és karmesterként is szamitott a
tehetséges testvérparra. Mindketten a Filharmoniai Tarsasag vezetdségi tagjai ¢s muzsikusai
voltak. Az 6 kérésiikre engedték at el6szor a Nemzeti Mizeum disztermét koncertezés céljara
1853-ban. Pesti elfoglaltsaguk ellenére tobbszor turnéztak tobbek kozott Németorszag,
Franciaorszag, Anglia, Szerbia, Torokorszag nagyvarosaiban. Ezeken legtobbet a kétfuvolas
Magyar Fantaziat és a d-moll kettdsversenyt jatszottak, ezek azota is a fuvolasok kozkedvelt
sikerdarabjai. 1858-ban Karoly Bécsben eldszor a Hofoperben, majd a Filharmonikusoknal
lett szolofuvolas. Bécsbel862-ben Karoly is kovette, majd 1865-t6] a stuttgarti Opera elsd
karmestere lett. Liszt Ferenc Doppler Ferencet bizta meg Magyar Rapszodidi
meghangszerelésére. Ferenc 1865-t6] a bécsi Zenemiivészeti Fdiskola fuvola professzora lett,
ezt az allast pedig mindvégig megtartotta. Ismeretségi, barati koriikbe tartoztak a kor
,hagyjai”: Pet6fi, Liszt, Erkel, Wagner, Brahms, Reményi."

Egy kevésbé ismert fuvolamiivészt és zeneszerz6t, Amtmann Prospert (1809-1854) szeretnék

10 Szabd Antal: Theobald Béhm és fuvoldi. (Budapest: 2005): 41-42. oldal.
11 Csetényi Gyula: A Doppler-testvérek. DLA disszertacio, Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem, 2002. 5-31.
oldal.



még e bevezetd fejezetben par sor erejéig bemutatni. Az 6 munkassaga és palyaja figyelemre
méltd, (el)ismertsége sajnos mar kevésbé van jelen a fuvolas kéztudatban. A német Lexikon
der Flote tobbek kozott ezt irja rola:

»~Amtmann fuvolamuzsikdja a legszebb magyar dallamok gylijteményét tartalmazza. Ezek
mélyebb felfedezése az adott korszak fuvolairodalménak gazdagitasat jelentené, jollehet a
jatékost gyakran technikailag szinte jatszhatatlan nehézségek elé allitja. [...] Pécs zenei
¢letének fellenditésében nagy szerepet jatszott, ahol tiszteletére egy nyilvanos
adomanygylijtés keretében 1866-ban emlékoszlopot emeltek.”"

kép

Amtmann Prosper is egyike volt a hires 19. szdzadi hangszeres virtu6zoknak, és ebbdl
adédoan maga is komponalt a sajat hangszerére. Miiveiben olyan effektusokat is talalunk,
amelyeket a szerzd sajat képességeit jol ismerve irt bele a kottaba: ezek olyan hangszeres
triikkok, amelyeket ¢ maga valdszinileg konnyedén el tudott jatszani, mig az mas
fuvolistdknak sok esetben nagyobb odafigyelést, technikai felkésziiltséget igényelt. Ezek a
kompoziciok a mar fentebb emlitett kozismert operamelodidkat alapul vevo
variaciosorozatok, fantazidk, parafrazisok. Form4juk altaldban sablonszerii, az eredeti aridk
dallamait figurativ diszitések, varidciok sorozata kdoveti, majd braviros finaléval ér véget a
darab. Az ilyen és ehhez hasonl6 alkotisok mdara mdar szinte kikoptak a hangversenyek
miusorabol; ha egyik-masik mégis felcsendiil egy koncerten, ma sem marad hatas nélkiil: egy
eltlint kor iizenetét hordozza, melyben a gyonyorkddtetd felszini csillogas ma is sikert arat.
»2Amtmann — barmilyen kitiné adottsdgokkal rendelkezett is — valoban egyike maradt volna e
korszak szamunkra arctalannd valt muzsikusfigurainak, ha Szkladanyi Péter kitartd €s alapos
munkaval, nem dolgozza fel az 1917-ben a pécsi mizeumba kertilt hagyatékot (ma a Baranya
megyei Levéltar Orzi), Osszedllitva Prosper Amtmann fennmaradt zenemiiveinek tematikus
jegyzékét.” [...] Szkladanyi megkisérelte egy részletes ¢életrajz 0Osszeallitasat, azaz
megrajzolni a miivek mogott eltlinni 1atsz6 miivész alakjat. Mindig megejto a taldlkozas egy
elmualt, ismeretlen kor emberével, megsejteni valamit a visszahozhatatlan ¢és szinte
elképzelhetetlen multtal. Amtmann élettdrténetébdl is egy nagyszerli ember sorsa bontakozik
ki eldttiink — ritka adomany, ha azt érezhetjiik: valoban belepillanthatunk egy kor emberének

hétkéznapjaiba, olyasmibe, amirdl a torténelem lapjain csak ritkdn olvashatunk. [...] Sok

12 Adorjan, Andras / Meierott, Lenz: Lexikon der Fléte. (Laaber-Verlag, 2009): 45. oldal.
eredeti szoveg: ,,Amtmanns Flotenmusik enthilt eine Sammlung schonster ungarischer Weisen und darf als
eine noch zu entdenkende Bereicherung der Flotenliteratur seiner Epoche gelten, obwohl sie die
Ausfithrenden oft vor technisch fast unspielbare Schwierigkeiten stellt. [...] Er war eine groer Forderer des
Musiklebens in Pécs, wo ihm zu Ehren nach einer 6ffentlichen Spendensammlung 1866 eine Gedachtnissdule
errichtet wurde.”



miifajban alkotott; fuvolakompozicidéi mellett dalai, kamaramiivei s egyhédzzenei alkotasai
maradtak fenn — egy képzett, igényes, jo izlésli s kitlind miivészi kvalitasokkal megaldott
ember életpalyajanak értd s beleérzd olvasot-hallgatot reméld dokumentumai.”"

Amtmann Prosper fuvolara és zongorara irt miiveib6l Gyongyossy Zoltan és Kemenes Andrés
készitett CD-felvételt a Hungaroton zenei kiadonal 2005-ben.

A harmadik fejezetben e gondolatmenet mentén folytatom Gyodngyossy Zoltan palydjat, de
»tarsadalmarol”, mely kortilvette és hatast gyakorolt ra: kiilonds gondot forditva Matuz Istvan
munkéssagara.

2. A 20. szazad magyar fuvolajatéka, koézéppontban Matuz Istvan eldadoi é€s
alkototevékenysége; Ittzés Gergely fuvolamiivei

Matuz Istvant minden bizonnyal korunk meghatdrozd fuvolamiivészei kozé sorolhatjuk,
hatasanak sokrétiségét mar most nagyon érzékletesen be lehet mutatni. Ez tobb iranybol tobb
iranyba is hat, a fuvolista a zeneszerzdre, tanitvanyaira és forditva valamint nem utols6 sorban
a koncertlatogatd emberekre, kollégakra, baratokra (akik sok esetben maguk is
kamarapartnerei). Mivel van lehetéségem egy személyes hangvételli interjubol idézni, ezért ez
esetben ezt valasztandm a szarazabb Onéletrajz helyett: (Illés Eszter fuvolamiivész beszélget
Matuz Istvannal)

,111és Eszter: Hogyan indult a zenéhez fiiz6d6 kapcsolata?

Matuz Istvan: Sziilsvarosomban, Nagykoroson 1953-ban nyilt meg az Allami Zeneiskola.
Tanarok mar voltak, tobbnyire amatér muzsikusok, akiknek novendékek kellettek, Ok aztan
szorgalmasan felkeresték az altalanos iskolaba jard gyerekek sziileit, s elmondtak, hogy ilyen
és ilyen hangszert lehet tanulni a zeneiskolaban. Edesapam, aki jogasz volt, ugy volt vele,
hogy miért ne tanuljon zenét a gyerek. Sziileim zongorara akartak beiratni, de a tanar bacsi
meggy6zte Oket arrdl, hogy a fuvola is fontos, ,klasszikus” hangszer. Ugyhogy fuvolat,
helyesebben, az els6é harom év soran piccoldt kaptam az iskolatol, mert a kezem még tul kicsi
volt a fuvoldhoz. Késdbb pedig a nyolcbillentyiis fuvolan folytattam, majd gy hat év utan
érkezett meg az els6 Bohm-rendszerii hangszer, amely nagy élmény volt szdmomra.

IE: Kit érez igazan mesterének?

MI: Nehéz lenne egyetlen személyt megneveznem, hiszen mar a zeneiskolaban, Nagykdrdson,
majd Szegeden, a szakiskolaban jobbnal jobb tanarokndl tanulhattam, nem beszélve a
Zeneakadémiarol, ahol Kroo Gyorgy, Nagy Olivér, SzOlléssy Andras, Pernye Andrés

osztalyaba jarhattam. Ami a fuvolat illeti, meg kell emlitenem szegedi mesteremet, dr.

13 Wilheim Andras: Amtmann Prosper — works for flute. (Hungaroton, 2005): kisérdfiizet szovegébol.



Sebestyén Istvant, aki nagy tiirelemmel és megértéssel probalta — most mar belatom — thlzott,
a megszokottol eltérd jatékmodomat, lelkesedésemet, ambicidoimat kordaban tartani és a
helyes ttra iranyitani. Ugyanezt mondhatom el Hartai Tanar Urrél is, majd — utolsé akadémiai
évemben — Kovacs Lorantrol, aki igen pozitiv hatassal volt rdm az 1965-0s nemzetkdzi
versenyen nyujtott nagyszerii jatékaval és késobbi szolokoncertjeivel, lemezeivel. Egyébként
a ’65-0s fuvolaverseny, amelynek eseményeit végighallgattam, fordulépont volt az €letemben,
mert sokféle, szamomra addig ismeretlen és nagyon megnyerd fuvolazast hallottam, s olyan
hangszerkezelést, amely nagy része még hidnyzott az én eszkoztdrambol (igy elsdsorban
Kovacs Loritol és Prohle Henriktdl, valamint néhany jelentésebb francia miivésztol).
Egyszoval, igen sokat lehetett toliik tanulni.

[...]

IE: Mi volt az 6sztonzd pillanat, amikor ilyen nyomatékosan a kortars zene felé fordult?

MI: Mint minden akkori fuvoléas tanulo, én is a Jeney Fuvolaiskolat végeztem, David Gyula,
Jardanyi, Szervanszky, Székely Endre, Jeney Zoltan kis darabjaival. Aztan kovetkeztek
ugyanezen szerzok koncertdarabjai, majd Szervanszky és Petrovics Fuvolaversenye. Minden
elérhetd kottat megvasaroltam Szegeden szakiskolas koromban, igy magyar és szovjet kiadast
akkori modern miiveket is. Teljesen mindegy volt szamomra, hogy modern, vagy klasszikus, a
lényeg az volt, hogy fuvolamii legyen, s ujabb és tjabb fuvolaznivalo. Ugyhogy észre se
vettem, hogy €én most a kortars zene fel¢ fordultam volna, hisz a klasszikusokat is jatszottam,
st a Mozartokhoz kadencidkat irtam. Ugyanakkor viszont, kerestem az eredetiséget, a nem
megszokottat, az ujdonsagot, azaz olyan miiveket, amelyek talan tulzott kifejezési vagyamnak
jobban teret engednek. No persze, ebben a torekvésemben belejatszhatott az a tény is, hogy
Szegeden zeneszerzést is tanultam (Bozay Attila majd Vantus Istvan osztalyaban), ami
nagyban novelte érdeklédésemet a frissen irott darabok irant.

IE: Amikor beledsta magat a modern zenébe, miként alakult ki Onben a multifonia iranti
érdeklodeés, hiszen Magyarorszagon kuridzum volt ez a vilag?

MI: Az a bizonyos kifejezési vagy, amirdl fentebb beszéltem, akkoriban valahogy benne volt a
levegdben. Hirét vettem, hogy Debrecenben egy szakiskolads fuvolista peremhangokat,
kettéshangokat csal ki a hangszerbdl, szélséséges dinamikakat alkalmaz, kettdshangokat
jatszik. Ez a fuvolista Elek Tihamér volt. Ezért mondom, hogy — egymastol fiiggetleniil —
valahogy azonos dologra éreztiink ra: arra, hogy ez a hangszer tobbet tud annal, amit addig
hasznaltunk, s itt az ideje, hogy ezt — eleinte teljesen Osztondsen — kiaknazzuk és
alkalmazzuk. A dontd impulzust aztdn a Jeney Zoltdn zeneszerzd altal Olaszorszagbol

hazahozott, 1967-ben megjelent, Bruno Bartolozzi New sounds for woodwind cimii konyve



jelentette, no meg a Jeney altal 1970-ben kidolgozott kombinatérikai szamitas, amely
kimutatta, hogy 8832 ujjrend van a fedett fuvolan. Az én feladatom ezzel meg is
fogalmazodott: minden ujjrendet atvizsgalni, atfijni és a benniik talalhat6 hangokat, kettds-,
harmas-hangzésokat (késébbi neviikon multifénidkat) egyenként lejegyezni. Ezt tettem
briisszeli 0sztondijas éveim alatt, majd beleastam magam a hangszerakusztikaba az 0sszes
elérhetd szakkonyv, cikk atolvasdsaval, mert meg akartam érteni a zenei hang mibenlétét,
természetét, no meg persze elsdsorban a fuvola, mint fizikai-akusztikai rendszer
mitkodését.”'

Matuz Istvan nevével egyiitt szokds emlegetni a korkords 1€gzés beemelését a fuvolajatékba
valamint a permutacion alapulé ujjrendet is."

Mint ahogy azt mar lattuk a fentebb leirt rovid zenetorténeti attekintésben, a fuvolaval és
annak miikodésével komolyan foglalkoz6 hangszeres muzsikusok maguk is alkotova
valnak,valtak — ki-ki milyen mindségben. Zeneszerzoi és esztétikai szempontbdl nagyon is
kiilonboznek egymastol J.J.Quantz barokk fuvolaversenyei, Theobald Bohm virtudz
romantikus el6adési darabjai vagy Amtmann Prosper fantaziai, parafrazisai. Ha a sort Matuz
Istvannal folytatjuk, akkor fontosnak tartom kiemelni 6 studii per flauto solo cim{i miivét,
mely véleményem szerint atmenetet képez a klasszikus értelemben vett fuvolaetiid (Joachim
Andersen, Anton Bernhard Fiirstenau munkéira gondoljunk) és az el6adéasra szant szolodarab
miufaja kozott. Persze az etid miifaji meghatarozasanak kifejtésével, funkciojanak torténeti
attekintésével is szamos oldalt lehetne teleirni; példaul F. Chopin zongoraetiidjeinek formai,
harmoéniai felépitése nagyban kiilonbozik Carl Czerny azonos mifaji megjeldlésii
kompozici6itol. Ily modon az etlid mint a fuvolairodalomban tobb korszakon ativeld, folyton
jelen 1évo miifaj sem kobe vésett szabalyok szerint 1étezett és létezik ma is. Ezek tlikrében
Matuz Istvan 6 studii-jara akar etidoket tartalmazo gylijteményként is tekinthetiink, amely
magaban foglalja a kiterjesztett fuvolatechnikat mint kompozicids és eldadodi eszkozt is. A
kotet bevezetdjében ezt olvashatjuk:

,Harom héten at tartd intenziv keresés, gondolkodas, kisérletezés eredményeképpen 1974.
januar 20-4an sikeriilt eldszor egy idében fjni és belélegezni anélkiil, hogy megszakadt volna
a hang...

Nagy pillanat volt ez... s hirtelen, feltort beldlem egy fuvoladarab 6tlete, olyan darabé, amely
az uj légzéstechnikdn, a folyamatos légzésen alapul. Két 6ran beliil készen volt a Studium

1/974 els6 valtozata.

14 http://fuvolazene. hu/matuz-istvan-interju/
15 http://info.bme.hu/index.php?node=artists&table=ZENESZ&id=229
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fras kozben egyre vilagosabba valt szamomra, hogy a fuvolasnak nemcsak hogy szabad,
hanem egyszerlien kotelessége komponalnia sajat hangszerére. Ma inkdbb, mint barmikor,
hiszen 0j hangokat, uj jatéktechnikakat talal. Az allando keresés-kutatds eredményeit pedig
etid-kompoziciok formajaban is kdzkinccesé kell tenni.

Azota tobb Studium keletkezett. Ezekbdl, az Akkord Zenei Kiad6d vezetdjének, Hollos
Miténak hatékony 0sztonzésére kiadvany-sorozat késziil, ,,Studiumok széléfuvolara™ cimmel.
A ciklus minde egyes darabja valamilyen modon a fuvola ujonnan felfedezett technikai-
hangzasi lehetdségeit hasznalja. Ezek adjak a kompoziciok alapétleteit, vezérelveit. El6fordul,
hogy gesztusokba, vagy éppen humoros, netalantan (6n)-ironikus megoldasba torkollnak, de
az 1s, hogy dramaiva, fesziiltté¢ valnak.

A ciklus elsO kotete hat Studiumot tartalmaz, melyek eléadési sorrendje szabadon varialhato.
A Studium 1/974 (1984-t61 ,,...l/élek/zem...” alcimmel) az els6, folyamatos 1égzésre irott
fuvoladarab. Ezt a technikat 1974 marciusaban hasznaltam el6szor nyilvanos hangversenyen,
J. S. Bach 0sszes fuvolaszonatdjanak eldadasa soran (beleértve az a-moll Partitat is). Egy
évvel késdbb a Helsinki Radidoban rogzitettem a Studium 1/974-et.

1975-ben felkerestem Sary Laszlo zeneszerzot, a budapesti Uj Zenei Stiidié alapité tagjat, s
megmutattam neki az 0j 1égzéstechnikat, arra kérve, hogy irjon miivet rd. Megsziiletett a
,»VOICES” cimii darab fuvoldra és hangszalagra, melyet a szerzé nekem ajanlott. El6szor
1975 augusztusdban adtam eld 45 perces terjedelemben, egyetlen megszakitdssal. A mi
kovetkezd eldaddsa 1975 decemberében volt, 144 perces terjedelemben (144=Fibonacci-sor
11-ik tagja), hdrom rovid megszakitassal. 1977-ben hanglemezre vettem a HUNGAROTON
szamara Jolivet ,,Cinq incantations” és Varese ,,.Density 21.5” cimi miveit, magyar
darabokkal egyiitt, a folyamatos 1égzés haszndlataval. 1978-ban szerepeltem a Bourges-i,
valamint a La Rochelle-i fesztivalokon, ahol bemutattam az 11j 1égzéstechnikat.

Mialatt a parizsi IRCAM-Intézetben (Intitut de Recherche et de Coordination
Acoustique/Musique) dolgoztam 1978-ban, tobb kurzust tartottam a fuvola 4j technikajardl, s
szivesen tanitottam a folyamatos légzéstechnikat novendékeknek ¢és kollégaknak egyarant.
Utobbiak kozott Pierre-Yves Artaud és Robert Dick nevét emlithetem.”'

Ezt a folyamatot - vagyis a fuvola Uj technikai és hangzaslehetdségének bdvitését, a
lehetdségek minél sz€élsdségesebb kiaknazasat — folytatta Gyongyossy Zoltan is, akinek sajat
kompozicioival a negyedik fejezetben fogok hosszasabban elid6zni. Eloljaroban még annyit
emlitenék ezekrdl a darabokrol, hogy a virtuozitds e sajatos formdja az 6 miiveiben az

improvizacidval is parosul, igy a zenei megoldasok akarasabol kialakuld gdresdsség sem kap

16 Matuz Istvan: 6 studii per flauto solo. (Akkord Music Publishers, 1990): el6szo.



teret jaték kozben.

Matuz Istvan 6 studii cimli miive mint szellemi irdnytli hatott a fiatalabb generaciokra, tobbek
kozott Ittzés Gergely fuvolamiivészre is, akinek ugyancsak etlidoket tartalmazé kotete jelent
meg 1994-ben: 'Just a tube' - ,,Csak egy csé” - 6t etiid szolofuvolara cimmel. Itt is taldlunk
mindegyik darabhoz kiilon utmutatast, akarcsak Matuz Istvan miivében, mely nagy segitséget
nydjt nemcsak a darabokkal valdé hangszeres foglalkozas elétt illetve kozben, hanem az 1j
technikak elméleti, ,,néma” elsajatitdsaban is. Ittzés Gergely eldszavat is fontosnak tartom
beemelni dolgozatomba:

»A fuvola Gjonnan felfedezett technikai lehetdségei mar kozépiskolas koromban nagyon
érdekeltek. Ez els6sorban Matuz Istvan kozvetett és kozvetlen hatasanak koszonhetd.
Foiskolas éveim elején mélyedtem el jobban ezen uj jatékmoddok tanulmanyozasaban, és
olyan — szdmomra lelkesité — technikai és hangzésbeli ujdonsagokat talaltam, amelyeket kar
volna kihasznalatlanul hagyni. Sokdig nem értettem, miért alkalmazzdk a zeneszerzok oly
ritkdn ezeket az 0j, &m nagyon is természetes eszkozoket, melyek egy alapjaban véve nagyon
egyszerl fizikai rendszer (Csak egy csd!) eleve adott akusztikai torvényeinek miikodésébol
erednek. Minél tobbet foglalkoztam — elméletben és gyakorlatban — ezekkel a térvényekkel,
annal vilagosabb lett eléttem, hogy ezek alkalmazéisa olyan kozeli kapcsolatot kivan a
hangszerrel, amelyet nem varhatunk el egy szerz6tél sem, aki nem jol képzett fuvolas is
egyben. gy tehat én is Gigy dontottem, mint mar elSttem tobben: nekem magamnak kell egy
kicsit komponistava valnom, ha nem akarom, hogy a masoktol ellesett vagy sajat magam altal
felfedezett ujdonsagok parlagon heverjenek.

Az ot etiid mindegyike egy-egy technikai-zenei elemet dolgoz fel megprobalva kiaknazni
annak minden lehetdségét. Mindazonaltal télem telhetdleg igyekeztem az el6adéasi darab
igényével megirni gyakorlataimat, melyek mindegyike komoly probatétel a fuvolas szamara.
A nehézségek lekiizdésével azonban a hangképzés olyan magas foku kontrolljat szerezheti
meg a jatékos, amely azutan a hagyoményos technikaban is jelentds segitséget nyujt.

Az elsé harom etiid eléadasanak alapfeltétele a folyamatos 1égzés, de az utolsé kettében is
nagy kénnyebbség.”!’

3. Gyongyodssy Zoltan mint alkotd- és eldadomiivész - életrajzi attekintés

Amtmann Prosper kapcsan sz6 esett Gyongy0ssy Zoltan és Kemenes Andras kozos lemezérdl,
melyen a 19. szdzadi fuvolista-zeneszerzé miiveit jatsszak. Egy személyes hangvétela irasbol
szeretnék kozolni par sort, Termes Rita — aki korrepetitorként hossz idén keresztiil dolgozott

egyiitt Gy.Z.-nal — irja egy személyes megemlékezésben:

17 Tttzés Gergely: Just a tube. Ot etiid fuvoldra. (Budapest: Trio-Art MUSIC Edition, 1994): belsé borito.



»»iKemenes Andrassal mindig egy szellemi kaland egyiitt lenni,” -mondogatta, és a probak
utdn lelkesen folytatta a gyakorlast, tanitas kdzben is. Ez persze nem azt jelenti, hogy elkiildte
a novendéket, hanem beleszotte az 6ran elhangzottakba azt, ami akkor éppen foglalkoztatta.
Amtmann Prosper operaparafrdzisainak lemezfelvételére késziilve éjjel-nappal a Norma
Maria Callas-féle felvételét hallgatta, és hallgattatta kornyezetével is. A kedvezd kritikak
mellett legnagyobb elismerésnek azt tartotta, hogy Kincses Veronika, akivel pécsi egyetemi
tanarsaga idején sokat €s intenziven beszélgetett, a mli egyik témajanak Zoli altali eljatszasat
Callas énekléséhez hasonlitotta.”"®

Egy rovid életrajzi attekintést kozolnék, mely a fiatal koraban kezd6dd hatasokat, féiskolai
éveit és kiilfoldi tanulmanyait 6sszegzi par mondatban:

Komlon sziiletett 1958. februar 20-an. Tanulmanyait sziilovarosaban kezdte, ahol Apagyi
Maridnal zongorazni, Révész Marianal fuvolazni tanult. Az éltaldnos iskola befejeztével a
Pécsi Miuivészeti Szakkodzépiskolaba keriilt Barth Istvan fuvolamiivészhez, 1976-t6l pedig a
Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetemen Prohle Henrik osztalyaba jart, 1981-ben kitiintetéssel
diplomazott. Ezutan kiilfoldi tanulmanyoknak szentelte idejét; egy évet toltdtt Drezdaban,
1982-ben 6sztondijjal kiutazhatott a parizsi IRCAM-ba harom hénapra. Hazatértekor az 1983-
ban induld Fesztivalzenekar tagja lett és rendszeresen részt vett a Szombathelyi Bartok
Szeminarium munkajaban is. 1986-ban szolofuvolasa volt a Claudio Abbado vezette Eurdpa
Kamarazenekarnak.”"

Eletének ebben a szakaszdban — ha egy olyan harmas egységen keresztiil nézziik a miivészeti
tevékenység egészét, mint az alkotds-eldadomiivészet-pedagdgiai munkdssag, energiai az
eldadomiivészetre Osszpontosultak, ezen beliil kapott helyet a ma mar egyre inkdbb negativ
fényben feltlind ,,szélokarrier”: kamarazenélés és zenekari munka egyarant. Nem sokkal
késébb elkezdett tanitani, majd ezzel, ezekkel parhuzamosan az alkotomiivészet és helyet
illetve papirra talalt életmiivében. Most e harom oldalat kiilon-kiilon is nagyit6 ald veszem,
szerencsére sok forrds — a targyilagostdl az egészen személyes hangvételiiig — all
rendelkezésemre; zenei folydiratokban megjelent cikkek, interneten megtalalhatd irdsok,
baratok, kollégdk, tanitvanyok személyes vissza- és megemlékezései valamint a sajat magam
altal készitett interjuk.

Gyongy0Ossy Zoltan pedagodgiai munkassagat két rovid idézettel kezdeném, Kerner Méria —

aki a Zeneakadémian volt novendéke — és Fiilep Mark — aki egy nyari zenei kurzuson tanult

18 http://www.parlando.hu/2013/2013-2/2013-2-26-Termes.htm
19 http:/1fze. hu/nagy-elodok/-/asset publisher/HVHn5fqOrfp7/content/gyongyossy-
zoltan/10192:jsessionid=32595D610A 19656B7A845D41C977080A
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nala — irasaival:

,»Nagyszeri pedagogus volt, a novendékekre odafigyelt szakmailag €s emberileg is.
Kifogyhatatlan volt Gjdonsagokbdl, megoldasokbodl, mindig a tokéletesre torekedett. Meg
tudta fogalmazni gondolatait, 4t tudta adni ismereteit. Tanitvanyai (s gondolom baratai és
ismerdsei is) folyton tanulhattak tdle, s nemcsak a fuvola terén, mas zenei teriiletek, a
pedagdgia, emberi kapcsolatok terén is.”

» A hangzaskép szini megjelenitése igen fontos szerepet tolt be” - hivja fel gyakorta a
figyelmet Gyongyossy Zoltan a hangszerrel vald banasmodra. Nem hagy egyetlen olyan
kérdéses zenei teriiletet sem magyarazat nélkiil, amihez valamilyen — vilagunkbdl kiragadott —
példat ne keresne. Gyongyossy Zoltan iskoldja megalapozottsagaval tiinik ki leginkabb, amely
emberi-miivészi-szellemi Osszefliggéseiben egészséges egységet alkot.

Nap mint nap tanja lehettem annak, hogy a zene rejtelmeinek mélyebb megismerése, a
mondanivald zenén tuli — vagy attél az ¢életben akdr egészen elvonatkoztatott —
megtapasztalasa mekkora bolcsességet ad a miivésznek. A kottaképben megjelenitett zene
(mert ne feledjiik, hogy a lejegyzés szerzordl szerzére valtozik, igy mindig mast és mast
jelent) diktalt vagy rejtett szdndéka felhivja figyelmiinket: valamilyen tartalom vagy filozofiai
mondanivald nélkiil a zene csupan lires fecsegés. Milyen konnyli a melodia csapdajaba
esniink!”*!

Még egy személyes mester-tanitvany kapcsolatrol tennék emlitést: 2011-ben a debreceni Ifja
Zenemiivészek Nyari Akadémidjan vettem részt Gyongydssy Zoltan kurzusdn. Mindamellett,
hogy egy életre sz616 élményben volt részem — errdl hosszasan tudnék beszélni -, egy fontos
dolgot kiemelné¢k: szinte kotelezd volt egymas orait hallgatnunk. Heten-nyolcan voltunk ott
fuvolistdk, és mivel szinte minden nap végighallgattam a tobbiek oOrajat is, igy rengeteg
zenemiivel ismerkedhettem meg Gyongydssy tandr Ur tanitasa kozben, egy naploban a mai
napig 6rzom annak az 6t napnak zenei ,,termését” és eldszeretettel forgatom, amikor magam is
elkezdek olyan miivekkel foglalkozni, amelyekkel azon a kurzuson akkor éppen mas
foglalkozott.

Pedagdgiarol, az oktatds helyzetérdl és a kortars zenéhez fliz6dé viszonyardl mesél tobbek
kozott Gyongydssy Zoltan Dolinszky Miklds Iddrengés cimii interjukdtetében. Szivem szerint

az egész beszélgetést ugy, ahogy van, beemelném a dolgozatomba... rovid részleteket

20 http://Ifze.hu/nagy-elodok/-/asset publisher/HVHnS5fqOrfp7/content/gyongyossy-
zoltan/10192:jsessionid=32595D610A19656B7A845D41C977080A

21 Fillep Mark: ,,Harom nyari portré. Gyongyossy Zoltan”. Fuvolaszo X1/38-39. (2002. 3-4. negyedév): 12-13.
oldal. 13. oldal.
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személyes gondolatokkal 6tvozve kozlom a beszélgetés tartalmat:

,»A mai hangszeroktatasban a gyereket tobbnyire alapanyagként kezelik, ,,Csinalok beldle egy
jo novendéket” - ez gyakori magatartds a tanarok korében. Es persze ki szamit ,,jo
novendéknek”, ki a ,,formalhat6 alapanyag”? Aki ellenallas nélkiil, hajlékonyan és onallosagat
feladva koveti a tanari verdiktet. Aki nem kérdezi: miért? [...] Mindig mondom: az, hogy a
tanar mit gondol a darabroél, eléggé Iényegtelen kérdés. A tandrnak nem az a dolga, hogy a
sajat értelmezését hallja viszont. A darabot a masik emberbdl kell kibontania, vagyis
lényegében a tanar feladata az, hogy tanuljon a novendéktdl. Ra kell terelnie arra az Utra, ahol
a tanitvdny a sajat értelmezésére akad rd. Ami csak az 6vé, ami csak személyiségének
Egy olyan véleményt latunk, amely annak ellenére, hogy nagyon konkrét és hatarozott
allaspontot képvisel, mégsem lesz ,,maradi”, kdbe vésett, mert a ndvendéket nem mint
anyagot, hanem mint egyéniséget vizsgalja. Ily modon létrejohet tobb ugyanolyan jo eléadas
akkor is, ha mas-mas modon szélal meg. Sajnos gyakran tapasztalom, hogy zenét tanuld
fiatalok kérdés nélkiil elfogadnak bizonyos allitasokat, melyekrdl jobb lenne, ha személyesen
is utdnamennének, meggydzOdnének hitelességérdl. Erre jo példaként hozhatok fel a
kiilonbozé kiadok kottdi, melyek sok esetben egészen elképesztd kiilonbségeket mutatnak.
Még egy Urtext-kottdban is talalhatunk olyan beirdsokat, amelyek a zeneszerzdi kéziratban
nem talalhatok meg vagy pontatlansagukbol kifolyolag nem adnak egyértelmii utasitast (elég
csak egy kotdiv hosszara gondolnunk, amelyet a szerzd csak ugy odaskiccelt, és maris kész a
,0aj”). Ilyenkor az eldaddra van bizva, hogy miként dont: elfogadja az éppen kezében 1évo
kiadasba beirt utasitdsokat vagy fogja magat, és utananéz régebbi forrasoknak is. A helyzetet
tovabb bonyolitja, amikor nem all rendelkezésre eredeti szerzoi kézirat, ilyen esetben az elsd
nyomtatott kiadast vagy az elsé kézirasos masolatot veszik alapul vagy tobb egy iddben
késziilt masolatot hasonlitanak 6ssze. Persze oddig is el lehet menni ebben a kérdésben, hogy
az ember a kottafejek kozé keriilt tintafoltot is modositdjelnek véli latni, ami wjabb
tudoményos konzultaciora ad majd okot... de ez mar nagyon messzire vitt az eredeti tématol.
GyoOngyossy tandr urral kapcsolatban azt tapasztaltam a nyari kurzuson, hogy nagyon
személyes kapcsolata és élményei voltak volt bizonyos zenemiivekkel, és ezekrdl ugy tudott
beszélni, hogy az ember pontosan el tudta valasztani egymastdl a targyilagosabb
megkdzelitést a szubjektiv véleménytdl. Ez nagyon sokat szdmit, mert az izlés mérlege
véleményem szerint ily mddon képes egyensulyba keriilni, képes a hallgatd vagy a tanitvany
szdmara is egy olyan mércét adni, amelyben 6nmaga is szabadon mozoghat bizonyos

hatarokon beliil. Sem a talzott csapongas ¢és szabadjara eresztett zenei felfogas, sem a tanar



altal kobe vésett, minden apr6 mozzanatra kiterjedd szabdlyok nem vezetnek jora — hosszu
tavon pedig ez hatvanyozottan is érvényesiil. Gondoljunk bele, micsoda kiilonbségek
adodhatnak igy a zenei képzésben (is)! Példaul egy zenemiivészeti szakkozépiskola 4 év
komoly hangszeres és egyéb zenei munkaval telik; nem mindegy, hogy ez a par év hogyan
telik, milyen szellemben, zenei felfogasban.

A Dbeszélgetésben tobbek kozott szd esik az improvizacid fontossagardl és helyes
,hasznalatarol”, jatékmodjarol; aztdn szoba jon a kortars zene is. Gyongydssy Zoltan
koztudottan sokat foglalkozott koranak zenével, tobb zeneszerzé ismerdse, baratja ajanlotta
neki darabjat. Ezek a mlivek gyakran egészen extrém moddon kozelitettek a fuvola és maga az
eléadd megszolaltatdsdhoz is; ehhez is kell egyfajta nyitottsag, laza hangszerkezelés.

,»A kortars zenének nincs magatol értetddd, napi jelenléte. Egy-egy mai darabot inkabb akkor
huznak eld, ha versenyre kell. Pedig tudomasul kellene venni, hogy a mdd, ahogyan a fuvolat
az elmult ¢évszazadokban haszndltdk, a hangszernek nem veleszilletett vonasa.
Megszolaltatasanak mas utjai is léteznek. [...] Nem darabokban kellene gondolkodni, hanem
belsé fesziiltségeket oldani. Jellegzetes pedagdgiai hiba: beveriink a tenyeriinkbe egy szdget,
¢és azt hivjuk oktatdsnak, hogy a szdget kihuzzuk, és a sebet tisztogatjuk. Holott azt kéne
elérni, hogy a szog be se kertiljon.”

Ezeknek a belsé fesziiltségeknek az olddsat természetesen tobbféle uton-modon lehet
megkdzeliteni... eddigi zenetanuldssal eltoltdtt éveim alatt azt tapasztaltam, hogy a gorcsok
kioldasanak kulcsa sokkal inkabb beliilrdl kell hogy fakadjon, mintsem a tanar ,,akarasabol”.
Persze az is nagyon fontos, hogy ki milyen szinvonalt, milyen alapos, mélyrehat6 tanulasi
folyamatban vehetett részt. Igazdn szerencsésnek mondhatom magam, amiért kozépiskolai
¢veim alatt kivalo tanarok iranyitdsaval dolgozhattam, de még igy is rengeteg olyan gdrcsot
kellett kioldanom magamban, amelyhez bar jol jott a kiilsé segitség, végsd soron sajat
magamnak kellett a problémat megoldanom. Ugy gondolom, ehhez kell§ onismeretre és a
vildgra valo nyitottsagra van sziikség — ha ez tobbé-kevésbé megvan, mar nyert tigylink van. A
kortars zenéhez fliz6d6 viszony is valahogy ebbdl a nyitottsagbdl kell hogy fakadjon.*
GyoOngydssy Zoltan inspirdloan hatott szamos kortdrs zeneszerzOre, rengeteg fuvolamii
ajanlasa szo6l neki. Nemcsak a szopranfuvolat (amit ma fuvoldnak neveziink), hanem a
piccolot, az alt- és a basszusfuvolat is eldszeretettel hasznalta; Vivaldi piccoloversenyeibdl
CD-felvételt is készitett, Sari Jozsef neki ajanlotta tobbek kozott A delfin atja cimi
basszusfuvola-darabjat is. Madardsz Ivan zeneszerzdvel beszélgettiink, eldszor azt kérdeztem

téle, mit gondol alkoto- és eldadomiivészet kapcsolatarol.

22 Dolinszky Miklos: Idérengés. Kilenc muzsikus, tiz vallomas. (Osiris Kiado, 2004)



,»Az eléadomiivész €s a zeneszerzd kozott mar azokban a korszakokban, amikor ez nagyon
kettévalik, akkor is mindig nagyon szoros, szimbidzisszerli kapcsolatnak kell lennie, s ha
aztan ez a szakmai kapcsolat tovabbfejlodik, kiegésziil baratsagga, akkor a kettd egymasra
hat; a szakmai kapcsolatot intenzivebbé teszi a baratsag illetve forditva is: a baratsagot tovabb
mélyiti az, hogy valamifajta esztétikai, szakmai, vildgnézeti kapcsolat is kialakul a két
személy kozott.

Mivel teljesen elszakadt az el6ado- és az alkotomiivészet, a zeneszerzé bizonyos értelemben
kiszolgaltatottd valt, mert a zeneszerzének igénye, hogy olyan 0 hangzaslehetségeket
tanuljon meg alkalmazni, amelyeket csak a legkivalobb eléadok tudnak. Ez egyben a
zeneszerz0 miivének pillanatnyi forgalmazhatosagara is fékezdéleg hat,mert olyan dolgokat
tudnak a legkivalobb eléadok (Zoli persze kozéjiik tartozik), amit akkor még csak kevesen
tudnak. De ez egy kiilon kérdés, hogy pillanatnyilag hdnyan tudjdk majd ezt a mivet

eljatszani.”

- Alkotoi tevékenysége — pearls, triok, dudk, improvizaciok, atiratok

Valosziniileg ebbdl a nyitottsagbdl és invencidzus személyiségbdl adddott, hogy Gydngydssy
Zoltan maga is komponalasba kezdett. Szamomra ez nem egy bizonyos datumto6l szdmithato
alkotomunka, hanem sokkal inkdbb egy hosszu folyamat eredménye, amely még zeneiskolai
évei alatt kezdodott az els6 improvizacios gyakorlatokkal.

»Zeneil tanulmanyaim kezdetétdl fogva foglalkozom huszadik szazadi szerzOk miiveivel. Els6
zenetanarndmnél, akit6l zongorazni tanultam, minden orara kellett irni egy kis tanulmanyt.
Pé¢ldaul Bartok Mikrokozmoszabol kiilonbozé témakra, modellekre, vagy ott helyben adott
valamit, amire improvizaltam. Ez tobb szempontbdl is nagyon hasznos volt. Egyértelmiivé
valt, hogy az ugynevezett klasszikus zenében ¢€s a huszadik szdzadi szerz6k miiveiben azonos,
de legalébbis nagyon hasonl6 erdk munkalnak, és otthonossa valtam ennek az ,,4j” zenének a
formavilagaban.”?

Ez a fajta érdeklodés, szemléletmod minden bizonnyal késébb is folytatodott; Dolinszky
Mikldssal vald beszélgetésében mondja,* hogy tudta magarol azt, hogy bizonyos dolgokban
masként gondolkodik, mint a kortarsai €s ezt 0k is megérezték; kezdettdl fogva keresett mas
utakat is, igy kertilt kapcsolatba mar els6é éves zeneakadémistaként Matuz Istvannal, aki mar
akkor nagy hatést tett ra. Bar a korkoros 1€gzést nem kozvetleniil téle tanulta, de amikor

meghallotta a szippantdsokat, bebizonyosodott benne, hogy ez nemcsak afféle sziiletési

23 Ranki Andras: ,,Kortars. A hangok, amik fontosak a vilagnak”. Hangszer és Zene 111/1 (2004): 43-45. oldal.
24 Dolinszky Miklos: Idorengés. Kilenc muzsikus, tiz vallomds. (Osiris Kiadd, 2004): 30. oldal.



rendellenesség — ahogy azt korabban gondolta, amikor egy keletnémet oboistat hallott ezzel a
technikaval jatszani -, hanem eszk6zzé formalhatd a zenei megolddsokhoz. Ez persze csak
egy lehetséges eszkdz a sok ujonnan felfedezett technikabol.

Madarasz Ivan kozos beszélgetésiink folyaman egy érzékletes és atfogo képet vazolt fel
Gyongydssy Zoltan kortars zenéhez fiz0d6 viszonyarol is:

,»Sokan piaci szempontokbdl valasztjak a kortars zene jatszéasat. Eljatszani azt, ami a vilag
lemezpiacan 35-40 kivalo felvételben megvan, azt negyvenegyediknek nagyon nehéz, és ezért
sokan inkabb Uj repertoart keresnek. Zoli vonzddasa a kortarszenéhez nem ilyen indittatasu,
nem egy — kiilonben jogos és érthetd — egzisztencidlis szdmitasnak az eredménye.

Nagyon sokan, akik kortars zenét jatszanak, ugy hasznaljak a fuvolat, hogy az nem érvényes
mondjuk a barokk zenében. Zoli nagy ¢lvezettel és hozzaértd érzékenységgel mozgott
kiilonbozd korszakok kozott. Egyszer véletleniil meghallottam radios €16 koncerten az 6
eléadasaban a h-moll szvit Polonaise-ének Double-jat, ami maga is egy varidci6. Ezt Zoli nem
tovabb varialta, hanem egy 1j, sajat variaciot jatszott a Bach-i1 Polonaise-re. Annyira gyonyori
volt, hogy rogton felhivtam, és kérdeztem, hogy leirta-e. Azt mondta, hogy ,,csak ugy jott.”
Gyongydssy Zoltan sajat kompozicioi kéziratban maradtak fenn, mig atiratai nyomtatasban is
megjelentek az Akkord Zenei Kiadé gondozasaban: Johann Sebastian Bach g-moll
hegediiversenyébdl késziilt a-moll fuvolaverseny valamint ugyanilyen hangnemi
fuvolaverseny az a-moll hegediiverseny (BWV 1041) és a g-moll csembaldverseny (BWV
1058) ,kozos” atiratként ugyancsak J. S. Bachtol; Debussy: Szonata, mely eredetileg
hegediire és zongorara irddott, ez esetben a hegedut fuvola jatssza, és két Schumann-mi
atirata: az op. 73-as Fantasiestiicke és az op. 102-es Fiinf Stiicke im Folkston (Ot darab népi
dallamokra). Ezeket az atiratokat eldszeretettel jatszotta sz616- illetve kamarakoncertjein.
Haldla utan szoléfuvolara illetve két és harom fuvolara irt miivei Ittzés Gergely és Romos
Zsolt gondozéasaban jelentek meg ugyancsak az Akkord Zenei Kiad6é gondozasaban. A Dudk
¢s triok fuvoldra kotet bevezetd gondolataibol idézek:

,Gyongyossy zeneszerzoi munkassaga — akarcsak Matuz Istvan és a magam esetében — a
hangszeres eldéadoi gyakorlat ,,mellékterméke”. Darabjai a fuvoldhoz kisérletez6 moddon,
gyermeki kivancsisdggal és nyitottsdggal nyaldé miivész alkotdsai, amelyek egyszersmind
szerzOjik izlését, egyéniségét és a szdmara legfontosabb zenei karaktereket is megjelenitik.
Egyszerti kompoziciok, amelyek nem a struktara komplexitasa, hanem a hangszerhasznalat
szokatlan volta révén nyujtanak sok informdaciot, gazdag hangzast, és ragadjak meg a
hallgatot. Mindegyik miniatiir kerek, harmonikus egész, amely érdekes és hasznos feladat az

eléadonak, és még a kortars zenétdl idegenkedd hallgatonak is pikdns és €lvezetes csemege



lehet.”

A kotet tiz duot €s triot tartalmaz, eljatszasukhoz sok esetben ha nem is feltétele, de erésen
ajanlott eszkdze a folyamatos 1égzés hasznalata valamint olyan hangképzési moédok, melyek
az ugynevezett ,klasszikus fuvolajatéknak™ nem elemei, mint példaul a trombita-ansatz vagy
a nyelv-pizzicato; ezek sok esetben akadalyt jelentenck az eléadd szamaéra, ezért is lenne
fontos, hogy minél korabban, akdr mar zeneiskolas korban is a ,.tananyag”, az elsajatitando
technikak részét képezzek a kiterjesztett fuvolatechnikak.

»Kicsik és nagyok tanitasanal épp olyan fontosnak tartotta a kortars zene jatszasat, mint
eléadomiivészi  palyajan. Elhivatottsiga a  hangszeres jaték  kitagitdsan  alapult,
minél sokrétlibben haszndlni a hangszert. "Miattam darab ne maradjon a fiokban”-
hangoztatta. Ismert és elismert zeneszerzok, zeneakadémiai zeneszerzés hallgatok egymasnak
adtak a kilincset, kérdéseket tettek fel megirandd darabjaikat illetden, hallgattdk tanitasat,
mely gyakran kurzusszertien folyt. Egyiitt az egész tanszak, uj technikdkkal ismerkedtek,
filiket ¢és lelkiiket nyitogatta. [donként praktikus oka 1is volt az egyittlétnek.
Idépocsékolasnak tartotta orardl drara ugyanazt Gjra elismételni; ha tobb tanitvany ugyanazt a
darabot tanulta, egymas orajat is hallgattdk, hisz a masik jatéka lehet, ) lendiiletet ad a
gyakorlashoz.”*

4. Kozéppontban a Pearls — vizsgalat eldadoi illetve kompozicids szempontbol, a kiterjesztett
fuvolatechnikardl bévebben

,Qyongyossy darabjai, ,,gyongyszemei" apro stilusgyakorlatok. Stilusgyakorlatok atvitt
értelemben, mar-mar Karinthy Frigyes szellemében: ,,igy irtok ti"” - irja Romos Zsolt a kotet
el8szavaban.”’” A mar sokat emlegetett kreativitas és nyitottsag, zenei szellemesség a darabok
mindegyikét korbefonja, mégis a ,tételek” kiilon-kiilon egységes egészet is alkotnak,
ezenkiviil magukon viselnek olyan jellegzetes vonasokat, amely megkiilonbozteti Oket
egymastol. Gyodngyossy Zoltan nemcsak improvizalas kozben, hanem a sajat maga altal
lejegyzett darabokban is batran haszndlja a fuvola megszolaltatasdnak Ujszerli eszkozeit €s a
mar ,,felfedezett” Gjitdsokat is beépiti a kompozicidiba. Ezeken az eszk6zokon tal jelentosége
van minden darabban az olyan stiluselemeknek, amelyek mint stilusgyakorlatok magunkon
viselik zeneszerzOk, baratok karakterét, alkotoi kifejezésmodjat. Ezen szempontok mentén
szeretnék végighaladni mind a 7 ,,gyongyszemen”.

,lgen sokra tartotta baratsagat azoknak a nagy formatumu szerzéknek, muzsikusoknak, akik

Pearls cimii sorozatanak megszolitottjai. Es azokét is, akikrél nem maradt ideje

25 Gyongydssy Zoltan: Dudk és triok fuvolara. (Akkord Zenei Kiado, 2012): Ittzés Gergely elészava.
26 http://www.parlando.hu/2013/2013-2/2013-2-26-Termes.htm
27 Gyongydssy Zoltan: Pearls. (Akkord Zenei Kiadd, 2012): Romos Zsolt elszava.
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zeneszerzOként nyomot hagyni.”?

[Hommage a Zsolt Serei]

»Beszédszerl rugalmassaggal...” - ezt az el6adoi utasitast olvashatjuk a nyomtatott kottdban;
ez a kéziratban nem taldlhatd meg, az eldszdban olvashatjuk, miért: ,,A végleges format,
bejegyzéseket (az eldadas hangulatira vonatkozd utasitdsok, tempojelzések stb.) személyes
tapasztalatok, a szerzovel valo korabbi konzultaciok és Gyongydssy sajat koncertfelvételei
segitségével pontositottam.”

E darab kulcsa vagy legfontosabb eleme egy kettésvonal, mely az addig folyamatosan egymas
utdn kovetkezd tizenhatodait ,.transzformalja”; rakforditdsban megismétlédik az addig
elhangzott zenei anyag. Hangsorat tekintve egész hangu skala elemeibdl épiil fel: B, C, D, E,
Fisz, Gisz. A darab szimmetriajat még jobban érzékelteti, hogy a Gisz hang csupan kétszer
fordul eld: a darabot indit6 feliitésben és az utolsé hangban; ez mint egy keret foglalja
magaban a kozbiils6 hangokat. A kéziratban is megtalalhatdé eldadoi utasitas elastico, a
nyomtatott kottdban még a quasi legato kifejezés is szerepel, amelynek technikai
megoldésidhoz laza nyelviités és folyamatos levegdvezetés sziikséges.

,Gyongyossy Zoltanhoz tobb mint 30 éves szakmai kapcsolat flizott, ami fokrol-fokra igaz,
Oszinte baratsdggd mélyilt. Két szd jut eldszor Rola eszembe: érdeklddés és intenzités.
Erdeklédés: minden zenei jelenség megismerése, feldolgozasa és megvaldsitasa irnt.
Intenzitds: ami a dolgok lényegére koncentralas szigorat jelentette, s ami nem nélkiilozte a
humort sem. Ezek jellemezték csodalatos fuvolajatékat ugyanigy, mint tanitasat, s
kompozicidit is. Nagy megtiszteltetés, hogy ram is gondol ezekben a gyéngyszemekben.””
Serei Zsolt ¢és Gyongyossy Zoltan szakmai kapcsolatdnak fontos eleme volt a
Componensemble zenei egyiittesben valod kozos egyiittmiikddés; e csoportnak fii célkitlizése
volt, hogy a II. vildghaborut kovetd idészak zenéjét — féleg John Cage, Karlheinz
Stockhausen ¢és Pierre Boulez miiveit — koncertjeik miisorara tiizzék, ezzel biztositva ezek
magyarorszagi befogadasat. Az egyik alapité tag, Wilheim Andras (akitél idéztem mar
Amtmann Prosper kapcsan) igy ir a kezdetekrol:

,Ez az id6szak egybeesett 0 zenei idealok s egy j gondolkoddsmod keresésével: kimondva-
kimondatlanul egyet jelentett ez szinte mindannak tagadasaval, ami Bartok ota tortént: Gjra
kellett vizsgalni és Ujraértelmezni az alapelemeket, j zenei magatartasmodokat, korabban

nem ismert hangszeres formaciok alkalmazasat kellett kiprobalni.”*®

28 http://www.parlando.hu/2013/2013-2/2013-2-26-Termes.htm
29 Gyongydssy Zoltan: Pearls. (Akkord Zenei Kiado, 2012): hatso borito.

30 http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=K AR &id=195
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Serei Zsolt szamos fuvolamiivét is Gyongydssy Zoltannak ajanlotta, tobbek kozott
Passacaglia cimli darabjat, amelyet mar nem volt alkalma vele bemutatni (a darab
Osbemutatdja az idei évben volt Serei Zsolt MTA székfoglald hangversenyének keretében,

Ban Maté fuvolazott).

[Hommage a B. Dukay]

Dukay Barnabas is abba a zeneszerz6i korbe tartozik, akiknek miiveit a mar emlitett
Componensemble miisorai tiizte; a fentebb leirt harom jelentds 20. szdzadi szerzék mellett
tobbek kozott Jeney Zoltan, Kurtdg Gyorgy és Sari Jozsef kompozicidit is jatszottdk. Dukay
Barnabassal beszélgettiink, egy par mondatot szeretnék idézni, melyeket Gyongyossy
Zoltanrél mondott:

»Zoli nagyon érdekes vilagban élt és nagyon sok mindent csinalt. Dolgozott, koncertezett,
utazott, tanitott, kiilonb6zd bizottsagoknak volt tagja... nagyon széles kozéleti életet €lt. Neki
a 24 ora az 48 ora volt. [...] Volt egy olyan ralatisa és megérzése bizonyos dolgokkal
kapcsolatban, ami fontos. [...] Es a szandék, hogy egy 4&ltalanos tajékozottsag felé
befolyésolta foleg a tanitvanyait, az a mai vilagbol kicsit kihaltnak tiinik. O az egyik ilyen
utols6 mohikan volt. Ez rettentd fontos lenne pedig, ha az a szandékunk, hogy széles 1atokori
embereket neveljiink. Nem biztos, hogy ma ez a szandékunk... nem nekiink, hanem a kornak.
Minél sziikebb latokort valaki, annal egyszeriibben lehet az orranal fogva vezetni.”

A Dukay Barnabas tiszteletére irodott Gyongydssy-hommage szamomra nagyon bensdséges,
meditativ allapotot tiikkroz, ennek eszkdze pedig az ugynevezett ,,beleéneklés”. Hangképzés
szempontjabol konnyen elsajatithatd, a lényege abban rejlik, hogy a jatékos — mikdzben
folyamatos levegdvezetéssel megszolaltat egy hangot a fuvolan — rezgésbe hozza a
hangszalait is, igy a létrejové fuvolahanghoz a jatékos énekhangja is tarsul, ily modon
lehetdség van adott idéintervallumon beliil két szolamban jatszani. A kottaképen jelolve van a
,fuvolas” és az ,.énekes” szolam is. Egy masik érdekes effekt a glissando, amely az egészen
konnytitdl a nagy nehézséget okozd megvaldsitasig megtalalhato a fuvolan; ebben a darabban
egy konnytivel talalkozunk — kis kitér6t teszek: mivel Gyongydssy Zoltdn maga is fuvolista
volt, ezért értelemszerien nem irt olyat, amit szdmara nagyon nehéz volt lejatszani; érdemes
ezt a jelenséget mas szerzOknél is megfigyelni, példdul Liszt Ferenc is sokszor kedvez a
zongoristanak: olyan futamot ir, amelyben kdnnyen kijon az ujjrend, hagy egy rovid sziinetet
az egyik szolamban, hogy az azt kdvetd nagy ugrasnal legyen ideje atérnie a kezének; ezek
annak koszonhetéek, hogy a szerzOk ismerték a hangszer miikddését és napi szinten

foglalkoztak vele -, a kéziratban a glissand6 végén elérendd hangot betiivel jeloli, mig a



nyomtatott valtozatban kis fuvolds dbra mutatja a fogast.

[Hommage &4 A. Sz6116sy]

»A magyar muzsikustarsadalom és a miivészeti kdzvélekedés csak fokozatosan, viszonylag
késon, de végre felismerte, hogy Sz6lldsy Andras a Bartok utdni magyar zeneszerzés egyik
legjelentésebb képviseldje, Ligeti Gyorgy ¢s Kurtag Gyorgy mellett a ,,harmadik™ mester.
Csak mig a masik két muzsikus Nyugat-Europaban, a nemzetkdzi figyelem el6terében
mitkodott és miikodik, Sz6lldsy Magyarorszagon maradva sokdig €It vasfliggdny mogotti
elzartsagban és viszonylagos ismeretlenségben” - irja Karpati Janos zenetorténész.
GyongyoOssy Zoltannal mély baratsdgot &apolt, aki a szerzd tobb darabjat is jatszotta
koncerteken, tobbek kozott a Toredékeket €és a Tre pezzi per flauto e pianoforte cimii darabjat

2 Ez utobbit Gyongydssy Zoltan sajat lemezére is felvette (Kemenes Andras zongorazott).*

is.
A Sz6l16synek ajanlott darab érdekessége, hogy csak a fuvola fején kell jatszani egy elézdleg
elkészitett dugod segitségével, melynek ,,receptje” megtaldlhato a nyomtatisban megjelent
Pearls kottdban. Ezzel a parafadugoval kell a hangmagassagokat valtoztatni illetve a beirt
glissandokat jatszani, amely Ilényegesen konnyebb ezzel a technikdval bizonyos
hangtartomanyon beliil. A glissandok kilengései a nyomtatott kottdban is hiien kdvetik a
szerzO altal leirt hangvaltozasokat. Ez a fajta leirasmdd rokon Kurtdg Gyorgy A kis csava
cimli mivének harsonaszélamaval; ezt a piccolo-harsona-gitar Osszeallitdsu kompoziciot

Gyongydssy Zoltan ismerte €s jatszotta, nem kizart tehat, hogy innen vette at ezt az érzékletes

leirasi modot.

[Hommage a J. Sari]

A Sari Jozsefnek dedikalt darab két kiilonleges fujasmodot is magaban foglal: a trombita-
ansatzot és a nyelvpizzicatdt. Az el6bbit a rézfuvosokéhoz hasonld befuvassal kell jatszani
ugy, hogy egyenesen a befuvonyilasba ,,briizolink”, igy a lejegyzettnél kis szeptimmel
mélyebb hang fog megszolalni. A nyelvpizzicatéra talan konnyebben raérez az ember
(magamat tudom csak példaként hozni), a Iényege: ,,a nyelvet erdsen a fogsorhoz nyomjuk,
nagy légnyomadst helyeziink r4, de mikor hirtelen felenged a nyelv, rekesszel azonnal

megallitjuk a leveg6t. Perkussziv, szaraz, kicsengés nélkiili hangzas jon 1étre.”*

31 http://www.forrasfolyoirat.hu/0306/karpati.html

32 http://www.revizoronline.com/article.php?id=860

33 http://info.bmc.hu/index.php?node=artists&table=CD&id=6

34 Gyongyossy Zoltan: Pearls. (Akkord Zenei Kiado, 2012): 8. oldal.
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Ez a két megszoélaltatasi mod valtakozik a darab folyaman, mely hdrom részre tagolodik; az
elsében csak briizoléssel kell jatszani, a masodikban csak nyelvpizzicatoval, a harmadikban
pedig a kettd folyamatosan valtakozik. Mind a két rész (a harmadik, 6sszekevert részt most
nem szamitom) egy-egy szeptimakkordra épiil, melynek felbontasaival jatszik a szerzd: az
elsonél felfelé bontja a harmoniat, a masodikban lefelé. Az eleinte még szaggatott
motivumokbol finoman bomlik ki a teljes akkord — folyamatos nyolcadmozgas kiséretében -,
melyet révidebb-hosszabb sziinetek tagolnak, ily modon felboritjdk a hallgatoban eleinte
kialakult metrikai biztonsagot.

Sari Jozsefnek sok fuvoladarabot koszonhet a fuvolds tdrsadalom, ezek kozil is jO parat
Gyongy0Ossy Zoltannak ajanlott, példaul: Soledad, Arion éneke, A delfin utja (ez az a
basszusfuvolara irt darab, amelyrdl mar sz6 volt a dolgozatban), ezek egy kotetben jelentek

meg Hat koncertdarab fuvolara cimmel.

[Hommage a M. + GY Kurtag]

»Azok az évek, amikor egyiitt dolgozhattunk Zolival, beépiiltek az életiinkbe, és most annal
jobban érezziik hianyat” - irja Kurtag Marta és Kurtdg Gyorgy, akiknek Gyongydssy Zoltan
ezt az hommage-t ajanlotta. Az Osszes koziil ennek van egyediil mottdja, mely mindamellett,
hogy egyszerliségében nagyon szép ¢€s érzékletes, frappans szdjatékra épiil — akarcsak a
FiirZogy, melyet Madarasz Ivan ajanlott Gyongydssynek; érezte, hogy itt van helye ennek a
finom szellemi jatéknak -: ,,Konny¢ valtoztasd a gyongyot, / gyonggyé a konnyeket.” (Karolyi
Amy)

Ebben a darabban nincs sziikség a fuvola preparalasara; az egyetlen kiilonleges effekt a
Flatterzunge vagy frullato, melyet ,,pergényelvnek” is neveznek, és mar francia szerzok is
hasznéltak a 20. szdzadban fuvolas effektként.

A kompozico kezdd szekundos, lehajlé motivuma emlékeztet Kurtag Gyorgy Doloroso cimii
darabjéra, de mig ott a dallam néhany helyen 3 oktavon keresztiil szétdobva szo6lal meg, addig
ebben a miiben szinte folyamatosan az elsd két oktavban mozognak a hangok. Egy
kromatikusan ereszkedd motivum végén pedig multifonidkat is talalunk, a kézirat itt is betiivel
jelzi a fogasokat, mig a nyomtatott valtozat kis dbrakkal segit. Egy mésik parhuzam Kurtag
Gyorgy Dolorosdjaval: mindkét mii végén az elcsendesedés utolsé nyomat morendo zenei
utasitassal jelzik a szerzok.

Ennek az hommage-nak még az az érdekessége, hogy érzékletesen be lehet rajta mutatni azt,
hogy egy-egy embert milyen sokféle kiilsé hatds éri. Egy bizonyos Klaus Huber 1972-es

szolofuvolara irt darabja is ugyanezzel a lefel¢ hajlé szekundos motivummal kezdddik,



rdadasul az elsé hdrom hangok ,,sz0r6l szora” megegyeznek. Ez természetesen nem azt
jelenti, hogy a szerzok tudatosan masoltak egymast, hanem azt, hogy Gyongyossy Zoltan
kezében is megfordulhatott az a kiadvany, amelyben ez a mii is szerepel, e kotet kozreaddja

pedig Aurele Nicolet,, akinek a hatodik hommage szol.

[Hommage a A. Nicolet]

Aurele Nicolet (1926-) svajci fuvolista a 20-21. szazad egyik legmeghatarozobb fuvolistéja.
GyoOngyodssy Zoltan ezt mondta rola: ,,régdta barati kapcsolatban vagyok Aurele Nicolet-val,
az egyik legnagyobb ¢l fuvolistaval. Amikor kurzust tartott Miinchenben, at akart engedni
nekem egy napot, hogy helyettesitsem. Nemegyszer 0Osszejottiink, jatszogattunk
egymasnak.”*

Ez az hommage Nicolet-t mint jelenséget kivanja bemutatni, azt a magaval ragadd, impulziv
hatast, amelyet sok palyatarsabol kivaltott. Ehhez eszkoziil szolgdl egy preparalt fuvolafej,
melyet a kovetkezoképpen kell elkésziteni: félbevagott parafadugét kell a fejbe belerakni,
mely a csO keresztmetszetét nagyjabol a felére sziikiti. Ezutdn hagyomanyos modon,
hagyomanyos fogasokkal kell a darabot eljatszani; a preparalas miatt 1étrejovo kiillonbség- és

részhangok specialis, torz, mar-mar multifénikus hangzast idéznek el8.*

Errdl a hat darabrol maradt fenn kézirat Gyongyossy Zoltantol; a nyomtatott Pearls kotetben
egy hetediket is k6z6l Romos Zsolt, melyet hangfelvétel utana jegyzett le, valamint még ,,egy
8. ,,hommage" is elhangzott 2011 augusztusdban egy sarospataki hangversenyen. Gyongydssy
Zoltan ezen a koncerten a 42. zsoltar dallamara (,,Mint a szép hives patakra...") improvizalva
tisztelgett a nemrégiben elhunyt debreceni zongoramiivész-korrepetitor, Daranyi Lajos
emléke el6tt, és darabjat Sarospatak varosanak ajanlotta. (Mivel nem lejegyzett kompoziciorol

van sz0, ez a tétel nem keriilhetett be e kiadvanyba.)*’

5. Osszegzés

Banki Berta: A Pearls kotetben 7 darab talalhato, az egyik példaul improvizacio,
koncertfelvételrdl lett lejegyezve, csak egy rovid vazlat maradt fent. Ez a jelenség a régebbi
korokban nem volt annyira kivételes, mint ma; az eléadomiivészet szervesen kapcsolddott az
alkotod-, ,,gondolkod6” miivészethez. Mit gondol errdl a valtozasi folyamatrol?

Madarasz Ivan: A 18. szazad utan lesznek csak hangszeren jatsz6 miivészek és csak

35 Dolinszky Miklés: Idérengés. Kilenc muzsikus, tiz vallomas. (Osiris Kiado, 2004)
36 Gyongyossy Zoltan: Pearls. (Akkord Zenei Kiado, 2012)
37 Gyongyossy Zoltan: Pearls. (Akkord Zenei Kiado, 2012): eldszo.



komponal6 és hangszeren nem jatsz6 vagy nem olyan magas szinten jatszo zeneszerzok, de
vannak, akik gy megmaradtak, hogy eléadomiivészek is és kozben kompondlnak is, ezeknek
a daraboknak a dont6 tobbsége - én tigy hivom — melléktermék. Ezek rendszerint nagyon
virtudz darabok, f6 jellemvonasuk az eléado sajat technikai tudasanak megcsillogtatasa, és
annak a tag értelemben vett manualis készségnek a folytatasa, amit az eldadd a hangszeren
elért.

Ez mar Schumannt is eléri, azt irja, hogy nem iil le improvizalni, mert keze csak kdzhelyekre
téved. Tehat valamit az ember hangszeres énje tud, és bizonyos szint alatt nem tud olyan
mindségben jatszani a hangszerén.

Sok olyan szerzd van, akinél a kompondalas nagyon masodlagos. Zoli egész hatarozottan nem
ez a fajta fuvolista egész egyszeriien azért, mert darabjai nem az 6 - egyébként virtuoz -
fuvolatudéasara alapozodnak, hanem esztétikai értékrendjében olyan darabok felé viszi a fiile,
az érzéke, amik nagyon érvényesek, mint kompoziciok, amik egyaltalan a 20. szdzad utolso
harmadéanak zeneszerz6i gondolkodasat tiikkrozik, és nem hagyja magat elcsabitani 6nnén
fuvolista voltatol.

Gyongydssy Zoltan miivészi tevékenysége nemcsak eldadémiivészetében ¢€s pedagdgiai
munkdéssagaban talalt helyet, hanem sajat alkotasaiban is — legyen az egy egyszeri €s
megismételhetetlen improvizacio vagy egy gondosan lejegyzett kompozicio. E hdrom
Osszetevo aranya — alkotas, eldadas, tanitas - az ¢ esetében is 1d6rdl idore valtozott: kozép- és
féiskolai évei alatt természetesen az eldadomiivészet oldalardl kozelitett jobban, de mindig
megvolt benne valami 0j 1étrehozasanak igénye is, amely személyesebb, mint egy masok altal
mar lejegyzett zenemii egyszeri és megismételhetetlen adaptacidja. Es mi sem bizonyitja
jobban, hogy e harom jelenség szorosan Osszefiigg, szervesen kapcsolodik egymashoz, mint
az, hogy Gyongydssy Zoltan tanitas kdzben ezeket az élményeit, tapasztalatait megosztotta a
novendékekkel, beleszbtte a pedagogiai folyamatba. Ugy gondolom, hogy ez a zenéhez vald
alazatos és nyitott, érdekl6dd hozzaallas sosem marad visszajelzés nélkiil. Ez az elmélyiilt
szakmai tudas kell hogy iranyt mutasson nemcsak zenével foglalkozok szamara, hanem
mindazokra, akik sajat életlik, munkajuk tertiletén szeretnének maradando értékeket hagyni
embertarsaikban.

A feliiletesség a végletekig felhdboritja, kétségbeesésig gyotri a novendeket, akar egy tisztan
intonalt hangrol, akar egy nagy volumenti darab el6adasardl legyen sz6. Boldog egy mindségi
probatol, egy komoly beszélgetéstdl, oriil a visszajelzésnek. Partnernek tekint tanitvanyt,
zongorakisérdt. Pontos instrukcidkat ad, alatdmaszt, érvel; hitet ad, biztosito kotelet, tdmaszt,

figyelmet. Mindent meg akar fejteni, miivet, novendéket, emberi hozzaallast. Ettol hiteles.



Hiteles fuvolajatéka, tanitasa, emberformalé ereje.”®

38 http://www.parlando.hu/2013/2013-2/2013-2-26-Termes.htm
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