A filmzene kiralya és a hangszerek kiralyije

- avagy a harfa Nino Rota életnivében

Papp Timea
Liszt Ferenc Zenentivészeti Egyetem
Harfamiivész-tanar mesterképzés I. évfolyam
Témavezeb: Dr. Vigh Andrea DLA Liszt-dijas harfam iivész, tanszékvezétegyetemi
tanar, a Liszt Ferenc Zenentivészeti Egyetem rektora

2014. december 3.



Tartalomjegyzék

[. EIGhang — @ tema fEIULESE ........ccoo i eeeeeeme ettt a e e e e e e e e e e 2
[I. NINO ROLA EIELULIA . ....eeiiiiiiieeeee et e e e e e er e e e e e e aeaeaaeaeeeas 2
[. Stilusbeli jellegzZeteSSEUEK . ........uuti e 3
V. HArfadaraboK............uuuiii e 6
1. Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncell@ma.................oueeiiiiiiiiniiiiiiiieieeeeee, 6
2. Sonata per flaUutO € ArPa.........uuuuuuuiiiiiiie et e et e e e e e e e e eeeeerarnee 6

3. Cadenze per il Concerto KV 299 di Mozart peutitae arpa.............ccceeeevvvvveevvviinninnnnnnnn. 7
4. Sarabanda € tOCCAtA PO AIPA........cevvreereiiiiiiai et e e e e e e e e et ieeeeeret e e e e eeee e aaaaaaeeeees 7
T I o F= To [T g To I o1=T g g o F- T 8
6. CONCErtO Per arPa € OFCNESIIA. ... ..oiii e e ettt e e e e e e ee e e e bbb s 8
A RS VA= oo I (oo | I 0] 4 F= U1 (0 4= 1 SR 10
VI. Utéhang — a téma 6SSzefoglalasa. ........cccmeeeeeiiiiiieiiiiiiiiie e eee e e e 10
FEINASZNAIT TOITASOK ......cciiiiiiit e eeeeee et e e e e e e e e e e e s s aaaes 12



I. Eléhang — a téma felltése

A filmzenéinek kdszénhéen vilaghitivé valtNino Rota nevét nagyon sokan ismerik.
A zenészek és zeneked$lelazt is tudjak, hogy a szérszamos mas tifiajban is alkotott,
tobbek kozott korusfiveket, opera- és balettzenét, illetve kamarada@bdk. Harfara
készitett darabjait azonban csak egitksgzakmai kor ismeri és jatssza. Megeydésem,
hogy ezek a iivek méltéak arra, hogy felfigyeljunk rdjuk és megressik oket.
Palyamunkam &ltal — azon tdl, hogy 2014. majus r2@-aiplomakoncertemen leiségem
volt Nino Rota Harfaversengt ebszor bemutatni Magyarorszagon — ehhez szeretnék
hozzajarulni.

Eredeti koncepciomban az szerepelt, hogy kiindulfgmt attekintem a Nino Rotaval
foglalkoz6 hazai, illetve magyarul elértieszakirodalmat. Dolgozatom elkészitése soran
azonban kiderult, hogy csak nagyon kevés ilyen latidt eddig napvilagot, a harfadarabok
vonatkozasdban pedig nem all rendelkezésre magyalvin elemzés. Ezért ebben a
tekintetben neves zenekritikusok olasz, spanyang®l| nyelven megjelentiieit hasznalom
fel.

El6szor a zeneszeafz életutjanak relevans allomasait, majd zenei stiak
jellegzetességeit emelem ki. Ezt kdart térek ra a harfadarabokra.

Ezeket az idrendi sorrend helyett célsibbnek lattam Ugy csoportositani, hogy
elész6r a kamarazenei, majd a szoldeket mutatom be, utoljara hagyvadarfaversent
amelyre a legnagyobb hangsulyt fektetem és amikeblfatszok majd részleteket.

Elbadasomban a kovetkekérdésekre keresem a valaszt: Hogyan jellemézNato
Rota zenei stilusa? Vannak-e kapcsoldédasi pontaknaszerk flmzenéi és harfadarabjai
kozott? Milyen sajatossagai vannak a harfadarabolésami a jelerdiséguk? Milyen okai
vannak annak, hogy hazankban Nino Rotadhsra szant darabjai (kdztik a harfara irt
miivei) kevesbé ismertek?

Fontosnak tartom, hogy a szé&rjogvédelem kérdésével is foglalkozzak Nino Rota
kapcsan, ezzel segitve fiatal zenésztarsaimat.

Hianypotlo jelled munkam altal szeretném arra 6szténdzni a magysdeeszeket,
zenetudosokat, tanarokat, hogy ismerjék és isnsgtemeg a szakmai, illetve a zenekedvel

k6zonséggel Nino Rotadddasra szant iweit.

II. Nino Rota életutja
Az 1911. december 3-an Giovanni Rota Rinaldi néMdanoban szliletett zeneszérz

csaladjdban nem volt ismeretlen a muzsika iranéretet: édesanyja, Ernesta Rinaldi



zongoranivész volt, anyai nagyapjat, Giovanni Rinaldit pedigki genovai zongoraiwész
és zeneszetzvolt — az itdliai Chopinként” emlegettékRota nyolcéves kordban mar
foglalkozott zeneszerzéssel, 1923-ban bemutatatbonmat kedveien fogadta a kozonseég.

Ugyanebben az évben kezdte meg tanulmanyait a @nikkonzervatériumban, ahol
tobbek ko6zott Giacomo Orefice volt a tanara. 1985an lldebrando Pizetti tanitvanya volt,
aki a 20. szazadi olasz zene klasszicizal6 torahvképviselte riveiben. 1926-ban Romaba
koltozott, ahol Alfredo Casellatol tanult a Santac{la konzervatoériumban. Olaszorszagi
tanulmanyai utan Arturo Toscanini tanacsara 193b&?2 a philadelphiaCurtis Institute
novendéke volt, Rosario Scalero zeneszerzésre, Retner pedig vezénylésre oktatta. Itt
ismerkedett meg az amerikai populéris zenévelléxkikel, illetve Aaron Copland, valamint
George Gershwin fivészetével. Milandba visszatérve elkészitette dokévtekezéset,
melynek témaja a 16. szazadban élt olasz reneszmrsudls és zeneszgrZsioseffo
Zarlino mivészete.

Els6 filmzenéjét az 1933-ban forgatdtilléres gyors (Treno popolaredimi filmhez
irta, de csak 1943-t6l kezdve valt allandd filmzasesvé. Osszesen szaznegyven film
zenéje fizédik a nevéheZ.

A zeneszerzés mellett 1939-ben kezdett tanitararakonzervatériumban, amelynek
1950-6l halélaig igazgatoja volt.

Nino Rota 1979. aprilis 10-én halt meg Rémaban.

A Keresztapacimi film zenéjéért 1973-ban atvehette a Grammy-dfj&@olden Globe-
dijat és a BAFTA-dijat a legjobb eredeti filmzenatdgoriaban. 1975-ben l&eresztapa
masodik részének zenéjéért Oscar-dijat kapott @armaioppolaval megosztva. 1977-ben

pedig aCasanoveacimi film zenéjével David di Donatello-dijat érdemeilt k

[l. Stilusbeli jellegzetessegek

A 20. szazad zenéje nem egységes, kuléhbglifogasok alakultak ki azt illéen, hogy
mi a zene vagy minek kell lennie. 8taz idiszaktdl kezdve jelen van az Ujdonsagra térekvés,
mely szadmos Uj Otletet eredményezett és megszéindethagyomanyos ifajok, formak
szétvalasztasat. A sokféleség megneheziti a megésse egy-egy zeneszérzstilusanak
meghatarozasat ¥sAz alabbiakban mégis arra teszek kisérletet, Hetffirjam Nino Rota
munkasséganak stilusbeli jellegzetességeit.

Nino Rota hitt abban, hogy kapcsoldodni kell a ma#néjéhez, igy nyelvezete

markénsan killénbozott a korabeli modern uralkodéolranyzatoktdt.



Mivészetét gyakran nevezik altalanossagban véve assgitista stilusunak. Az 1920-
1950-es években jelen I&vneoklasszicizmus érzelmi visszafogottsaggal, epyléral,
atlathatésaggal jellemeziéerenei stilus, amelyet a 18. szazadi zenei stiluspiz a barokk
és a klasszicizmus ihlették.

Nino Rota azok kdzé a zeneszidkoze tartozott, akik a romantikus zenei ididmst é
annak szimfonikus eszkoztarat is hasznaltak végig. azazad folyaméh.

Zengéjére hatott a Debussyre és Ravelre jellemmpresszionizmus is (az egészhangu
skala Kkitiintetett szerepe, az Ugynevezait ajoute a szexttel bvitett harmashangzat
alkalmazasa, mely valahol a dar és a moll kozbedg kétértelnti atmoszférat terem).

Mar Nino Rota palydjanak 1932 és 1941 kozotisimhkara — melynek soran &srban
kamara- és zenekaritiveket irt — jellemé a kilonb6d stilusok keveredése, a liraisag, a
harmonikus épitkezés, illetve a ritmikus és melosikifejezésmod.

Eletmivében végig megfigyelh&t hogy zenéje gyakran abrandos, szivhez sz0l06,
vagyakozéssal és melankdliaval szinezett dallamodhomelyeket hirtelen megszakit egy-
egy heves, kitdr szakasz, megtorve a korabbattszarazst Alkotasai dallamosak, keriilik
az Osszetett harmoniakat, visszafogottak. Nino Rdtallgatonak irt és soha nem 6dzkodott
attol, hogy fiilbemaszé zenét komponaljon.

Voltak olyanok, mint példaul Fedele D’'Amico zendikus, akik a fentiek miatt
bizonyos értelemben nem tartottak kortars zenéniek IRota niveit. Mégis elmondhato,
hogy ntivészete, bar valoban nem illeszkedett az akkoekid@sek soraba, egyaltalan nem
volt idejétmult: nagyon kifejeg spontan, elméleti sallangoktdl mentes zenéiiely bizvast
nevezhet kortarsnak!

Nino Rota kétségtelenil ismerte a korabeli nemztlz@nei iranyzatokat és ezek
halvany jelei felfedezhék a zenéjében. Barimészete a korabbi szazadok érzelmi vilagan és
kifejezésmaodjan alapul, munkai nem szilethettekhaaheg szamos 20. szazadi kortarsanak
hatdsa nélkil. Annak ellenére azonban, hogy bakétaé tartozott példaul Igor Sztravinszkij
vagy Aaron Copland, illetve hogy a kor esztétikdfamegfelad képzésben részesilt, Rota
mindig hiséges maradt a sajat elképzelésethez.

A masodik vilaghaborat kovéen kezdett el filmzenéket is irni Nino Rota. Kialdk
életre sz6l6 szakmai kapcsolata és baratsaga EedEellinivel, aki ,magikus baratnak”
nevezte a zeneszétZ> Nino Rota ,kezde#l fogva megsejti Fellini mizsajanak kett
egyszerre vidam és szomorkas hangulatat, sAréehér Sejjazaz az els kozos filmjik]
kisébzenéjében is érzelmes melddiaval keveri a cirkuszesbanda pattogo indulgjat. (...)

Noha fejbdését meghatarozza a Sztravinszkij-rajongd Cakaliésa, az eklektikus lelkuitet
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milandi mivész minden rifajt egyforman kedvel, a komolyzenét és a népsrauzsikéat, a
maga és masok zenéjét egyarant. Olykor nem is ké&kmbséget, és vigan utanozza,
atfogalmazza, kirabolja sajat magat és a teljesetbeténetet, de a zsakmany mindig
szemeélyes oOnkifejezéssé lényegul at a keze alat). Rota szivesen alkalmazkodik a
fulbeméaszo6 dallamokat, a hangsulyos ritmusokad|&dan a latvanyos megoldasokat keével
Fellini kissé kamaszos izléséhé?z”.

Filmzenéire jellem& hogy korlatozott székinccsel komponalt. ,Rota z szoros
ertelmében nem volt eredeti sz&rznem talalt ki semmit, mégis minden pillanatban
felismerheb. Volt stilusa ugyanis. Zenei, kivalt ritmikai garvliodasara (...) Sztravinszkij
(no meg aKoldusoperaszerdje, Kurt Weil) hatott doriten... (...) Semmi extra, semmi
tulzas, mindig izléses, mindig j6 aranyérzékkebdalk, sosem tul sok, sosem til kevés.”

Pier Marco De Santi zenekritikus visszaemlékezeedrd — aki személyesen ismerte a
zeneszerd és két konyvet is irt rotd — az Oscar-dijas magyar (film)zenesserRézsa
Miklés egyszer ,a filmzene kirdlyanak” nevezte NiRotat:’

De vajon van-e killonbség Nino Rota filmzenéi éa@hsra szant imei kdzott?

Az egyik allaspont kiemeli, hogy napjainkban ugwik, szamos kitné zeneszekmek
az a sorsa (példaul az Oscar-dijas, részben magganazasu Erich Wolfgang Korngoldnak
és a mar emlitett R6zsa Miklosnak), hogyiveszetik doien a filmzenéjukon keresztil
ismert. Rota koncerttivei esetén egyszervilagos kifejezésmaddot hasznalt, ami kdzvetlen
vonzebvel birt a hallgatéra, filmzenéiben &tmarkansan kiilénbézmegoldassal élf

Ehhez hasonl6é az a vélemény is, miszerint nagylemtjes killonbség van Nino Rota
filmzenéinek #ritett, képszdr hangzasa és egyéblimeinek vilagosabb, szabadabb témai
kdzott, melyekre a neoklasszicizmus jellémZ

A fentiekkel ellentétes meglatasra is van azonbaihdg Eszerint Nino Rota
megkulonboztét jellegzetessége a figyelemreméltd stilusbeli ksrtencia, mely egész
munkassagan végigvonul — ellentétben példaul EnMiorriconéval, akinek modern
nyelvezel koncertzenéje radikalisan killénbozik lirai filmzél. >

Nino Rotaval gyakran megesett, ,akarcsak Rossindgeinas nagy manipulatorokkal,
hogy egész zenedarabokat Ultet at egy-egy tilmialamelyik zenekari rivébe, vagy
megforditva. Vagy éppen az egyik fildlba masikba® A harfadarabok vizsgalata is
bizonyitja ezt az allitst abban az esetben, anekgr filmzene dallamébdl hangszere m
lett, erre példa ugyanis a lentebb emlitett szdlémely aKeresztapacimi film legismertebb

témajan alapul.



IV. Harfadarabok

1. Quintetto per flauto, oboe, viola, violoncello e arpa

Rota ebszor 1935-ben szant fontosabb szerepet a harfanaketto per flauto, oboe,
viola, violoncello e arpacimi mivében, melyet édesanyjanak ajanlott. A harom tételb
(Allegro moderato, Adagio, Allegro vivac&l)o darabot csak 1945. februar 19-én mutatték be
Romaban.

A Quintetto jelzi Nino Rota érdelidését a francia zene irant, mely karriered els
periodusara volt jellentz A kezd Allegro a diszités és a hangszerelés altal a Debussy-féle
hangulatot idézi fel a hallgatoban. Azésen kifejed Adagio szigoru ellenpontozott
irasmodot haszndl, ami viszont azt bizonyitja, haggneszetzmélyrehatéan tanulmanyozta
és ismerte a 16. szazadi olasz zenét. Az archaixé@®eng hangulatot az utolso tétel szakitja
meg: ennek ételjes, felszabadult motivuma ismét a francia hataatatja hangzas- és

dallamkezelésében egyarant.

2. Sonata per flauto e arpa

Sonata per flauto e arp&imi kompozicioja 1937-ben szlletett. Ezt a hires olasz
harfavirtuoznak, Clelia Gatti Aldrovandinak dediigal aki Nino Rotan kivil mas
zeneszerdket is 0sztdonzott arra, hogy irjanak szoldiveket harfara, igy példaul Paul
Hindemith és Vincenzo Tommasini is neki ajanlotafiiszonatéjat.

Clelia Gatti Aldrovandi harfafiveszi® 1901. majus 30-an szilletett Mantovaban.
Zongorista édesanyja volt élgenetanara. Kilenc évesen mar fellépett zongoshdikal.
Késsbb Torinbban folytatta tanulmanyait, ahol CaroliBatti Navone hérfara, Federico
Collino pedig zeneszerzésre tanitotta. Két évigekan harfas volt, majd eldontotte, hogy
széblokarrierbe kezd. Ugy latta ugyanis, hogy a aénéaénekari szerepe mellett csupan a
szalonok hangszere, és csak kevéskoncertezik. Eladoniivészi tevékenysége mellett
tanitott is. Tanitvanyait nagyon megvalogatta égosa, ellentmondast nemirtt modon
oktatta 6ket. Egyik legkedvesebb és leghiresebb tanitvargaaEZaniboni volt. Emellett
szamos versenyen vett részfirtsgként, aktiv szerepet vallalt World Harp Congress
tevékenységében, valamint elnoki tisztet toltdttazdnternational Association of Harpists
and Friends of the Harplasz tagozataban. 1989. marcius 12-én hunyt eldRar?>

Nino Rota Sonatga a kovetked tételeklsl all: Allegro molto moderato, Andante
sostenut@sAllegro festoso.

A nyité tétel egy pasztoralis, finom, kdnnyed ténadapul. Egy gyorsabb melléktéma

dinamikus kontrasztot ad ehhez. A lassu tétel Haaandetis. ,Mindent megtennék azért,



hogy mindenkinek adhassak egy pillanatnyi boldogsdg- mondta egyszer Rota.
Alapvetéen ez az az érzés, ami életre kelti a zenémet.”infdlénak hatdrozottan
neoklasszicista stilusa van, a nyit6 tételhez Hasanharom részi all, a terjedelmes, lassu
mozgasu kdzéprészt élénk, lendiiletes, viddm&késdefejed szakaszok fogjak keret3é.

A Sonatakapcsan Gianandrea Gavazzeni zene§zdm@rmester és zenekritikus Ugy
fogalmazott, hogy a fiben hallani véli ,egy olasz Ravel archaikus, lisgges hangjat, mely

egy olyan valakinek a hangja, aki kitalalt egy lidyan nem létezstilust”>

3. Cadenze per il Concerto KV 299 di Mozart per flauto e arpa

Nino Rota életrtivében van még egy fuvolara és harfara irt daraé2-b@nCadenze
per il Concerto KV 299 di Mozart per flauto e arpanii miivében Mozart hires fuvolara és
harfara irt versenytivehez komponalt kadenciakat Clelia Gatti Aldrovamidi Severino
Gazzelloni fuvolamivesz szamara. Nino Rota neoklasszicista stilus&@odldik a két

szol6hangszer kzotti virtudz parbeszéd, mely aergmii témain alapul.

4. Sarabanda e toccata per arpa

Az el olyan mi, melyben a harfa igazi sz6l6 szerepet kapott, 4845 keletkezett
Sarabanda e toccata per arpammel, szintén Clelia Gatti Aldrovandinak ajaniva két
részldl allo alkotasnak létezik zongoraatirata is. Ninmtdrharfadarabjai kozll ez az, amelyet
a legtdbbet jatszanak kulonl@koncerteken és versenyeken.

Nino Rota munkassaganak egyik szakért Francesco Lombardi szerint ez a darab,
melynek cime emlékeztet neoklasszicista eredetrekis remekrive a szolista képességeit
kiemelni hivatott virtuozitds és a kovetkezetessdgényl stilus formai kodvetelményei
kdzotti egyensulynak®

A Sarabandeelss 21 Gtemében jelenik meg étéma, melyet ész6r a jobb, majd a bal
kéz jatszik. Ez a rész lassu, kimért, tomor hangjzgazdag akkordok alkalmazasaval éri el a
zeneszerk A kovetked 12 Utemben hangzik fel egy 0j, mozgalmasabb mis@mna. A
kozéprészben a jobb kéz dallamot jatszik, azonbégsem ez dominal, hanem a bal kézben
megjele® skalamozgasok, melyek altal a zene szétaradovk. \Egt koveben némiképp
varialva visszatér astéma, mely kadenciasZ@n is elhangzilarpeggidkkal diszitve. A tétel
vége kddaszér itt ismét a masodik témat hallani, ezaltal oldfgiszabadult a lezaras.

A Toccataegy konnyed, jatékos kis dallam és annak fagészaridlasa koré épll,
melynek folyasét idhként megszakitja egy harom negyédis egy nyolcadbdl allé monoton

hangcsoport, illetve skalamenetet alkstaccatonyolcadok, fegyelmezettséget sugallva és



egyben Ujabb lendiletet adva a kidolgozasnak. Alrgétvégig jellemé& az improviz4ciot
imitalo hatés, a vége felé haladva fokozodik auairitas.

5. 11 padrino per arpa

Miel6tt ratérnék Nino Rota legfontosabb harfadarabjéarag kell emliteni még egy
szolodarabot. A zeneszérzkési korszakaban, 1972-ben sziletett meg Iazpadrino
(Keresztaparimi film kdzismert szerelmi témajanak héarfara irt 9a#ta.

A Keresztapaszerelmi témaja valdsZileg Rota legsikeresebb alkotasa, allando
0rokzold vilagszerte az utcazenéssékt hires hangversenytermekig. Ennek a zenének az
ismertsége jeleisen meghaladja az alkotéjaét. A széloharfara ketszitiratot maga Rota
irta meg Elena Zaniboni részére, aki az egyik lkgiebb d@laddja volt a zeneszdiz
harfadarabjainak. lgazi kihivast jelentett ennettalamnak az atdolgozasa egy olyan finom
hangzasu haros hangszerre, mint a harfa. A zersésagy oldotta meg a problémat, hogy a
témara rovid variaciokat készitett, melyek — a li@z futamainak és a jobb kéz
oktavmozgésainak koszonhieh — egyfajta visszhangot képeznek, megidézve edegr

témat egy szokatlan, bar azonnal felismefldnenziébarf”

6. Concerto per arpa e orchestra

A hérfaverseny 1947db szarmazik, bemutatéja 1951. marcius 9-én voltiriaan.
Ezen szdlistaként a darab cimzettje, Clelia Gdttrédvandi, karmesterként pedig Carlo Maria
Giulini miikodott kozre’

A versenynfiben a harfat két fuvola (pikold), oboa, klarinétgdtt, trombita, két kirt,
timpani és vondsok kisérik, Iétezik azonban zorkjeéaetes valtozata is.

A zenekritikusok egybehangzé véleménye, hogHafaversenykilonleges helyet
foglal el Nino Rota hangszeres zenéjében mind dokangszerben réjl lehetségek
kihasznalasa, mind barokkra emlékeztilusa altal.

A darab Nino Rota egyk legrészletesebben kidolgozalkotasa, melyben
megmutatkozik, mennyire behatdéan ismeri a hangsdzezes kifejeieszkozét. A lassu tétel
kilondsen érdekes: dallama melankolikus és érzelimesnyitja Nino Rota tehetségét a
kifinomult hangszerelés teréh.

A versenynii a tradicionalis, harom tételes szerkesztéesmodeetkdJellegzetességei
kivaloan megmutatjak, mi tekinttieq harfa ,szellemének”: a letisztult hangszeretfsigazi
gybngyszem, dsszhangban a héarfa fényes és zeamgzasaval. Struktirdja inkabb a barokk

stilusra emlékeztet, semmint a klasszicista maa@lir



Ezt ebsiti meg José Maria Latorre irG-kritikus is, akinélaspontja szerint a
harfaverseny stilusa hasonlit Johann Sebastian lBg&randenburgi verserye, az el és a
harmadik tétel ritmuséaban és dallamaban is felé&igza Bach altal megteremtett mintat.

Francesco Lombardi szerint ez a verseityaz el$ azoknak a szél6hangszerre és
zenekarra irt alkotasoknak a hosszu sordban, mélgekkednek a kébbi évek lenyigozs
koncertniiveinek listajaba?

Az Allegro moderatdkiirasu el$ tétel — a témanak a szdlista altal toétdemutatasa
utan — egy olyan résszel indul, mely soran a hésfa fuvolak egymasnak adjak a dallamot,
majd ezt fokozatosan a tobbi hangszer is atveszétél a szllista és a zenekar kilorib6z

133 A legtdbb klasszicista és romantikus versetign

szekcioinak vetélkedésébépll fe
jellemz szonataforma atvétele helyett ebben a darabbaisatétel Vivaldi és Bach hatasat
mutatja. A melléktémak igazabdl Gtletes variaciigly, ténylegesen egy egyetlen témabal allo
tétell lehet beszélni. A hallgatot az eldjekezdve lekoti az a dér ami a niibsl arad. A
tétel vége felé haladva a harfa egy hosszu, impimssta jelleg kadenciat jatszik,
felvezetve a finalét!

Az Andante fennkoltebb, melankolikusabb ténusu, kozéprészétmnte megall az
ids.% Egy gyonyot frazist dolgoz fel aria formaban vonésokkal ésofinkkal, melyek felett
a harfa skalamenetelbépitke® dallamot jatszik, szuggesztiv kontrasztot alkdfv&z a
tétel szintén egy parbeszéddel indul a harfa ésvaldk kozott. Ezt kovéen egy érdekes
jaték figyelhet meg a sorra bekapcsolodd hangszerek kdzott, hiszjggimesen és burkolt
formaban ugyan, de a zenekar minden szekcidja kiizmzerepet kap egy dde. A
trombitasz6l6 jelzi a valtozast, az eddigi parbdstzéegyfajta zenei elmélyllés valtja fel,
melyben 8ként a harfa és a rézfavos hangszerek szolamak adjéfinomult és magaval
ragad6 hangzast.

A harmadik tételAllegro) ellentétes az &tdvel, hiszen zart szerkezete van, benne jol
felépitett, rovid blokkok kovetik egymast sziinekkiié A fugaszeti szakaszok megésitik a
neobarokk stilus hatasat. A tétel egy vidam témbkgatbdik, melyet a vondsokinisondan
jatszanak. Ezt a harfa réséeregy staccato sor koveti. A kisebb zenekari kitorések
bevezeiként szolgalnak a harfa viszonylag gyors futamaimeglyeket egy parbeszédes rész
kovet az egész darab ké&t hangszere, vagyis a harfa és a fuvola (vagy inkabblak)
részéél. A harfa kadencigja virtudz variaciok sorozatéflbl melyek a §témat dolgozzak fel.
Ez elvezet az elkilondll konnyed befejezéshez, melyben a kadenciara asvioandgszerek

valaszolnak, végiil a harfa, a fuvola és a pikotiGaval ér véget a darab.



A barokk hatast nem vitatva, allaspontom szerinHafaversenytdbb pontjan is
megfigyelhebek filmzeneszdr elemek. Ahogyan mar emlitettem, Nino Rota azokékéz
zeneszerdk kozé tartozott, akik a romantikus zenei idiomabéanak szimfonikus eszkoztarat
is hasznaltak végig a 20. szazad folyarftaA. zeneszer lanya, Nina Rota azt irta, hogy
édesapja filmzenéi emlékeztetnek a Rdzsa Miklosriréeh Wolfgang Korngoldra jelleniz
érzelmes, ké&gomantikus zenére, mely &itéen szolgélta a hollywoodi studiét annak
fénykorabar’® Mindez aHarfaversengen is tetten érhét ezért mondhatd, hogy tartalmaz

filmzeneszeik elemeket.

V. Szer®i jogi vonatkozas

A Harfaverseny szélamait jogvédelmi okokb6l nem lehet megvasarotsupan
kikdlcsbnozni az olasRicordi kiadotol. Ez a megoldas egyszerre védi a zenaszagyoni
jogait és teszi lehévé a mi eljatszasat.

Magyarorszagon a széizogot az 1999. évi LXXVI. térvény szabalyozza.térvény
31. § (1) bekezdése kimondja, hogy a vagyoni jéllpgosultsagok ,a szetzéletében és
halalatol szamitott hetven éven at részesulnekleédeen.” Az olasz szebr jogi toérvény
148. cikke ugyanezt a rendelkezést tartalmaZziathatd, hogy a szefizjogi védelem ma
mar alapvet fontossagu, azonban ez nem mindig volt igy.

A 18. sz&zadig jogvédelmi eszkdznek a fejedelmiil@gium szamitott, mely azonban
nem a szekt, hanem a felhasznal6t, azaz a nyomdasz-kiadaeséstte oltalomban. Ezért
torekedett arra a 16. szazadtol sok sk€kpzottik tobb komponista is), hogy maga is kiadoi
privilégiumot nyerjen. Metszési és nyomtatasi péigiummal rendelkezett példaul Georg
Philipp Telemann, aki é6zeretettel maga metszette kamarazene-darabjartizit k

A miualkotasok szefsinek (koztik a zeneszéii) jogi védelme csak a 18. szazadtol
nyert fokozatosan elismerést. A sZ@rgogvédelmet zeneszdizre ebszor 1777-ben
terjesztették ki Angliaban. A kontinensen a franpg volt az el§, mely egy 1793-as
torvénnyel A&ltalanos forméban elismerte a <#erztulajdonjogat mivik felett.
Magyarorszagon az élszerdi jogi torvény 1884-ben szlletett meg.

A szerdi jogvédelem allamhatarokat attepellegivé és igy hatékonyabb szinvonalava

csak az 1886-ben létrejott Berni Unids Egyezmétal ahlt*

VI. Utéhang — a téma 6sszefoglalasa
Nino Rota zenei stilusanak eredetiségével kapdmmlategoszlanak a vélemények.

Valoban nem kdtdik a nevéhez Uj stilus, mégis eredeti avészete abban a tekintetben,
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hogy a sajat koraban egyedilallé médon kapcsol@ktrabbi stilusokhoz agy, hogy kézben
meg is Ujitotta azokat. Ezért mondhatd, hogy aldgre a neoklasszicizmus jellemezte a
munkassagat, de a romantikus és az impressziaesta is hatassal volt ra, melynek jelei
felfedezheik a Harfaversenpen. A legfontosabb dolog az, amit Marcello Rotasal
karmester, a zeneszéranokafivére igy foglalt 8ssze: ,Rota zenéi utddltek a szivhez™

A zeneszerg harfamivei alapjan ez az allitas biztosan mégéheb.

Ellentmondasos a megitélése annak is, hogy a zeméddmzenéi és egyéb tvei
hogyan viszonyulnak egymashoz. Nino Rota haififeeibol kiindulva agy gondolom, hogy
egyes darabjaiban medfigyelbiek filmzeneszdr elemek (példaul #arfaversenpen), mig
méasokban nem (példaulSarabanda e toccalé@n). A filmzenék oldalarél nézve elmondhatd,
hogy a zeneszefz végig tamaszkodott a klasszikus zenére, bar ediyasenéiben
megjelentek dzsesszes, szvinges dallamok is. A& kéitott egy tovabbi kapcsolddasi pontot
jelent, hogy Nino Rota egyik legismertebb filmzeigja Keresztapaszerelmi témdajat
atdolgozta harfara.

A két ihletb harfamivészrének, Clelia Gatti Aldrovandinak és Elena Zanibokina
ajanlott alkotasok mindegyikére jelletha virtuozitas, a hangszerben éejlehetségek
kihasznalasa. Ez az egyik tén§emely megalapozza Nino Rota harfadarabjainak rmatg
jelentbségét. A masik tényéza zeneszetizstilusaban keresefida korabbi korok zenéjének
megidézésével a hallgatonak onkéntelenll is naggktel hangulata lesz, szinte magaval
ragadja a zene, ami ezaltal kozvetleritadjes hatast gyakorol ra. Az ezt hibaként felvet
kritikdra Rota igy valaszolt egy interjuban: ,Amikazt mondjak nekem, hogy aiweimben
csak arra torekedtem, hogy egy kis nosztalgiat,jSk&dvet és optimizmust fejezzek ki, azt
gondolom, éppen ez az, ahogyan szeretném, hogkeraknek ram: egy kis nosztalgiaval,
sok jokedvvel és optimizmussdf”

Véleményem szerint annak, hogyadasra szant darabjai (k6ztik a harfara iiver)
kevéshé ismertek, tébb oka van. Az egyik, hogyeazsz vagyoni jogok védelmi ideje még
nem telt le, igy bizonyos imek csak korlatozottan hozzaférblet A masik, hogy Nino Rotat
elsssorban filmzeneszetként tartjak szamon. A harmadik pedig, hogy mivainntartozott a
modern, radikalis Gjdonsagot hozé zenesierkozé, kevesebb figyelmet kapott a
munkassdga. Az utdbbi két téngezazonban érdemes felllvizsgalni, hogy Nino Rota
eléadasra szant imei is méltd helyet kaphassanak a vilag és Maggaéy szinpadain.

Osszegzésként Federico Fellini szavait idézem, ek mondta Nino Rotarol:
.Véleményem szerint Nino Rota maga a zefte& zeneszerg halalakor pedig kijelentette:

Nino Rota ,csak eltavozott, de nem halt mé%”.
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