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1. BEVEZETES

Régota foglalkoztatott a zeneirodalom operdival kapcsolatban az kérdés, hogy a szerzok
hogyan jelenitik meg zenei kifejezd eszkozokkel az adott mli szerepldinek lélektani vonasait.
Zenetorténet Ordn ismerkedtem meg Debussy Pelléas et Mélisande cimii operajaval. Ekkor
fogalmazodott meg bennem, hogy szeretném behatobban tanulméanyozni e miivet. Tovabbi
motivaciot jelentett a témavalasztasnal az is, hogy eddig feltaratlan kérdéseket véltem
felfedezni az opera pszicholdgiai és zenei Osszefliggéseivel kapcsolatban. Ahhoz, hogy
megértsiik egy-egy szerepld viselkedését, elengedhetetlen a pszichologiai hattér ismerete. Ezt
azért tartom fontosnak, mert csak igy valhat igazén vilagossa, hogy Debussy mit szeretne
elmondani a zene nyelvén, mely igy mar nem pusztan zenei tartalmakat jelol, hanem a
lélektani jellemzdket is. Ezért dolgozatom f6 vizsgaldodasi teriilete, hogy Debussy milyen
zenei eszkozokkel, példaul hangrendszerekkel és stilusrétegekkel fejezi ki a szereplok
lelkében zajlo torténéseket, és a kozottiik fennalld viszonyokat.

A fObb szereplok és azok kapcsolatdnak bemutatasan keresztiill ramutatok annak
pszichologiai hatterére, hogy milyen okok segitették Pelléas és Mélisande kapcsolatanak
elmélyiilését, milyen tényezOk gyengitették Golaud és Meélisande hazassagat. Golaud
jellemének 4brazolasan keresztiill megkisérlek ramutatni néhany olyan okra is (példaul
sziiletési sorrend, testvérféltékenység), melyek aztan egyre erdteljesebben sodorjadk az
eseményeket az erészakos végkifejlet felé.

A zenei analizisben a rovid felvezetést kovetden (az opera Ujszerlisége, felépitése,
szovegvalasztas) tobbek kozott a ,befejezetlen” mondatok jelentdségérdl szélok, mint a
sejtetés egyik eszkozérdl. Majd azt vizsgalom, hogy milyen kiillonb6zdségek fedezhetok fel
Wagner ¢és Debussy esetében a vezérmotivum-technika alkalmazaséat illetéen. Ezért
Osszehasonlitom Wagner Tristan und Isolde cimi operajat Debussy Pelléas et Mélisande-
javal.  Munkdmban ezt kovetden a szereplokhdz  kapcsolodd — motivumokkal,
hangrendszerekkel ¢€s stilusrétegekkel foglalkozom. Harmoniai, hangrendszertani és
dallamtani elemzéssel kutatom azt, hogy Debussy milyen zenei eszkozokkel fejezi ki a
szerepldk legkiilonb6zObb érzéseit, lelki rezdiiléseit.

Végil ravilagitok arra, hogy Debussy a motivumokkal a szerepld lelkében lejatszodo
valtozasokat irja le, mely ezaltal a szereplok jellemét is tiikkrozi. A személyekben bekdvetkezd
jellemvaltozasokat pedig nem allandé hangrendszerrel, hanem hangrendszervaltozassal

érzékelteti.



2. A SZEREPLOK ES VISZONYAIK PSZICHOLOGIAI ELEMZESE

Debussy olyan szovegre vagyott, melyben a szimbolizmus nem kimondd, hanem sejtetd, ami
példaul a sok befejezetlen mondatban nyilvanul meg. Ez a fajta befejezetlenség arra utal, hogy
sok minden torténik a karakterek lelkében, ami nincs kimondva. ,,A kolté nem elmondja,
hanem szuggeralja, sejteti mondanivaldjat.” Az opera zenei mondanivalojanak megértéséhez
nélkiilozhetetlen a miiben szerepld karakterek €s azok viszonyainak pszichologiai elemzése,

valamint a hattérben zajlo lelki folyamatok felderitése.

2.1. Mélisande, a végzet asszonya

2.1.1. A titokzatos né

A torténet elején Golaud a patak partjan sir6 Mélisande-ot latja, aki jelleme szerint intuitiv,
érzékeny, akit Maeterlinck tiindérlanynak fest meg, amirél a lany aranyhaja is arulkodik.
Kérdés persze, hogy mit is keres egy ilyen lany az erd6 mélyén ¢és miért sir
vigasztalhatatlanul. El6bbire az egész opera folyaman nem deriil fény, hiszen nincs kimondva.

Hadd idézzem Golaud kérdését Mélisande-hoz:

Golaud: ,,- Ki vagy te, lany? Hol van sziil6id haza?

- ooy , 2
Meélisande: - O, 0, messze tavol, messze, messze!”

Utobbira szintén nem kapunk valaszt. Minddssze annyit sejthetiink, hogy valami stlyos
trauma érte, s ezért az sem érdekli, hogy az erdd veszélyes hely lehet szdmara. S arra pedig,

hogy trauma érte, a kovetkez6 mondata utal: ,,Oh, hozzam ne nyﬁlj!”3

M¢élisande annyira
kétségbeesett, hogy talan még Ongyilkossagi gondolatai is vannak, hiszen azt mondja:
,Hozzam ne nyulj, vagy beleugrom a vizbe!”*

Ez a jelenet pszichologiai értelemben nagyon hasonlit Antoine de Saint-Exupéry

Kis herceg’-ének egy jelenetére, melyben a Kis herceg megszeliditi a rokat.

! Bartha Dénes: *Pelléas és Melisande’ in Keresztury Dezs6 (szerk.): Debussy Pelléas és Melisande-ja,
Zenemiikiad6é Vallalat, Budapest, 1964, 16.

? Bartha, id. mdi, 80.

* Bartha, id. md, 79.

* Bartha, id. mii, 79.

> Antoine de Saint-Exupéry 4 kis herceg cimii miive 1943-ban jelent meg.
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Debussy Pelléas et Mélisande-jaban hasonlét latunk: ,Figyelj, allva maradok itt, messze
t6led.”® —mondja Golaud Mélisande-nak.

A torténetben tovabb haladva azt 1atjuk, hogy egy korona csillog a viz alatt, melyrél nem
tudjuk, hogyan keriilt oda. Erre a valaszt ismét nem kapjuk meg. Csak annyit sejthetiink, hogy
Mélisande nemesi szarmazasu lehet, és hogy a korona az 6vé€, hiszen ezt mondja: ,,..Korona,
amit 6 adott nekem...”” S ime egy Gjabb kérdés: ki az az *8’? — erre a kérdésre sem nyeriink
valaszt.

Osszességében elmondhatd, hogy e jelenetet egyfajta balladai homaly fedi, hiszen nagyon
sok kérdés meriil fel, melyek az egész opera folyaman megvalaszolatlanul maradnak.

Ebben a szinben végezetiil van még egy fontos dolog, melyet meg kell emliteniink. S ez
pedig Golaud M¢lisande irant érzett szerelme, melyrdl sejthetjiik, hogy Golaud részérdl valos,
ugyanakkor M¢élisande részérdl ez bizonytalanabbnak tiinik. (Lehet, hogy szerelmes lesz,
lehet, hogy a megmentdjébe szeret bele, de késdbb szerelme mégsem annyira erds, hiszen
megcsalja a férjét.)

A masodik jelenetben arrol értesiiliink, hogy Golaud és M¢lisande hat honapja hazasok.
Golaud azt kéri egy levélben Pelléas-t6l, hogy ha Arkel kirdly elfogadja e frigyet, akkor
gyujtson az ablakban gyertyat, jelezvén, hogy haza térhetnek. A kirdly — mint ahogy az
késObb kideriil — vak, s ennek szimbolikus értelme is van, hiszen valojaban ’tobbet 1at’, mint
azok, akik latnak.® Erzi, hogy Mélisande érkezése sorsforditd lesz, illetve érzi azt a titkot,
mely Mélisande-ot koriil veszi.

A var eldtt jatszoddo harmadik jelenetben M¢élisande Golaud ¢és Pelléas édesanyjaval,
Genevieve-vel beszélget a var 6donsagardl. A var és annak kornyezete nyomasztd, 6don,
néma ¢€s komor. S ezt a kdrnyezetet csak az tudja megszokni, aki tud is vele azonosulni — mint
Genevieve —, nem ugy, mint M¢élisande, aki annak hatdsara teljesen magdba fordul. Ezzel
kapcsolatban a kovetkez6ket mondja Mélisande: ,Nalatok megdermed a sziv.”’ M¢élisande
azért sem tud beilleszkedni ebbe a kornyezetbe, mert nem gondolja végig tettei

kovetkezményeit (példaul titokban taldlkozgat Pelléas-szal).

% Bartha, id. md, 79.

’ Bartha, id. mii, 80.

® Richard Langham Smith. ’Pelléas et Mélisande’. in The New Grove Dictionary of Opera. Ed. Stanley
Sadie. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University Press. Web. 6 Nov. 2014.
<http.//www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/0002420>. 2014.11.05.

® Bartha, id. mii, 90.



http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/O002420

A beszélgetés kozben megjelenik Pelléas, s a harom személy kozott kialakuld beszélgetés

szintén fontos szimbolikus jelentéssel bir. Genevieve a kovetkezOket mondja Pelléas-nak:

Geneviéve: ,,-[...] Oly s6tét, komor ma a tenger.

Pelléas: - Egész bizonyos, hogy ttban van, mar jé a vihar [...]""°

Pelléas mondata arra utal, hogy érzi, Mélisande az 0 lelkét is megkavarja, épp tigy, mint a var

tobbi lakojaét.

2.1.2. Mélisande szorongdsanak non-verbalis kifejezodése

A masodik felvonas elsé jelenete pszicholdgiai értelemben talan az egyik legérdekesebb
jelenet. A kat mély vizében Mélisande aranykincset keres. Ugy gondolom, hogy ennek kétféle
szimbolikus jelentése van, hiszen egyrészt amilyen mély a kut vize, olyan mély maga a
szerelem is, amelyben kincset keresiink, vagy reméliink, méasrészt, hogy gyogyit a vize. Igy
szol err6l Mélisande: ,Bar a kezemhez érne a viz... Azt mondjdk, hogy az én kezem

beteges...”"!

Ezt a kijelentést olvasva, felmeriilhet benniink egy kérdés: miért beteges a keze?
Mire utalhat ezzel Maeterlinck és Debussy? Arra utalnak szimbolikusan, hogy Mélisande nem
a megfeleld embernek adta kezét. Ezt tdmasztja ala a jelenet tovabbi folytatdsa, amikor a
Golaud-tol kapott gylriivel jatszadozva beleejti azt a kutba. (Ebben a jatékban érezhetd
Mélisande szorongasa is.)

A parterapeutdk gyakran gondoljak azt, hogy ha az egyik fél jatszik a gytirijével, az azt
jelezheti, hogy baj van a kapcsolatukban, hazassagukban. Ennek fizikai kivetiilése lehet ebben
az esetben, hogy M¢élisande leejti a gytrit, eldobva ezzel szimbolikusan magatol Golaud
szerelmét. Ennek kapcsan szeretnék most roviden szoIni a non-verbalis kommunikaciorol.

A non-verbalis kommunikaci6 a tudatalattink iizeneteinek megértését teszi lehetdve,
ebbdl kifolyolag nem szdndékos és nem is tudatos k6zlésmod. Ha jol ismerjiik a non-verbalis
kommunikaci6 eszkozapparatusat, akkor sokkal egyszeribbé valik a kapcsolatrendszeriink.
»Kutatok szerint az atlagos kétszemélyes tarsalgasban 65% a nem verbalis, 35% pedig a

512

szobeli alkotoelemek, kozlések ardnya.” © Mindebbdl kovetkezik tehat, hogy beszélgetéseink

soran érzelmeinkrdl a testlink is tudosit. Példaul a keresztbe tett karok a zartsagot fejezik ki,

'® Bartha, id. mi, 84.

! Bartha, id. mi, 87.

12 Forgd Sandor: A kommunikdciéelmélet alapjai (2011),
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03 a_kommelmelet_alapjai_pdf/03 _a kommelmelet
alapjai_119 119.html, 2014. 08. 02.



http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03_a_kommelmelet_alapjai_pdf/03_a_kommelmelet_alapjai_119_119.html

amikor nem akarjuk befogadni a masik ember 6tletét, gondolatat."® ,,Szorongas vagy masfajta
lelkiallapot, érzelem mutatkozik meg pl. aprd, cselekvést csak utanzé mozgasokban. Ilyen az
ujjak dorzsolése, a testrészek simogatasa, a targyakkal (ceruzaval, tollal, szemiiveggel) valod

jatek, olykor a papir, a kézirat igazgatédsa, lapozgatds benne, a korodm ragasa, a kéz ujjainak

9914 o

tordelése, a kéz gbresos tartasa.” ™ Mélisande gytirtivel vald jatéka is ilyen folyamat, mely a

fent emlitettek mellett bizonytalansagot is sugall.'’
Hasonlo jelzésértékkel birhat az els6 felvonds harmadik jelenetének vége is, amikor
Pelléas felajanlja Mélisande-nak, hogy karoljon bel¢, mert meredek az ut. Ez altal a koztiik

1év6 tavolsag lecsokkenhet akar karnyajtasnyira is, mely a bizalmas tavolsagot jelzi.'® J6l

illusztralja ezt az alabbi abra.

A felvonas legelsd jelenetét vizsgalva azt lathatjuk, hogy Mélisande Golaud-val szemben mar
nem ilyen engedékeny. Végig egy adott tdvolsagban tartja magatol és nem engedi be 6t a

bizalmas szférajaba.

BForgé Sandor: A kommunikacidelmélet alapjai (2011),
vO.http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03 a_kommelmelet alapjai_scorm 09/38 a meta
kommunikci.html, 2014. 08. 02.

“Wacha Imre: *A nonverbalis kommunikacié eszkoztara’, Szabadpart tarsadalomtudomdnyi, miivészeti, és
kommunikacios folyoirat, 32. szam, (2006.dec.7.)
http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32 komm_wacha.htm, 2014. 08. 02.

> Szabo6 Fruzsina: Metakommunikacié, (2008. marcius 26.)
http://www.egypercesek.hu/cikkek/metakommunikacio 032621/, 2014. 08.02.

'® Wacha Imre: *A nonverbélis kommunikacié eszkdztara’, Szabadpart tarsadalomtudomdnyi, miivészeti, és
kommunikacios folyoirat, 32. szam, (2006.december 7.)
http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32 komm_wacha.htm, 2014. 08. 02.
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http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03_a_kommelmelet_alapjai_scorm_09/38_a_metakommunikci.html
http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32_komm_wacha.htm
http://www.egypercesek.hu/cikkek/metakommunikacio_032621/
http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32_komm_wacha.htm

2.2. Pelléas és Mélisande homogamian alapul6 kapcsolata

A kovetkezokben lassuk roviden, hogy Pelléas jelleme mennyiben tér el Golaud-étol. (Erre
kicsit késObb még visszatérek részletesebben is, mert ez az egyik kulcsa annak, hogy Golaud
¢s Pelléas miért nem értik meg egymast.) Pelléas intuitiv, hiiséges barat, aki M¢lisande-dal
lelkileg egy sikon mozog, és ezért lehet lelki tarsa. Ezt bizonyitja, hogy mig az els6 jelenetben
M¢élisande Golaud-nak nem engedi, hogy megérintse, addig Pelléas-nak igen. A kovetkezdket
mondja a jelenet végén Pelléas Mélisande-nak: ,,Te csak batran tamaszkodj ram, nagyon
meredek az ut, s6tét van, alig latunk...”"” Ezen a ponton felmeriilhet benniink az a kérdés,
hogy M¢élisande miért nem engedte magéhoz kozel Golaud-ot és miben volt mas Pelléas,
amiért neki megengedte, hogy megérintse?

Kutatasok igazoltak, hogy a homogamia alapjan 1étrejott hdzassagok stabilabbak, mert a
szabad parvalasztas sordn olyan félt valasztunk magunknak, aki hozzadnk nagyfoki
hasonlosagot mutat példaul személyiségvondsaiban és/vagy fizikai jegyeiben. ,,Az ilyen
hasonlésagon alapulé parvalasztast homogamianak nevezzik.”'®

Ha megnézziik Pelléas ¢s M¢lisande kapcsolatat, akkor elmondhatjuk, hogy 6k korban is
kozelebb allnak egymashoz (szemben Golaud-val, akirdl tudjuk, hogy mar a szakélla is 0sz),

egy lelki sikon mozognak és mindketten intuitiv személyiségtipusok.

2.3. Golaud és Pelléas jelleme a BIG FIVE tiikrében

Mindezek fényében szeretnék roviden szolni a pszicholdogia tudomanyban igen népszerii
tigynevezett BIG FIVE" elméletérdl, mely 6t személyiség-leird dimenziot tartalmaz. Az 6t
faktor a koOvetkezd: extraverzio, baratsagossag, lelkiismeretesség, ¢€rzelmi stabilitds ¢€s
nyitottsag. Ezek koziil most az elsé harom faktorrdl szeretnék szolni, mert esetiinkben Golaud

és Pelléas jelleme ezekkel irhato6 koriil talan a legjobban.

Bartha, id. md, 85.

'® Gyuris Petra: Homogdmia és/vagy szexudlis imprinting a parvalasztdsban. Rivdlis parvalasztdsi
mechanizmusok tesztelése az evoliicios pszicholégidban, Doktori (Ph.D.) Ertekezés, Pécs, (2009)
http://old.pszichologia.pte.hu/files/tiny_mce/D-2009-%20Gyuris%20Petra.pdf, 2014.08.11. 30.

% A BIG FIVE elmélettel sokan foglalkoztak. Példaul Gordon W. Allport, Henry S. Odbert, Raymond Catell,
Warren Norman, Lewis R. Goldberg



http://old.pszichologia.pte.hu/files/tiny_mce/D-2009- Gyuris Petra.pdf

Az els6 az extraverzid, mely azt jelenti, hogy az illetd személy szeret tarsasdgban lenni,
sokat beszél, aktiv, magabiztos és vidam.?® Ezt a magabiztossagot lathatjuk Golaud esetében,
amikor M¢élisande-ot megszeliditi. Vele ellentétben — mint Pelléas — az intuitiv ember nem
szeret a kozosség kozpontjaban lenni, hanem a csendet kedveli. A masodik a bardtsagossag
(kellemesség) faktor, melyhez kapcsolodik az empatia, az udvariassdg, melyek fontosak a
hosszutava kapcsolatokban, s Pelléas-ban is megvannak. Valahol ezek a vondsok talan
Golaud-ban 1s megvannak, azonban M¢lisande-dal vald kapcsolatdban hidnyoznak. A
harmadik a lelkiismeretesség faktora, melyhez kapcsolddik a feleldsségtudat és az dnkontroll.

Az ilyen egyének céltudatosak €s erds akarattal birnak épp ugy, mint Golaud.

2.4. Golaud autoriter attitiidje és indulatkezelési problémai

2.4.1. Golaud autoriter attitiidje

A masodik felvonds masodik jelenetében Golaud szobajaban vagyunk, aki sebesiilten fekszik
agyan s kozben feleségével beszélget. A beszélgetés kozben €szreveszi, hogy nincs Mélisande
ujjan a jegygyuri, ezért nagyon meérges lesz, és elzavarja Mélisande-ot, hogy keresse meg
azonnal.

Ez a jelenet azért nagyon fontos, mert itt latjuk eldszor, hogy milyen is valojaban Golaud
¢s M¢élisande egymashoz vald viszonya. Golaud M¢élisande szemében nem mas, mint egy
apafigura, s ezért kapcsolatuk nem is lehet partneri, férfi-n6 kapcsolat. Sokkal inkdbb hasonlit
egy apa-lanya kapcsolatra, melyet alatdmaszt az a tény is, hogy Golaud joval idésebb, mint
felesége. Az elsd felvonas elsé fejezetében a kovetkezéket mondja Mélisande: ,,0, milyen

»2l Az apa-lanya jellegli kapcsolatot erdsiti

furcsa, hogy a hajad 6sz... Szakallad is Osz...
tovabba az is, amikor a masodik felvonds masodik jelenetében Golaud kiparancsolja
M¢élisande-ot a tengerpartra, hogy keresse meg gytriijét, nem torédve azzal, hogy kint teljes a
sOtétség. A torony jelenetben pedig ismét mint biintetd apa jelenik meg ¢€s feleségét, illetve
Pelléas-t, mint egy rossz gyereket zavarja aludni. ,,M¢lisande, ne hajolj ki onnan olyan
mélyen, leszédiilsz mar...Elmualt régen az ¢éjfél. - Miért vagytok fenn ilyen késoén is még?

9922

Meggondolatlan kolykok...

*° Mirnics Zsuzsanna: A személység épitdkovei, Tipus-, vonds-, és biolégiai elméletek, Bolcsész Kozorcium,
(2006), http://mek.niif.hu/04800/04808/04808.pdf, 2014.10.31.

*! Bartha, id. md, 80-81.

*? Bartha, id. md, 98.



http://mek.niif.hu/04800/04808/04808.pdf

Tovabbi példa lehet erre a harmadik felvonas negyedik jelenete, melyben Golaud arra kéri
fiat (Yniold-ot), hogy tdjékoztassa 6t arrol, hogy mi torténik Pelléas és Mélisande kozott a
szobaban. Ebben a szinben Golaud ismét a parancsold apa szerepében jelenik meg.
Féltekenysége ¢és dithe mar olyan erds, hogy nem veszi €szre, hogy fidnak fajdalmat okoz,
mikdzben felemeli az ablakba. Egy-két pillanatra ugyan felsejlik a szeretd apa képe is,
azonban a kétely erdsebb benne. Hadd idézzek erre egy példat, melyben a kétféle apakép
jelenik meg.

Golaud: ,,-[...] De miért nem akarjak 6k, hogy nyitva legyen az ajt6? — Felelj, végre errdl
beszélj! — No, mar megint sirnal. Mondom, hogy ne sirj. En nem haragszom
rad. — Ha egyediil vannak, mint mond a bacsi?”**
Ez a jelenet azért is fontos az opera cselekményében, mert ekkor villan fel eldszor az Oriilet

szikraja Golaud-ban.

2.4.2. Golaud indulatkezelési problémadai

A negyedik felvonds masodik jelenetével kapcsolatban meg kell emliteniink Golaud
indulatkitorését is. Golaud viselkedésvaltozasat nyomon kovetve megallapithatjuk, hogy
indulatkezelési problémai vannak. Aki ilyen gondokkal kiizd, arra jellemzd, hogy ,,az
érzelmek ereje még felndttek esetében is sodro lehet, s ha nem lehetséges ket beszéddel vagy
egyéb elfogadhaté mddon (sport, kreativités...) levezetni, akkor egy id6 utan kontrollalatlan

kitorés kovetkezhet be.”?*

(Ez a fajta kitorés iranyulhat kifelé példaul torés-ztizas vagy
tamadas altal.) Erre utal a harmadik felvonds negyedik jelenete is, amikor fia kezét olyan
erdsen szoritja, hogy észre sem veszi, vagy amikor feleségét lerantja a foldre és rancigalja a

kiraly jelenlétében.

% Bartha, id. mii, 102.

** Berki Judit: Indulatkezelési zavarok, Gnpusztité viselkedésmédok (2014),
http://hu.berkijudit.hu/blog-2/aloldalak/tunetekindulatkezelesi-zavarok-onpusztito-viselkedesmodok, 2014.
08.12.
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2.5. Az eroszakhoz vezeto ut

2.5.1. A testvéri rivalizacio gyokerei dltalaban és a miiben

Golaud személyiségében nem csak a felesége iranti féltékenység jelenik meg, hanem a
testvérféltékenység is. Fontosnak tartom megvizsgalni azt, hogy utobbi hatterében milyen 16
okok huzodhatnak meg. Ezért foglalkozok azzal a kérdéssel is, hogy a sziiletési sorrend
milyen szempontbol befolydsolhatja Golaud és Pelléas kapcsolatat, és ez milyen modon
jelenik meg az operaban.

Dr. Alfred Adler” volt az els§, aki a sziletési sorrenddel kapcsolatban kezdett
vizsgdlodni. Elmélete szerint a gyermek személyiségét nagyban befolydsolja, hogy a
csaladban hanyadiknak sziiletik.”® Bereczkei Tamés az Evoliiciés pszicholégia® cimii

munkdjaban a kovetkezdket irja:

,»A kozépkori Eurdpara altalaban is jellemz6 magas mortalitasi ratak miatt sziikség
volt a viszonylag nagy csaladi méretre, amely biztositja a leszarmazas folytonossagat.
Ugyanakkor a tul sok fiu kihazasitasa azzal a kockazattal jart, hogy az apai 6rokség
szétforgacsolodik, a csalad elveszti gazdasagi hatalmat. Ezt a fesziiltséget oldja fel az
elsdsziilottség intézménye (primogenitura), amely a csaladi vagyont egyetlen vérségi

vonalra korlatozza.”

A csalad masod-, a harmadsziilottei, stb. voltak a csaldd tgynevezett tartalékai, akik sajat
anyagi forrasaikat, karrierjiiket ugy biztosithattdk a legjobban, hogyha papnak vagy
katonanak™® alltak.

Az elsOsziilottnek a tovabbi testvérek érkezésével mar tobbedmagaval kell osztoznia
csaladja szeretetén €s torédésén. Kutatdsok igazoljak, hogy az elsdsziilottek kevésbé vallalnak
kockazatot,”’ ugyanakkor a betegségekkel szemben ellenallobbak, a kés6bbi életiikben pedig
teljesitményorientaltabbak. Igy lehetséges, hogy gyakran valnak vezetdvé. Bereczkei Tamés

szerint ,,nagyobb érzelmi stabilitas, tekintélytisztelet és dominancia jellemzd rajuk, mint

% dr. Alfred Adler osztrak pszichiater (1870-1937) 1911-ben alkotta meg az un. individualpszichologia
elméletét. Nevéhez kothet6 tovabba a kreativ én fogalmanak megteremtése is.

*°E. Tobias Sara: ’A sziiletési sorrend hatésa a személyiségfejlédésre’ — A Psychologies Magazine oldaldrdl,
Lélekbirodalom, (2010. majus 23.)
http://lelekportal.blogspot.hu/2010/05/szuletesi-sorrend-hatasa.html, 2014. 08. 03.

%" Bereczkei Tamés: Evoliicios pszichologia, Osiris Kiadd, Budapest, 2003, 134.

*8 Bereczkei, id. mt, 134.

% Frank Sulloway, idézi E. Tobias Sara: E. Tobids Séra: *A sziiletési sorrend hatésa a személyiségfejlédésre’ — A
Psychologies Magazine oldalarol, Lélekbirodalom, (2010. majus 23.)
vO. http://lelekportal.blogspot.hu/2010/05/szuletesi-sorrend-hatasa.html, 2014.08. 03.
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késObb sziiletett testvéreikre, akik inkabb ldzadoak, a tekintéllyel szemben ellenalldak €s
inkabb rovidtava parkapcsolati stratégiat kovetnek.”

Az els6 gyermek életében jelentds valtozas akkor kovetkezik be, amikor megérkezik a
csaladba a masodik gyermek. Ilyenkor az elsdsziilott gyermek egyfajta traumat €l at, mert
elveszti addigi kivaltsagos helyzetét, hiszen innentdl kezdve osztoznia kell a sziilok
figyelmén. A késObbiekben erre a traumara vezethetjik vissza a két testvér kozti
feltékenységet €s fesziiltséget. (Ez a feéltékenység akkor marad meg, ha az anya nem juttat
elég szeretetet elsé gyermekének.)

A legkisebb gyermek — akarcsak a miiben Pelléas — szabadabb gondolkodasu. A kutatdsok
azt mutatjak, hogy ezek a gyerekek ,hajlamosak megkérddjelezni dolgokat, lazado
személyiségek, akik elkeriilik a kdzvetlen versengést az elsdsziilott testvérrel €s teljesen mas
Gtra véllalkoznak az életiikben.”’

A fent emlitett jellemzOk feler6sodhetnek példaul a nagyobb korkiilonbség esetén (ahogy
azt Golaud és Pelléas esetében latjuk), legyen sz6 6t évrdl vagy még tobbrol.

A pszicholdgia jelen allasa szerint altalaban az elsdsziilottek — akarcsak a miiben Golaud —
hagyomanytisztelobbek, merevebbek, a konvenciokhoz jobban ragaszkodoak és
szorongdbbak. Ezzel szemben a masodsziilottek szabadgondolkoddsuak. Ha alaposan
megfigyeljiik Pelléast, akkor elmondhat6, hogy 6 pont ilyen, ezért néha senki sem érti
gondolatait.

A testvérféltékenység mellett meg kell emliteniink még azt a problémat is, hogy Pelléas
beleszeret Golaud feleségébe, mely tovabb noveli Golaud féltékenységét. Erre kitlind példa a
harmadik felvonas masodik jelenete, melyben Golaud ¢s Pelléas a var alatti barlangban van.

32 Bzt hallva felmeriilhet

Golaud a kovetkezd szavakat mondja: ,Erzed-e itten a halal szelét?
benniink a kérdés, vajon Golaud féltékenységében képes lenne-e megdlni Pelléast. Ugy
gondolom, hogy maga a kérdés és a nyomaszto, fojtogatd légkor eldre vetiti az elkeriilhetetlen

végzetet, a halalt.

%% paulhus et all., (1999), idézi Bereczkei Tamas (2007), idézi Gyuris Petra: Homogdmia és/vagy szexudlis
imprinting a parvalasztasban. Rivalis parvalasztasi mechanizmusok tesztelése az evolucios pszichologidaban,
Doktori (Ph.D.) Ertekezés, Pécs, (2009)
http://old.pszichologia.pte.hu/files/tiny_mce/D-2009-%20Gyuris%20Petra.pdf, 2014.08.12. 47-48.

*'E. Tobias Sara: ’A sziiletési sorrend hatésa a személyiségfejlédésre’ — A Psychologies Magazine oldaldrdl,
Lélekbirodalom, (2010. majus 23.)
http://lelekportal.blogspot.hu/2010/05/szuletesi-sorrend-hatasa.html, 2014. 08. 03.

*2 Bartha, id. mi, 99.
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2.5.2. A csaldadon beliili erdszakrol altalaban

Ehhez kapcsoloddan nagyon fontos szolni a csalddon beliili erdszakrol is. ,,A csaladi erdszak

fogalma altaldban a csaladtagok vagy az intim partnerek kozotti, tipikusan — de nem kizéarolag

1 9933

— otthon megvalosuld erdszakcselekmények megjelolésére szolga A bantalmazas

kimenetelét tekintve ,,0tféle fajtajat szokas elkiiloniteni: a szobeli, a lelki, a testi, a szexualis

9934

¢s a gazdasagi (anyagi) erdszakot.””” Az erdszakot tevOk nemiiket tekintve pedig éppugy

lehetnek nék, mint férfiak. A NANE®® szerint a feleségbantalmazas mindig egy hosszabb

36 amerikai

folyamatnak a része, igy sosem hirtelen felinduldsbol torténik. Lenore Walker
pszichologus szerint ez egy olyan folyamat, melynek harom szakasza van. Az els6ben
felgylilemlik a fesziiltség, a masodikban tapasztalhaté az erészak kitorése, végiil pedig
kovetkeznek a mézes hetek (mely esetiinkben Golaud és Mélisande kapcsolatdban nem
kovetkezik be.)

A csaladon beliili er0szak sz¢€lsdséges esete a gyilkossag, ahogy azt Debussy operajaban
is latjuk. Bereczkei a csalddon beliili gyilkossdgokkal kapcsolatban az alabbi vizsgalat

tapasztalataira hivatkozik.

,Egy amerikai vizsgalatban a csaladon beliil elkévetett gyilkossagokat elemezték,
¢s azt talaltak, hogy mikdzben a csaladtagok megolése a gyilkossagok kb. negyedét teszi
ki, ezen belill figyelemre mélté megoszlast talalunk. Nevezetesen, a kozeli rokonok
elenyész6 szamban valnak a gyilkossagok aldozataiva [...] mig a nem vér szerinti
rokonok - els@sorban a hazastarsak és hozzatartozoik - 1ényegesen nagyobb kockazatnak

vannak e tekintetben kitéve [...].”

33 Szakacs Tamas: A csaladon beliili erészak fogalma és tipizalasa’ in Szakkriminolégia
http://www.doksi.hu/get.php?lid=18323, 2014.10.12.

** Miért marad??? Feleség- és gyerekbantalmazds a csalddban Hogyan segithetiink?- Kézikonyv segité
foglalkozasu szakemberek szamdara, NANE Egyesiilet, Budapest, 2006, 11.

> v6. Miért marad??? Feleség, id. mii, 43-45.

0 V6. Miért marad??? Feleség, id. mii, 43-45.

A harmadik szakaszra jellemz6 a megbanas illetve a fogadkozas a bantalmaz6 fél részérdl. Ilyenkor ujra az
udvarlasi szakaszban tapasztalhato kis ajandékok keriilnek el6.

3 Daly és Wilson (1982 b, 1988, 1996), idézi Bereczkei Tamas, in Evolucios pszichologia, Osiris Kiado,
Budapest, 2003, 55.
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Ez azért lehetséges, mert a csaladtagok tudattalanul is egymadst védelmezik, épp gy, mint
Pelléas ¢és Golaud esetében. (A gyilkossagrol altalaban szold alabbi tablazatban errdl

lathatunk osszesitést. )’
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2.5.3. Az erdszak megnyilvanuldasa Debussy Pelléas et Mélisande-jaban

Visszatérve a negyedik felvonas masodik jelenetére elmondhatd, hogy innen kezdve Golaud
egyre gyorsabban siillyed moralis értelemben egészen a gyilkossagig. E felvonas utolso
jelenetében Pelléas és Mélisande titokban talalkozik a parkban, s megvalljadk egymasnak
szerelmiiket. Ek6zben Golaud leskelddik, majd pedig megdli Pelléast. (Az nem deriil ki ebbdl
a jelenetbdl, hogy feleségét is megsebzi-e, az azonban biztos, hogy ha fizikailag nem is,
lelkileg mindenképpen sebet ejt rajta.)

Ezen a ponton felmeriilhet benniink az a kérdés, hogy Golaud azért gyilkol-e, mert
pusztito a természete, vagy mert eredendéen gonosz és gyilkos. Ugy gondolom, hogy e kérdés
igy nem helytallo, mivel Golaud valdjaban nem gonosz természeti férfi. Valahol a lelke
mélyén nem mas, mint szeretni akar6d férj. Golaud tehdt nem azért gyilkol, mert lelkében
sOtétség van, hanem mert nem tud mit kezdeni Pelléas és Mélisande mélyiild kapcsolataval.
Természetesen ez nem menti fel erkolcsi értelemben cselekedetei alol. Mentélis allapotat
tekintve pedig elmondhatjuk, hogy az opera végére megdriil, teljesen megzavarodik. (Ennek

ellenére €rzi, hogy 6 az oka mindennek. S ez is mutatja, hogy a drama val6jaban beliil zajlik.)

3 Daly és Wilson (1988), idézi Bereczkei Tamas, in Evoliiciés pszicholégia, Osiris Kiado, Budapest, 2003. 55.
14



2.6. Eltemetett igazsag

Az opera utolsé felvonasdban a haldokldé Mélisande-ot latjuk. (Nem tudni, hogy azért
haldoklik-e, mert Golaud sebezte meg akkor, amikor megolte Pelléast, vagy mert a sziilésbe
hal bele.) A szobaba megérkezik Golaud, és kikiild onnan mindenkit, hogy megkérdezze
feleségét arrol, hogy Pelléas-szal szerették-e egymast tiltott médon. Mélisande tagad, s ezért
férje elkezd erdskodni. Konyorteleniil kozli feleségével, hogy haldl var rd, ezért
mindenképpen mondja meg az igazat. Azonban Golaud nem tud meg semmit. Nem sokkal
kés6bb visszatér a szobaba a kiraly, s a kovetkezSket mondja: ,.Kicsi lanyod itt van!™’ S itt
felmeriil egy fontos kérdés: a kislany Pelléas-to6l van, vagy esetleg Golaud-t61? S ha mégis
Golaud-tol, akkor megbocsatana-e feleségének? Sajnos ez a kérdés — csak ugy mint a tobbi —,

megvalaszolatlan marad.

* Bartha, id. mi, 120.
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3. A PELLEAS ET MELISANDE SZEREPLOIHEZ ES AZOK VISZONYAIHOZ
KAPCSOLODO HANGRENDSZEREK ES HANGRENDSZEREN BELULI
STILUSRETEGEK ELEMZESE

A pszicholédgiai fejezetben lathattuk azt, hogy a miiben mennyire meghatarozé a félelem, az
elveszettség, a féltékenység érzése €s az abbol kifejlodd erdszak. A szereplOk arnyalt
karakterével, egymashoz vald viszonyukkal kapcsolatban sok mindent csak sejthetiink arrol,
ami nincs kimondva, ami a szerepldk lelkében zajlik. Ily modon az egész operat, a
szereploket, azok egymadssal vald viszonyat €s a kornyezetet athatja egyfajta titokzatossag.
Dolgozatom zenei részében megkisérlem érzékeltetni, hogy Debussy milyen zenei eszkdzdket
(hangrendszereket, hangrendszeren beliili stilusrétegeket, stb.-t) hasznal mindezek

megjelenitésére az operdban.

3.1. Debussy operajanak ujszertisége

Debussy miutdn elolvasta, illetve — 1893. majus 17-én a Théatre des Bouffes-Parisiens
szinhdzban — megtekintette Maurice Maeterlinck Pelléas et Mélisande cimii dramajat,
eldontotte, hogy opera formdjaban megzenésiti. A mii bemutatasaig (1902. aprilis 30.) kilenc
¢v telt el, mely alatt Debussy ujra és ujra javitasokat végzett miivén, melyet alatdmaszt jo
baratjahoz, Chaussonhoz irt levele: ,Korai volt még Pelléas és Mélisande elohaladasan
ujjongnom, egy almatlan, gondolatokkal terhes €jszaka soran rajéttem, hogy bizony, még nem
talaltam ra az igazi zenére...”*" Az opera ujitasai és szokatlan megolddsai mar a bemutaton
megosztottdk a kozonséget. Az eddig megszokotthoz képest hidnyoznak a dramai hataskeltés
eszkozei, mint példaul a korusrészek, vagy a hangos kirobbandsok. ,,Zenéjét dallamtalannak
¢s formatlannak, harmoéniavilagat kuszan rendszertelennek, ritmusat hatarozatlannak [...]
bélyegezték meg azok, akik nem eszméltek ra ennek a merészen ujfajta muzsikénak a belsé

9941

torvényszerliségére.”” Debussy szerint az opera szerepldinek az idejétmult hagyomanyoktol

0 Claude Debussy Ernest Chaussonhoz irt levele, idézi Bartha Dénes, in "Pelléas és Melisande’ in: Keresztury
Dezs6 (szerk.): Debussy Pelléas és Melisande-ja, Zenemilkiad6 Vallalat, Budapest: 1964, 24-25.
*! Bartha, id. mii, 68.
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mentesen kell megszolalni a szinpadon, az egyes szereplok érzéseit pedig nem lehet kizardlag
dallamokkal kifejezni.*

Meg kell emliteniink még a balett* hianyat is, mely kiilondsen meghokkenthette a francia
kozonséget. Ennek oka feltehetdleg az lehetett, hogy a balett mar 1581 6ta hozzatartozott a
francia udvar ¢életéhez. Fejlodésében jelentds szerepe volt Jean-Baptiste Lullynek, akinek
operaiban fontos szerepe volt a tancnak. (Ezek a tancok kiilonb6z6 tempdjuak és liiktetéstiek
lehettek, példaul meniiett, gavotte, bourrée, stb.) Lully olyan magas szintre emelte a miifajt
(mind az opera, mind a balett tekintetében), hogy aki el mert térni az eddig megszokott
hagyomanytol, az akar a hirnevét is elveszthette.** Lully operdit ,az altala kifejlesztett un.
francia nyitannyal kezdi, a cselekményt ariettak, tercettek, chansonok, balettek szakitjak
meg.”*> Utobbi is aktiv része az operai torténésnek. Mindezek mellett Lully elszeretettel
hasznalta a korust, mintegy dramai hatteret adva a cselekményeknek.

Mindezek tiikrében talan érthetd, hogy a Debussy-operaban lathatdo ujitdsok miért
oszthattdk meg a ko&zOnséget, hiszen — mint lathattuk — a koérus €s a balett operabeli
alkalmazasa mar a 17. szazadban is divatos volt, épp gy, mint a 19. szdzadban. Ugyanakkor
tagadhatatlan a Pelléas korszak- ¢€s stilusujitd volta, mely nélkiil nem sziilethettek volna meg
olyan nagyszabasu szinpadi zenemiivek, mint péld4ul Igor Stravinsky Petruskdja, Oedipus

Rexe, Alban Berg Wozzeckje vagy Bartok Béla operaja, 4 Kékszakallu herceg vara.

3.2. Az opera felépitése

Az opera 6t felvonasa Osszesen tizenot zart jelenetet foglal magaba, melyek mindegyike
nagyjabol tizenot perces. Annak hatterében, hogy egy-egy felvonas pontosan hdny jelenetet

olel fel, feltehetdleg szinpadtechnikai okok allnak. A mii szerkezetében féluton all a mozarti

*Claude Debussy: "Pourquoi j'ai écrit Pelléas’, forditotta. Fazekas Gergely, a megjelenés 2015-re varhato in
Debussy dsszes irasa és interjuja, Rozsavolgyi és Tarsa Kiadd, Fazekas Gergely szives engedelmével. Itt
szeretnék ez uton is kdszonetet mondani Fazekas Gergelynek, hogy a kiadas el6tt hasznalatomra bocsatotta a
forditast.

Francia valtozat: http://agora.qc.ca/documents/claude_debussy--
pourquoi_jai_ecrit_pelleas_par_claude _debussy, 2014.09.21.

** A balett (melynek fénykora 17. szazadra tehetd) az olasz balletto sz6bol szarmazik, ami a ballo=tinc
kicsinyitett valtozata. A balett eredetileg Italiabol, a 15. szazadbol szarmazik. Abban az idében, amikor a
francia udvarban a szinpadon kozponti helyet foglalt el, Italidban mar minimalis volt a szerepe.

* Claude V. Palisca: Barokk zene, Zenemiikiadd Budapest: 1976, 238.

* Jean-Baptiste Lully élete és munkassaga: http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/kszerzo/l_menu/lully.htm,

2014. jalius 21.

17


http://agora.qc.ca/documents/claude_debussy--pourquoi_jai_ecrit_pelleas_par_claude_debussy
http://hu.wikipedia.org/wiki/Olasz_nyelv
http://hu.wikipedia.org/wiki/T%C3%A1nc
http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/kszerzo/l_menu/lully.htm

opera, és a wagneri zenedrama kozott.*® Debussy jelenetei rovidebbek és attekinthetébbek,

mint ahogy azt Wagnernél tapasztalhatjuk.

3.2.1. Debussy szovegvalasztisa

Debussynek olyan szévegre volt sziiksége, melyben kevés a kiilsé cselekmény, a hangstly a
lélek belsd torténésein van, és amelyben a szereplok nem maguk alakitjak, hanem
,clszenvedik sorsukat, az életet és a halalt.”*’ Eppen ellenkez6leg, mint a wagneri operakban,
ahol a haldlra szant szerelmesek agalnak sorsukkal (példaul a Tristan und Isoldeban vagy a
Walkiirben).* A Pelléasban tehat nem kellenek hésok, s ha valaki mégis hdssé valik, akkor az
nem azért lesz, mert az a kiildetése, hanem mert az élet belesodorta abba a szituacioba.

Ilyen szempontbol Maurice Maeterlinck lirai draméja tokéletesen megfelelt a célnak,
annak ellenére, hogy Debussy j6 néhdny valtoztatast végzett az eredeti szovegkonyvon.
P¢ldaul mar kordn eldontotte, hogy négy jelenetet ki fog huzni a librettobol. Természetesen
ezek mellett kihuzott még ismételt mondatokat, illetve olyan leird részeket, melyeket
Maeterlinck nem a szinpadi utasitasokba, hanem a parbeszédekbe illesztett be. Ezekhez a
valtoztatasokhoz Maeterlinck is hozzdjarult. Annak oka, hogy kés6bb miért neheztelt
Debussyre, az lehetett, hogy a bemutaton Mélisande szerepét nem Maeterlinck partfogoltja
(Georgette Leblanc) jatszotta, hanem egy addig ismeretlen angol énekes hdolgy (Mary
Garden).*

Maeterlinck®” (a hires Kék madar szerzdje) szimbolista szerz0, akinél a szimbolizmus
nem kimondd, hanem sejtetd. ,,On ne dit pas, on suggére.” - ami magyarul annyit tesz: ,, A

»1 Ezért is lehet, hogy

koltd nem elmondja, hanem szuggeralja, sejteti mondanival6jat.
Debussy miive hangvételében nagyon tartozkodo, kiilsé cselekmény tekintetében pedig

szlikszava. A mi tele van befejezetlen mondatokkal, és ki nem mondott érzelmekkel, s ez is

“® Bartha, id. md, 61.

*" Bartha, id. mi, 19.

*8 Szabolcsi Bence: °,,Pelléas és Mélisande” az Operahazban 1. Nyugat/1925/1925.23-24. szam/Figyel6/Zenei
Figyeld, (1925), http://epa.oszk.hu/00000/00022/00385/11854.htm, 2014. 07. 22.

49*Richard Langham Smith, idézett szocikk (Grove)
Maurice Maeterlinck (1862-1949) jomaddu polgari csaladbdl szarmazott, akinek édesapja amator kertész volt.
A kert elemei — mint a fak, a kastély-szerti kuriak, illetve a hinaros tavak — mind megjelennek a késdbbi
Materlinck-miivekben. Maeterlinck a kollégiumi évek utan a genti egyetemen jogot tanult, melynek
befejeztével a peres tigyeket hattérbe szoritva inkabb publikalt M. Mater vagy Mooris Maeterlinck néven.
Maurice Maeterlinck: Pelléas és Mélisande, alapjan, ford.: Bardos Miklos, Lackfi Janos, Széphalom
Koényvmihely, Budapest, 1999, 218-219.

>! Stéphane Mallarmé, idézi Bartha Dénes, ué.: *Pelléas és Melisande’ in: Keresztury Dezs6 (szerk.): Debussy
Pelléas és Melisande-ja, Zenemukiado Vallalat, Budapest, 1964, 16.

18


http://epa.oszk.hu/00000/00022/00385/11854.htm

j61 mutatja, hogy a drama valdjaban a szereplOk lelkében zajlik. A zeneszerzo a igy vélekedik
errdl: ,,A zene ott kezdddik, ahol a besz¢€lt sz6 felmondja a szolgélatot.”52

Az egész operara jellemzd tehat a halk és tartdzkodd hangvétel, illetve hangszin, a piano
vagy pianissimo hangerd, ritkdbban forte €s csak nagyon ritkdn a (zenei cstcspontokon) a

fortissimo (mely az egész miiben mindossze négyszer hangzik fel).

3.2.2. , Befejezetlen” mondatok

Az opera egyik jellegzetessége, hogy a miiben tobb esetben talalkozhatunk olyan helyzettel,
amikor az egyik szereplé nem Onmaga fejezi be megkezdett mondatat, hanem az azonnal
hozzékapcsolodd zenekar. Hadd hozzak erre néhany példat, melyeknek pszichologiai
elemzésére késObb térek vissza. Els6 példam az els felvonas harmadik jelentének végérdl
valo, melyben Pelléas és Mélisande a kastélyba késziilnek visszatérni. Ebben a részben
lathatjuk elészor a Mélisande-ban ébredd szerelmet.”® Az utolsé idézett mondata alatt példaul
egy ndpolyi szekundot hallunk, azonban amikor kicsit megnyugszik Mélisande €s Ujra ura lesz
érzelmeinek, akkor (Fisz-) do-pentatonban vagyunk.

Pelléas: ,,- Erre vezet az Gt. Add a kezed, Mélisande.

Mélisande:— Vigyazz, a viragaim elejtem még. ..

Pelléas: - Te csak batran tamaszkodj ram: nagyon meredek az 1t, s6tét van, alig latunk...

Tan holnap indulok utra...
Mélisande:- O, de miért is mégy?” — hirtelen érzelmi Kitorés

NELIBAKNDE

Voy.ez, viy.ex f'ai leo mains pleipes de fleurs

Bt loak? gou pee [loe dath my  hewds full of flewers

0. mohuim polovris tdvolsdgbon smilddie
L5

p
{ i noo
\ diskowog - ]

>’Claude Debussy Ernest Guiraud-val folytatott beszélgetése (1889 oktobere), feljegyezte: Maurice Emmanuel,
idézi Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude [sic!] Debussy, Gondolat Kiado, Budapest, 1959, 95.

> Bartha, id. md, 17.
Claude Debussy: Pelléas et Mélisande. partition pour chant et piano, A. Durand & Fils Paris, 1907. 53-54.

19



=
- dral par le bras,

le che - min aat. ey, mrhpé et il ¥ fait trés som _bre.
Sor the  path i wve vy steep and S growing guite dark nom,

pars pent - &_tre de_main___
morn  per . kaps §must go

Ils sortaut
They go ond

b : E.L
=== === =

pour-quol par.tisz -  vouas?
but why must you Hof

al,c]:-. l M"“I{'*’:F db"'FlM' Fin dn 157 Acte,
&)ﬂ 'bﬂknlq

20



Olyan is eléfordul a miiben, hogy a zenekar nem fejezi be a szerepld altal félbehagyott
mondatot. Ennek feltehetdleg az lehet a célja, hogy a hallgatdé vigye magaban tovabb a
megkezdett gondolatot. (Ugy gondolom, hogy a mii tobbek kozott pontosan azért
korszakalkot6 jelentdségli mind zenei, mind pszicholdgiai értelemben, mert ,nem ragja a
szankba”, hogy mit is kell gondolnunk.)

A kovetkez6 példam a félbehagyott gondolatmenetre a masodik felvonas elsd jelenetébdl
az a rész, mikor M¢élisande ¢€s Pelléas a parkban 1évd kutnal beszélgetnek. Mélisande utolso
mondata — melyet a kotta, illetve a szovegkonyv is harom ponttal jelol —, azért nagyon fontos
mert itt jelenik meg elsdként szimbolikusan, hogy valdjaban mit gondol hézasségér()l.*

Pelléas: .- Bele ne hajolj, vigyazz!
Mélisande: - Nem ér oda a kéz.

Pelléas: - Vigyazz, nagyon sikos a ké... A kezedet add ide hat!

Mélisande: - Nem, nem, - bar a kezemhez érne a viz...

Azt mondjak, hogy az én kezem beteges, halvany...”>*

" Az operaban Debussy harom alkalommal jeleniti meg a sirasmotivumot. Az elsd két alkalommal Mélsiande-
hoz kapcsolodik. Elészor ti’ és azok forditasai, mig itt csak ti’-ek. Harmadszor Yniold-hoz és Golaud-hoz
kapcsolodik, de ott ti’-mixtaraként.

** Bartha, id. mii, 86-87.

Claude Debussy idézett zongorakivonat 61-62.
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3.2.3. Debussy és a francia énekbeszéd

A miiben a maeterlincki szoveg hordozdja az énekhang, melynek szerkesztésében Debussy
kiilondsen tligyelt a természetességre. Ez a természetesség azt jelenti, hogy félretesz minden
addig hasznalt eszkozt, s ha kell hagyomanyt is, melyt6l a zenei és dramai folyamat
toredezetté valhat. Ilyen példdul a hagyomanyos értelemben vett aria, duett, vagy tancbetét. A
régebbi operdkban — példaul Mozartéiban — az egyes daridk (melyek megallitjadk a
cselekményt) elszeparadlodnak egymastol, itt viszont csak monoldgokat, illetve egymasnak
felelgetd parbeszédeket talalunk, melyek altal sokkal folyékonyabba valik az operai torténés
mind zenei, mind pedig dramai értelemben.

Debussy egyik célja az volt, hogy a francia énekbeszédet, az tgynevezett parlando-
technikat kifejlessze (melynek fontos eleme volt a természetesség). Erdekes, hogy ez a kérdés
mar Jean-Baptiste Lullyt is komolyan foglalkoztatta, aki olasz szarmazasa ellenére kivaloan
»tudott alkalmazkodni a francia nyelv sajatos hanglejtéséhez, dallamainak jellegét, kereteit
ennek zeneisége hatarozta meg”.”® A legszebb példakat talan az — altalaban zenekar-kiséretes
— recitativok kezelésében lathatjuk, melyekben a zene szoveghez valo igazodésat Lully a stri
titemvaltasokkal, illetve a ritmusok varidlasaval segitette. Hadd idézzem erre Atys tragedie®’
cimli operajanak egy részletét melynek 1676-os bemutatdja nagy sikert aratott. (Az opera
kottajat végignézve elmondhatd, hogy mig a betoldott tanctételek természetesen egy

metrumban mennek végig, addig az énekes részeket siiri metrumvaltasok tarkitjak.)

*® Kelemen Imre: A zene térténete 1750-i g, Féiskolai Tankonyv, Tankdnyvkiado, Budapest, 1991, 290.
> Jean-Baptiste Lully: Atyse tragedie (1676): IMSLP84413-PMLP44600-LWV53-Atys09
http://imslp.org/wiki/Atys, LWV 53 (Lully, Jean-Baptiste), 2014.09.04.
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Mi is jellemzd ezzel szemben a Debussy-féle parliando-technikara? Inkédbb a bonyolultabb
ritmusokat (kvartola-septola szembeallitds, stb.) részesiti eldnyben. Kis hangkozlépések, kis
ambitus, kiilonds ritmikai rendszer, mely illeszkedik a francia nyelvhez, melyben példaul a
kvartola-septolakkal keveredik. Ha 0sszehasonlitjuk a két zeneszerzd lejegyzésmodjat, akkor
azt lathatjuk, hogy mig Lully a szoveghez valo igazodast a slirii iitemvaltasokkal segitette,
addig Debussy kozel sem valt olyan gyakran iitemmutatot.

A wagneri parlandokban nagy hangkozugrasok vannak, illetve jellemzd a nagy ambitus.
Ezzel szemben a Pelléas et Mélisande-ban ez a parlando-technika épp oly visszafogott, mint
maga az opera atmoszféraja. Ebbol kovetkezik, hogy amikor egy szerepld kilép ebbdl a

nyugodt énekbeszédbdl, akkor az fontos jelentéssel bir.

3.3. Debussy és Wagner

3.3.1. A Debussy-Wagner ellentét

Ebben az alfejezetben arrdl szeretnék roviden szolni, hogy miért fordult el egy i1d6 utan
Debussy Wagnertdl, annak ellenére, hogy korabban valdsaggal rajongott érte.

Debussy az 1870-es években a Parizsi Conservatoire-ban tanult zongoramiivész szakon,
mely nem volt kedvére vald. Ennek oka az lehetett, hogy szamara az iskola €s annak szelleme
nagyon elmaradott volt. Ezt kovetden 1880 és 1882 kozott Madame Meck mellé szegddott
hazi zongorakiséronek, akinek jovoltabdl eljuthatott Olaszorszagba, illetve Oroszorszagba. E
két ut azért volt fontos Debussy életében, mert ezen alkalmakkal ismerkedhetett meg Wagner
¢s Muszorgszkij zenéjével.

Debussy 1880 ¢és 1884 kozott ismét a Parizsi Conservatoire-on tanult, ezuttal
zeneszerzest. Az ott eltoltott évek alatt Durand-tol és Lavignac-t6l tanulta az elméletet,
Marmontel-tél a zongorat, Guiraud-tol és rovid ideig César Franck-t6l pedig a zeneszerzést.
Azonban az 1880-as ¢vek masodik felében mar szabadulni szeretett volna a Conservatoire
hatasatol, s ennek lehetéségét Wagner zenéjében vélte felfedezni.”® A zeneszerzg irant érzett
rajongésa oly mértékti volt, hogy kétszer is elzarandokolt Bayreuthba. Az 1889-es parizsi
viladgkiallitds soran hallott gamelan, illetve orosz zene (féleg Muszorgszkij) azonban teljesen

kiabranditotta Wagner zenéjébdl. Debussy olyan zenére vagyott, melyet athat a

38 Ujfalussy, id. mi, 71.
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természetesség,”” mely teljesen szabad mindenféle torvényszeriiségtsl és mentes barmiféle

filozofiatol.*°

,- .- Voltak s még vannak a civilizaci6 pusztitasa ellenére is olyan kedves kis népek,
akik oly egyszerlien élnek a zenével, mint a levegdvel. Zeneiskolajuk a tenger 6rok
ritmusa, a szél a levelek kozott és ezer apro zaj, amelyekre gondosan ligyelnek anélkiil,
hogy aggalyoskodo tankonyvekkel torédnének... — A javai zene meg gy ellenpontoz,
hogy a Palestrina ellenpontja hozza képest gyerekjaték. Ha pedig iitéhangszereik bajat
europai elfogultsag nélkiil hallgatjuk, meg kell allapitanunk, hogy a mieink csak a vasari

cirkusz barbar zajat keltik.”®!

Debussy szamara ettdl fogva Wagner mar nem volt mas, mint az a zeneszerz0, aki lezart
egy mar letlint zenei korszakot. ,,S anélkiil, hogy zsenialitdsat megtagadnank, azt mondhatjuk,
hogy pontot tett egy kor zenéjének végére, hasonldan Victor Hugohoz, aki magaba foglalja a
teljes, 6t megelz6 koltészetet.”

Erdekes, hogy Debussy irasaiban, illetve egyes interjuiban egyszerre beszélt Wagnerrdl
megvetéssel €s szolt zenéjérdl csodalattal. Az egyik interjuban példaul a kovetkezét mondta:
»[---] Wagner, akinek a zenéje a legcsodalatosabb, legnemesebb I¢lek kifejezése, mikdzben

Wagner az életben végteleniil kicsinyes és szeszélyes volt.”® Egy masik interjuban pedig a

kovetkezOket mondta Wagner zeneszerzési technikdjarol:

»Wagner nagy irodalmi és dramai zseni volt - valaszolta-, de nem zenész.
Forradalmi otletei voltak a formaval és az opera lehetdségeivel kapcsolatban, és ezeket
csodalatos batorsaggal és energiaval valositotta meg. De a zenéjében elsdsorban régi

anyagokat alkalmaz 10j kombinacioban. Wagner legtobb témaja megtalalhaté az 6t

>° Léon Vallas nyoman, *Revue musicale de Lyon’, 1911. januar 8, Muzsika 2000 mércius, ford.: Racz Judit
Klara, a valogato neve nincs megadva.
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=385, 2014. 08. 01.

® Ujfalussy, id. mi, 72.

8 Claude Debussy: Croche iir, a mitkedveldk réme 1903, idézi: Ujfalussy Jozsef in Achille-Claude [sic!]
Debussy, Gondolat Kiadd, Budapest, 1959, 73.

62 Claude Debussy: *Pourquoi j'ai écrit Pelléas’, forditotta. Fazekas Gergely, a megjelenés 2015-re varhato in
Debussy dsszes irasa és interjuja, Rozsavolgyi és Tarsa Kiadd, Fazekas Gergely szives engedelmével.
Francia valtozat: http://agora.qc.ca/documents/claude_debussy--
pourquoi_jai_ecrit_pelleas_par_claude _debussy, 2014.09.21.

63 "Georges Delquys interjija: A miivészet a legszebb hazugsag, Claude Debussy interjtibol, New York Times,
(New York) 1910. junius 26°., Valogatta és forditotta: Fazekas Gergely, in Muzsika, 2004. november, 26.
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=1368, 2014. 08. 01.
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megel6z6 zeneirodalomban. Egészében véve Verdit sokkal eredetibb zeneszerzének

tartom.”®*

3.3.2. A Tristan und Isolde és a Pelléas et Mélisande dsszehasonlitdasa

Debussy sokszor nagyon rossz véleménnyel irt Richard Wagnerrdl, illetve zenéjérdl. Ennek
ellenére a Tristant, illetve a Parsifalt nagy becsben tartotta, €s irasaiban sosem sz6lt roluk egy
rossz szot sem. Ennek oka feltehetdleg az lehetett, hogy e két miiben talalt olyan részleteket,
melyekkel 6 maga is egyetértett. (Richard Langham Smith szerint a Pelléasban vannak olyan
elemek — példaul harmonidk —, melyek erdsen hasonlitanak a Tristan és a Parsifal harmodnia-
meneteire.®)

Wagner Tristan und Isoldéja a Debussy-opera kozvetlen Osének tekinthetd. Mieldtt
ratérnék a két mi kozotti kiilonbségekre, szeretnék par szot szélni a koztik 1évo
hasonlosagokrdl. Mindkét szerzé miivének viszonylag kevés a cselekménye, s a zenei, illetve
dramai hangsuly a lelki torténéseken van. Jellemzdjiik az is, hogy a mozarti operastilustol
mindketten elrugaszkodnak, illetve a két operaban formailag nincsenek zart szdmok.
Hasonlosdg az is, hogy a szerelmes leanynak mindkét miiben egy oregedd férfihoz kell
feleséglil mennie, tovabba mind Tristan €s Isolde, mind pedig Pelléas ¢s M¢élisande szerelme
halallal végzddik.

A két librettd kozott nagy kiilonbség, hogy Wagnernél hosszi monologokat talalunk, mig
Debussynél rovid mondatokat. EbboOl is lathatjuk, hogy Debussy ebben is torekedett
elszakadni a wagneri hagyomanyoktol. A kdvetkez6kben tovabbi példakat szeretnék hozni
erre.

Mint ahogy azt feljebb mar emlitettem, Debussy olyan szereplokre vagyott, akik
elszenvedik sorsukat, és nem agalnak ellene. Wagnernél ez pont ellentétes, mert az 6 szereploi
cselekvo hosok, akik nem azért lesznek hossé, mert az élet belesodorta 0ket a szituacidba.
Mindezek mellett Wagner szerepléi kimondanak mindent, amit gondolnak, és mindenrdl
véleményt alkotnak, szemben Debussyvel, akinél sok a befejezetlen mondat, melynek
segitségével elénk tarhatja a Iélek finom rezgéseit, és a befogadot a befejezetlen mondatok

tovabb gondoldsara késztetheti.

64 "Maggie Teyte interjlja, Az oroszlan barlangjaban®, Opera Magazine (New York), 1914. majus’, in Muzsika,
Debussy interjuibol (3. befejezo rész), (2004. december), valogatta és forditotta: Fazekas Gergely
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id _article=1472, 2014. 08. 01.

® Langham Smith, id. szocikk (Grove).
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A szereplok kozti tovabbi kiilonbség az is példaul, hogy Debussy nem ad semmilyen
varazshatalmat szerepldinek, mig Wagner igen (példaul Isolde a vardzsgydogymodok
ismer6je).® Pelléas és Mélisande szerelme halkan mulik el, ezzel szemben Tristan és Isolde
halala dramai erejii, melynél az utolsé pillanatban minden szem rdjuk szegezddik. Debussy
nem akar mindent a ,szankba radgni’, szemben Wagnerrel, aki a Tetralogiaban négyszer
mondatja el az alaptorténetet a szinpadon. Debussy célja tehat a sejtetés, melynek egyik
eszkoze a ,,vokalis csend”.

A Pelléasban sok befejezetlen gondolatot latunk és hallunk, és a befejezetlenséghez
kapcsolddo csend is 1ényeges. ,,Kozben szinte akaratlanul egy olyan kifejezéeszk6z rémlett
fel elottem, amit kiilondsen a komponistak ritkdn haszndlnak; tudniillik az elhallgatds — ez
talin az egyetlen modszer a drdmai pillanat igazi, mély érzelmi tartalmanak mélto

"7 Eppen ezért gondolta wgy Debussy, hogy miivét nem szabad

érzékeltetésére.
hangversenyen eldadni, mert akkor értelmét veszti. ,,A Pelléas igénytelen egyszeriisége csak a
szinpadon kap értelmet és értéket... Hangversenyen a kozOonség értelmetlennek taldlnd a
beszédes sziineteket, elhallgatasokat.”®®
A befejezetlen gondolatok mellett fontos szerep jut a ,,csendbél a csendbe”- szkémanak.®

Erre szeretnék most egy példat hozni, a harmadik felvonas masodik jelentének végét, illetve a
harmadik jelenet elejét, ahol is csenddel fejez6dik be és csenddel kezdddik a jelenet.

[Pelléas: ,,- Vigyél innen!]

Golaud: - Jo, gyeriink! (kozjaték)

Pelléas: - Oh, itt 1élegzem ujra!...””””

66Peremiczky Szilvia, "Wagner Trisztan és Izolda illetve Debussy Pelléas és Mélisande cimii operajanak
Osszehasonlitasa’, in Palimpszeszt, Halaszkiralynd, (szerk.) Ladanyi-Turéczy Csilla, (2007) 26. szam,
vO. http:// www.prae.hu/prae/palimpszeszt.php?menu_id=93&jid=20&jaid=59, 2014. 07. 22.

®Claude Debussy Chausson Ernesthez irt levele (1893), idézi, Novotny Anna,
http://www.kalligram.eu/kalligram/archivum/2010/xix.-evf.-2010.-december-opera/opera/csoend-a-zeneben,
2014. 07. 22.

*®Claude Debussy levele, melyet nem talaltunk meg, idézi Bartha Dénes, in Bartha Dénes: *Pelléas és Melisande’
in: Keresztury Dezsé (szerk.): Debussy Pelléas és Melisande-ja, Zenemiikiadd Vallalat, Budapest, 1964, 45.

69Peremiczky Szilvia, "Wagner Trisztan és Izolda illetve Debussy Pelléas és Mélisande cimii operajanak
Osszehasonlitasa’, in Palimpszeszt, Halaszkiralynd, (szerk.) Ladanyi-Turéczy Csilla, (2007) 26. szam,
vO. http://www.prae.hu/prae/palimpszeszt.php?menu_id=93&jid=20&jaid=59, 2014. 07. 22.

"°Bartha, id. mii, 99-100.
Claude Debussy idézett zongorakivonata, 147-148.
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Ils sortent en silence.
They go out in silence.
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; Une terrasse au sertir des soulérrains.
SCENE III. "
rerace af the enfrasce of fhe vanlls,
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Mindezekkel szemben Wagner Tristan und Isoldéjaban teljességgel hidnyzik a csend. Ennek
oka a meg nem sziind parbeszédek, a lebegd tonalitds, a zarlatok alland6 eloddzasa és az
alzarlatok tomkelege.

A két mi kozotti tovabbi kiillonbség a hangszerelésben is tetten érhetd. A Pelléas et
Meélisande-ban sok a sz616 allés, tobb szerepet ad Debussy a fativosoknak (akiket altalaban
szordindlva ¢€s szolisztikusan jatszat, elvéve ezzel a csillogd hangzast). Ezzel ellentétben
Wagner fontos szerepet ad a rézfuvosoknak, mellyel egyfajta tomor és zengd hangzast kivan
elérni. Debussy felfogasa ebben is kiilonbozik Wagnerétdl, hiszen Debussy a rézfuvosokat
altaldban szordindlva hasznalja. Tovabbi érdekesség lehet a hangszerelésben a harfa

hasznalata, mellyel a hangzast szinesiti.

3.3.3. A vezérmotivum kérdése a két szerzonél

A két zeneszerzd kozott tovabbi nagy kiilonbség fedezhetd fel még a vezérmotivum-technika
hasznalatdban. Wagner zenedramaiban az Ugynevezett Leitmotiv-technika nagyon fontos
szereppel bir. Tulajdonképpen visszatéré motivumokrol van szd, melyek kapcsolddhatnak
személyhez, targyhoz vagy éppen érzéshez, illetve elvont fogalomhoz (példaul halal) is.
,, Wagner a témait és motivumait folytonosan varidlta, felbontotta, egybeolvasztotta vagy
egymassal azonositotta, a modositdsokkal egymastol fokozatosan -eltdvolitotta vagy
egymashoz kozelitette. A vezérmotivum-rendszer haldézataban egyrészt minden mindennel
sszekapesolodik, masrészt minden egyes mozzanat mindig sszetéveszthetetlen marad.””!
Debussy ellenszenve leginkabb a wagneri vezérmotivum-technika ellen iranyult. Ugy
gondolta, hogy sokszor feleslegesen sz6lal meg az adott motivum, hiszen a szévegbdl amugy
is ugyanaz deril ki. ,,...Gondolja csak el, hogy sohasem Iéphetnek a szinpadra atkozott
vezérmotivumok tolakodo kisérete nélkiil: s6t néha még éneklik is! Ez az eljarads arra
emlékeztet, mintha valaki bemutatkozisakor 4tadnd a névjegyét és ugyanakkor meég el is

2 Eppen ezért Debussy a Wagner-féle

szavalna szép értelmesen a névjegy szovegét!’
vezérmotivumos rendszert sajat képére formalta, melybdl egyfajta lyukacsos emlékeztetd
halot épitett ki, mely szimbolumokat és jellemeket jelenit meg. Ilyen példaul az opera elsd,

négyiitemes motivuma’® is, mely Richard Langham Smith szerint az idétlenséget’* fejezi ki.

"t Gonczy Laszlo, Egyetemes zenetorténet, 3-4. félév, Egyetemi jegyzet
http://kortefa.x-web.hu/sajat_irasok/Egyetemes_zenetortenet 3 _4.pdf, 2014. 07.30.

’? Bartha, id. md, 37-38.

7? Claude Debussy idézett zongorakivonat, 5.
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Ez az idétlenség Ssszekapesolodik az 6todik felvonasban Mélisande halalaval”, mellyel

Debussy mintegy keretet ad a milinek. Lassuk erre a két idézetet:
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7% Langham Smith, idézett szocikk (Grove)
7> Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 284.
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A sirds-motivum az els6é felvonas elsé jelenetében haromszor szolal meg, mely

mindegyike (bé-, cisz-, eisz-, gisz- alapt) ti’ (alaphelyzetli vagy forditas).

Golaud: ,, -Valaki sir...Oho! Ottan a forras medrinél, ott egy lednyka zokogva tordeli kezét.
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Nagyon érdekes és sokat sejtetd, hogy amikor k
Pelléas és Mélisande utan, akkor ujra visszatérnek
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bb Golaud arra kéri fiat, hogy leskel6djon
ezek a ti’-ek, csak épp mixturaban.
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’® Bartha, id. mii, 79.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 5, és 185.
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3.3.3.1. Pelléeas és Mélisande motivuma

Erdekes lehet az is, hogy az id6k folyaman az egyes elméletirok hogyan és kire értelmezték az
egyes motivumokat. Bartha Dénes szerint mig Golaud-nak és Mélisande-nak van sajat
motivuma, addig Pelléasnak nincs. Ezzel szemben Tallian Tibor’’, Gal Gyodrgy Sandor’®,
Robert Orledge”, illetve Peter Gutmann®® ugy gondolja, hogy Pelléasnak van sajat
motivuma®', azonban ez a téma ebben a formaban csak egyszer, mas formaban pedig szintén
csak egyszer fordul el az opera soran. Tulajdonképpen Pelléas motivuma elenyészé szamban

van jelen a miiben, s talan ezért is gondolhatta gy Bartha Dénes, hogy Pelléasnak nincs kiilon

motivuma.
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Allen Forte® szerint a Pelléashoz kapcsolodd motivum az az ,elhangolt” trichord (4sz-bé-
cisz-bé), mely a felbontott bé-4sz-d-e egészhangli menet felett hangzik fel (utdbbi szerinte
M¢élisande motivuma). Ha a teljes képletet egybevessziik, akkor elmondhatjuk, hogy az
egészhangu részlet és az ,elhangolt” trichord egyiitt kiadja az ugynevezett 1:2-es modell
skalat. Debussy ilyen modon kombinalta az 1:2-es modellt, a diatonikus €s pentaton elemeket,

melyek ersen kapcsolodnak valamilyen dramai jelenethez.*

77 Tallian Tibor: *Claude Debussy: Pelléas és Mélisande’ in Miért szép szdzadunk operdja? Szerk.: Véarnai Péter,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1979, 21.

’® Gal Gysrgy Sandor: Uj operakalauz 1. kétet, Zenemiikiadé Budapest, 1978, 722-723.

7 Robert Orledge, Debussy and the theatre, Cambridge University Press 1982, University Press, Cambridge, 89.

% peter Gutmann: *Claude Debussy: Pelléas et Mélisande’, in Classical Notes, (2014)
http://www.classicalnotes.net/classics2/pelleas.html, 2014.08.24.

# Claude Debussy idézett zongorakivonata, 34.

*82 Allen Forte: *Debussy and the Octatonic’, Music Analysis, 1991 March-July, 141-142.

Tulajdonképpen ez a trichord hangzasat tekintve nem mas, mint egy pentaton hangkészletbol kivagott részlet.
Claude Debussy idézett zongorakivonata, 1.
# Allen Forte, id. mfi, 141-142.
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Gal Gyorgy Sandor, Peter Gutmann, Robert Orledge és Bartha Dénes szerint az emlitett
»elhangolt” trichord M¢élisande motivuma. Tallian Tibor szerint azonban M¢élisande motivuma
sokkal inkabb az a pentaton dallam, melyet a ,,nyugodt favésdallamok jelképeznek”.® E két

motivum egy €s ugyanaz: r-m-sz-m-(a masikban hozz4jon a ’r’).
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# Tallian Tibor: *Claude Debussy: Pelléas és Mélisande’ in Miért szép szdzadunk operdja? Szerk.: Véarnai Péter,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1979, 19.
Claude Debussy idézett zongorakivonata, 41.
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3.3.3.2.  Golaud motivuma

Bartha, Gal, Tallian, Orledge, Gutmann és Forte egyetértenek abban, hogy az aldbbi ritmikus

motivum tartozik Golaud-hoz®.
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Debussy szamdra fontos volt a természetesség e téren is, hiszen ahogy a természet, ugy az
ember is allandé véltozasban van. Ugy gondolom, hogy ha Debussy a wagneri vezérmotivum-
rendszer szerint haladt volna, akkor Golaud-nak ugyanazt a motivumat hasznalta volna az
otodik felvondsban, mint az elsében. Ha ez igy lenne, akkor az egész zenei és lelki fejlddési
folyamat csorbat szenvedne, hiszen Golaud az opera végén mar nem ugyanaz az ember, mint
aki az elején volt, tekintve, hogy elméjében teljesen 6sszeomlott €s gyilkossa lett. Ezt jelzi,
hogy motivuma az utols6 felvonasban transzformalva jelenik meg. Lassunk erre példaként két
idézetet az els6 és az utolsé felvonasbol®® Az elsé felvonasbeli részletet lasd az el6z6

kottapéldanal. Az utolsé felvonasbeli részlet pedig alabb lathato:

¥ Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 5.
% Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 308.
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A kottaban jol lathatd, hogy az eredeti motivum els6 bdvitett terckvartjat kicseréli Debussy
egy ti'-re. Emellett kicseréli még a triola harmoniait is: mig az eredeti motivumban bs*;
valtakozott omega-hangzattal, addig most az atkotott omega-hangzat* (mely ezuttal a d-
orgonapontbol és a felette 1évO [c-é-gisz] bovitett harmashangzatbol tevédik dssze) egy moll
harmashangzattal valtakozik. Ezek mellett eltér6 az orgonapont is a két részletben: mig az
eredeti motivum elsé iliteme egy asz-orgonapont felett zajlik, addig itt csak a masodik
negyedtdl van d-orgonapont. A motivum hosszat tekintve is megvaltozik: a kétiitemes
motivum utdn még egyszer megismétlodik Golaud ritmikus motivuma, de ezlttal annak
terjedelme csak egy litem, emellett egy hanggal feljebb szdl, és egyszertibb akkordokbdl épiil
fel.

Feltind, hogy Debussy mennyivel szabadabban kezelte ezt a kérdést, mint Wagner. Talan
az egyik legszebb példa erre a harmadik felvonas elsd jelenete (a torony-jelenet), amelyben
Mélisande motivuma meg sem jelenik. Ugyanakkor vannak olyan emlékeztetdé motivumok,

amelyek akar felvondsokkal késébb is megjelenhetnek, mintegy utalasként.

3.3.3.3.  Kovetkeztetéseim Pelléas és Mélisande motivumaval kapcsolatban

A kovetkezOkben szeretnék allast foglalni Pelléas és Mélisande motivumat illetden. Richard
Langham Smith szerint Debussy a Le thédtre 1902-es cikkében® megnevezte Mélisande
motivumat. Azonban e cikk hidnyaban biztosat nem allithatunk arrdl, hogy melyik kihez
tartozhat. Ennek fényében végig elemeztem az operat, és arra jutottam, hogy Pelléasnak nincs
kiilon motivuma. Ha a Tallian, Gal, Orledge és Gutmann altal emlitett motivumot Pelléasnak
tulajdonitanank, akkor is csak elenyészd szazalékban van jelen a miiben (mint ahogy arrdl
irtam feljebb).

M¢élisande motivumat tekintve arra jutottam, hogy az emlitett ,,elhangolt” trichord (ami
hangzasat tekintve pentaton toredék) feltehetdleg Mélisande-hoz kapcsolddik. Ezt bizonyitja,
hogy ez a motivum (eredeti, illetve transzformalt alakban) az opera sordn huszonkétszer
fordul el6. Ami a Tallidn altal emlitett motivumot illeti, igy gondolom, hogy az az
»elhangolt” trichord egy megvaltoztatott alakja. Langham Smith szerint az 6t6dik felvondsban

visszajon eredeti alakban M¢élisande motivuma, ami nem mads, mint az ,,elhangolt” trichord

Az omega-hangzat Lendvai Erné terminusa az olyan harmoéniakra, melyek az egészhangt skala kivagataként (is)
értelmezhetdk. Lendvai Ern6: Bartok és Kodaly harmoniavilaga, Akkord Zenei Kiado, Budapest 1996, 131.

¥ Langham Smith idézett szocikk (Grove)
Richard Langham Smith szerint azért hozta Debussy ezt a motivumot eredeti alakban, mert szerinte Mélisande
ugyanaz maradt, mint aki volt a mii elején.
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megvaltoztatott alakja.*® Amennyiben elfogadjuk allitasat, akkor valoban elmondhatd, hogy

ez Mélisande motivuma.

3.4. Hangrendszerek, hangrendszeren beliili stilusrétegek és harmoniak

Debussyt zeneszerzési stilusa miatt sok tdmadés érte, pedig 6 azt az utat folytatta, melyet
Liszt és Wagner megkezdett példaul a klasszikus harmoniarend fellazitdsanak terén. Debussy
zérlatai nem a klasszikus zarlati rend koré osszpontosulnak, harmonia-kezelésében keveésbé
torddik példaul a kvint- €s oktdvparhuzamokkal, emellett jellemzd rd az tgynevezett

pantonalitas:

»l...] a pan- elétag mindig a hozzakapcsolt fogalom altalanos, Gsszetett voltat
jeloli. A pantonalis zene Reti szerint ,,leginkabb a mozgasban 1évé tonikak fogalmaval
jellemezhetd; azaz hangkdzokben, dallami figurakban és akkordmenetekben ismeri fel és
hasznalja fel a tonalis kapcsolatokat anélkiil, hogy meghatarozna, vagy akar csak

alkalmazna egy hangnemi kozpontot akarmilyen tag értelemben véve is.”™

Debussy tehat ,,azt valasztotta, hogy a klasszikus tonalitast valami olyasmivel véltja fel,

oo

amely elveti az el6z0 kor harmoéniai korlatait, mégis megdrzi a tonalitds szellemét formaépitd

999

eréként.”®® Erdekes mégis, hogy mindig vannak kivehetd tonikak, melyek a ,melodikus

tonalitas tonikai.”®! A ,,melodikus tonalitas dallamai szerkezetiikkben lazabbak, mint a

harmonikus tonalitds dallamai. Elébbinek lényege, hogy a dallamot egyetlen kdzponti hang
tartja Ossze [...] a dallamegységek folyamatos kapcsolatot tartanak a kozponti hanggal”
Ezzel szemben a harmonikus tonalitasra jellemzd példaul ,,a D-T zarlat kikristalyosodasa, a
jellegzetes disszonancidk fontossadga, az akkordok hierarchikus elrendezddése, a modusok
sszeolvadasa dirra és molla...”” Elmondhat6 tehat, hogy a két fajta tonalitas kozott az a
kiilonbség, hogy mig eldbbinél egy adott dallamot barhol, barmely hangjan lezarhatjuk tonikai

hangon, addig utobbinal ezt csak bizonyos hangoknal tehetjiik meg. A Wagner és Debussy

¥ Langham Smith, idézett szocikk (Grove)

¥ Keresztes Nora: A funkcios tonalitds felbomlasdanak folyamata, doktori (D.L.A.) értekezés, 2007, 29. A
fogalom magyarazatdhoz 1d. még William Drabkin, *Pantonality’ in: The New Grove Dictionary of Music and
Musicians, xix, 45., London, 2001, és Rudolph Reti: Tonality, Atonality, Pantonality, London, 1958
http://www.parlando.hu/NEWPROBE/KeresztesNora_disszertacio.pdf, 2014.09.02.

% Keresztes, id. mt, 31.

1 Keresztes, id. mt, 31.

%2 Keresztes, id. m, 7-8.

% Keresztes, id. m, 7.
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kozotti egyik nagy kiilonbség pont ebben rejlik, hiszen mig Debussy zenéjére a melodikus
tonalitas jellemzd, addig Wagnerére a harmonikus tonalités.

Ujfalussy szerint az opera egyik érdekessége, hogy Debussy az egyes szereplokhoz
hangrendszereket, hangrendszeren beliili stilusrétegeket tarsit, melyeknek pszichologiai
jelentésiik is van. Allitasa szerint’* a miiben két fontos szereplé van (Mélisande és Golaud),
akiknek allando hangrendszere van, mely 1d6rdl idOre visszatér (erre szintén késobb térek ki).
A tobbiekhez nem kapcsolddik kimondottan effajta rendszer.

Véleményem szerint minden szerepld énekel distancialis (egészhangi vagy alternélo
distancia-skala példaul 1:2-es modell), diatonikus (tonalis, vagy modalis szervezddésben), és
tizenkéthangt rendszerben (atonalitas), ezért a kdvetkezokben erre szeretnék hozni konkrét

példakat.

3.4.1. Pelléas és a Heptatonia Prima, illetve Secunda

Pelléas a harmadik felvonas elsd jelenetében 1#-es genusban énekel (mely modalis jellegﬁ)*.

Pelléas: ,,-O nézd, mint az aranytenger arad felém [...]""

En animant
r. e e e e e e e e e i T S 1S L
Ta wvoie, tu vois?... mes denx mains ne peu_vent pas lem te .

Just eee, Jusf wee?.. i ean hard . ly Rold thewm all  in both

*94 Ujfalussy, id. mi, 137.

A neomodalitas a modalis harmoniak, illetve fordulatok (1j harmoniai eszk6zokkel vald 6tvozését jelenti. Jelen
esetben négyes- és 6toshangzatta novesztett modalis harmoniakrol van sz6. (A modalis harmoniak [r-S-M**]
négyes- ¢s Gtoshangzatta tornyozasa miatt.)

% Bartha. id. md, 97.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 130-131.
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o -

=== < _._':_P_F'_F. =y 3 = i

.nir; il ¥ en a jus.que sur les braoches du  sau . - el
by sowe of them  fall aw  far as the Umbs of  the wif . : T

A harmadik felvonas harmadik jelentében Pelléas az 1iditd, friss tavaszi szélrdl énekel fisz-1a
pentatonban. (A zenekarban [évo ajoutée-s* harménidk a mi sordn a természetet
szimbolizaljak.)

Pelléas: ,,-....mintha csak egy tavaszi, iide virag friss, harmatos kelyhébél széllna...””

Ajoutée-s harmoénianak nevezziik azt, amikor egy-egy harméniahoz kiegészit6 (szinezd) hangot a csatol a
szerz6. (Tercépitkezésii akkord esetében ez vagy a kvart, vagy a szext, vagy a nona lehet.)

% Bartha, id. md, 100.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 151.
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A kovetkez6 példa, melyet idéznék, hangrendszerét tekintve taldn az egyik

legizgalmasabb az opera soran.

Pelléas: ,,- Most locsoltak meg a kertet odafent a var koriil, és a rozsék illata aradva szall...A nap mar

egyre feljebb hag, mar a torony arnyéka is erre jar...””’

Ez a rész — hangrendszerét tekintve — nem funkcidsan tonalis, hanem sokkal inkabb pentaton.
(Bardos Lajos értelmezési rendszere szerint a Heptatonia Secunda®® negyedik és/vagy 6todik
modusaként is felfoghat().* A kotta szerinti 156-157. oldalon jol felismerhetd ez a
hangrendszer.)  Erdekes, hogy Debussy ebben az esetben is  sajatos
harmonidkkal/hangrendszerekkel szimbolizalja a természetet. Példaul az elso tlitem egy ,,Fisz-
akusztikus” sorral indul (melybdl hianyzik a ’hisz’, amitdl igazi akusztikus lenne, de a
hangzasélmény ezt sugallja), a masodik iitem egy ,.E-akusztikus” sor (melybd] hianyzik a *h’
és a ’d’), melyet kovet (egy iitem elejéig) disz-la-pentaton, majd E-akusztikus sor jon
(amelybdl hianyzik a ’d’ és ’h’ hang), majd utana megint disz-1a-pentaton, majd Cisz-sz6-
pentaton kovetkezik. A 157. oldal els6 iiteme egy ,,fi-1-d-r-m” pentaton, melyet Cisz-sz6-
pentaton, majd ujra egy ,,fi-1-d-r-m” pentaton kdvet. A Méme mouvt felirattél — a 6# ellenére
T#-es genusban (a kiirt ’hisz’-ek) van. Négy és fél litemen keresztiil Gisz-mixolidban
vagyunk. Ez a rész tehat egészen addig mozog a Heptatonia Secunda hangrendszerében, amig
meg nem jelenik az ’eisz’ hang. gy onnantol kezdve (harmadik sor negyedik iiteme) mar a
Heptatonia Prima rendszerében vagyunk. A harmadik sor harmadik iiteme gisz-dornak
hallatszik, majd az ezt kdvetd két litem Gjra Gisz-mixolidban van. A negyedik sor masodik
iiteme egy Gisz-sz6-pentaton, melyet két iitemen keresztiil pentaton hangzat és sziikitett’-ek

valtakozasa kovet.

*" Bartha, id. md, 100.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 152-153.
98*Bérdos Lajos: "Heptatonia Secunda’ in Harminc irds, Zenemiikiadé Vallalat, Budapest, 1969, 348-464.

A hangrendszereket tekintve elmondhatjuk, hogy vannak 6sszefliggd kvintlancu- (példaul a normal-, éles-,
vagy a tompa pentaton), megszakado kvintlanci- és végiil kvintlancba nem rendezhet6 rendszerek (ilyen
példaul a dunantuli pentatonia semleges tercii és semleges szeptimii rendszere). A Bardos altal Heptatonia
Secundénak (azaz masodik hétfokusdgnak) nevezett rendszer tehat megszakadé kvintlanci. Osszesen kilenc
kvintet foglal magaba szimmetrikusan, melyben két helyen talalunk torést. A rendszer a kovetkezdképpen néz
ki:
|t | | d6 [sz6 | ré | 14 | mi | | fi |
A Heptatonia Secunda negyedik modusa Bardos (6nkényes) sorrendje alapjan tehat az akusztikus skala, mely a
kovetkezoképp irhato le:

[d[r[m[fi|sz] 14 [ta] d ]
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3.4.2. Az Ynioldhoz kapcsolodo modalitas mint a gyermek nyelve

A miiben Yniold-hoz sem kapcsolodik kifejezetten semmilyen hangrendszer. Gyakran mozog

pentatonidban vagy €ppen valamely modalis hangsorban. Taldn a legszebb példa erre a

harmadik felvonas negyedik jelenete, melyben apjaval beszélget. A jelenet elején Golaud-val

mint szeretd édesapaval taldlkozunk. Ennek jele, hogy kilép a distancidlis hangzasvilagbol

"o

(egészhangusag, kromatika, bdvitett harmashangzatok) és atlép a modalitds vildgaba (mely

nem mas mint a gyermek nyelve). Az elsd litem c-frigben értelmezhetd, majd a 2. és 3. litem

c-lokrisziben, a 4.-5.-6. litem C-i6nban/mixolidban (n3-es modusok), majd visszatér a c-frig.

LR

Golaud: ,,- Jojj, elfaradtam, iiljiink le hat Yniold, te 6lembe iilsz, j6? [...]
Olyan régdta nem iiltiink kettesben igy! Apad oly keveset lat,
mindig csak kis anyaddal jarsz. Nézd, épp itten a kiugro felett van kicsi
anyadnak szobaja. Most mondja el bizonyosan odabent az estéli imat..

Azt mondjak, Yniold, sokszor van kisanyaddal egyiitt Pelléas, igaz ez?”

Devant le chateau

&
SCENE IV.
Before the castle
¥ . Eotrent (olaud ot le petit Yoicld.
Moderé Erter trofand and the child Fuiold.
GULALD Reeit {affectant nn teds gravd ealme)
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* Bartha, id. mii, 101.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 158-159-160.
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A (jelenet elejétdl szamolt) hetedik iitemtol c-frigben/f-eolban, majd c-mollban énekel Golaud
Yniold-hoz. Erdekes, hogy amikor korholja fi4t, hogy mindig édesanyjaval van, akkor kilép a
modalitasbol, azonban mikor ra akarja venni 6t a kémkedésre, akkor megint modalisra valt.
Vilagossa valik tehat szamunkra, hogy Golaud itt sokkal inkabb a féltékeny férj szerepében
van jelen, mintsem a szeretd apaéban. (Ezt alatamasztja a megjelend kromatika €s az omega-
hangzas is, illetve a késObbiekben az is, hogy nem veszi észre és nem is érti, hogy miként és

hogyan okoz fijdalmat fidnak.) Az emlitett harmoéniai folyamat folott a kdvetkezOket

hallhatjuk:
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A harmadik idézett mondat (,,Nézd, épp itten...”) alatt még f-frigben vagyunk. A negyedik
mondattol (fesz basszus hangtol) esz-frigben/Cesz-i6nban vagyunk. Az utols6 idézett mondat
alatt elmegyilink Cesz-i6nbol eldszér Esz-dur, majd pedig c-moll felé. (Az Esz-darban 1évo
mollszubdominans®s akkord atértelmezhetd a c-moll szerinti vendég-mollszubdominansnak,
mely a kovetkezd iitemben V76(3#)-ra megy tovabb. Az alteralt akkordok kozott 1étrejott *16-
szi’ lényegi enharménia Golaud zavarodott érzését fejezi ki.) Ezen a ponton érkeziink el
Yniold valaszdhoz, mely modalis jellegii (Bardos Lajos értelmezése'® szerint hallunk elészor
egy la-mollt, majd mi-mollt, ré-moll°-et, Sz6-durt, majd mi-moll>-et t, majd még egyszer

mindezt megismételve, csak a végén nincs mi-moll®). Ezt kovetSen desz-frigben vagyunk.

3.4.3. Geneviéve és a diatonikus, illetve tizenkéthangu hangrendszer

Genevieve hangrendszere az elsé felvonas masodik jelenetének nagy részében a diatonikus
rendszerben mozog. (Ennek a résznek az érdekessége, hogy Debussy a levél olvasasat
recitativo-szerli szerkesztéssel dbrazolja kozel harminc {itemen keresztiil. Az idézett részben
elészor C-durban, majd a-eolban vagyunk. Azonban amikor Genevieve a sir6 M¢élisande-hoz
ér, azt Debussy egy omega-hangzattal (4sz-c-e-gesz) festi meg. Az iitem els6é akkordja — F-dur
szerinti vikarialo szextes V szeptim (V') — még belefér a diatonikus rendszerbe, azonban az

emlitett masodik akkord mar nem.

Genoviéve: ,,- A lanyt konnyekben uszva talaltam a nagy erd6 mélyén, amikor eltiint elélem az ut.
Ki 6, még ma sem sejtem, sem korat, sem a nemzetét, sem sziileit nem kérdeztem téle.
Bizonyos, hogy valami szornyii bantalom érte, mert ha kérdem tdle, mi baja, nem is felel ra,

vadul razza a siras.”"!

100 144 . . L , , , . , . .
Bardos Lajos: Modalis harmonidak. Adalékok a reneszansz miizene dsszhangzattanahoz, elsésorban Palestrina

énekkari miveinek alapjan, Zenemukiado, Budapest, 1979, 27-36.
1% Bartha, id. mi, 82.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 26-27.
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Genevieve hangrendszerére szeretnék még egy utolsod példat hozni az elsé felvonas harmadik

jelenetébol, melyben adalékot kapunk jellemével kapcsolatban is. Genevieve Mélisande-dal

az 6don varrol és annak nyomasztd kornyezetérdl beszélget. (Itt utalnék vissza dolgozatom

pszichologiai részére, melyben arrél szoltam, hogy csak az tudja megszokni ezt a nyomasztd

kornyezetet, aki tud vele azonosulni.)

[Mélisande: ,,- Olyan 6don, néma a var. Komor ez a taj, félelmes vadonban allnak a fak.”]

Geneviéve: ,- Bizony, régen magamat is félelem fogott el idelent, mindig megborzongott’, aki erre

jart. Sok zugoly van itt, hova sohase hull a napsugar. De megszokod majd szépen...

Sok ideje mar, sok ideje mar...itt élek magam is a varban, majd negyven éve...”'"

" Innenté] kezdédik az atonalitas, majd az idézett masodik mondatnal megjelenik egy omega-hangzat.
' Bartha, id. mii, 84.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 40-41.
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Az elsé sor elsd ilitemének akkordjai olyan valtohangos akkordok, amelyek beleférnek az
egészhanglisdgba, azaz omega-hangzatok, mellyel Debussy Me¢élisande erddbéli
elveszettségének érzését fejezte ki. Ezzel szemben az ezt kovetd két iitem (a masodik €s
harmadik — Genevieve megszolaldsa —) diatonikus, mi tobb, tonalis (C-dur szerint dominans-
orgonapont folotti szubdomindns harménidk). Ennek a kis résznek a hangneme C-dur,
melybdl atmegylink két iitem erejéig az atonalitdsba (a basszus tiszta kvintjei ellenére, mivel
desz-d, h-b iitkozések szolalnak meg). Ezutan tovabb haladunk (hatodik iitem) az eléjegyzés
nélkiili genusba, mely az elézményekhez képest mar modalis csengésii, ahogy a kdvetkezd két

utem is.
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3.4.4. Arkel és a neo-, illetve ultramodalitdas

Arkel sokat mozog a neomodalis dallam- és harméniavilagban. Lassunk néhany példat erre az

elso felvonas masodik jelenetébdl, mely az 1#-es genusbol indul el (irott harmadik iitem), és

d-dorba jut.

Arkel: ,,- Nem tudom még. Oly kiilénos ez, mint az dlom, bar talan alom egész életiink.. 10

' Bartha, id. mi, 82.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 30.
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Az ,,Animé&” felirattél d-dérban vagyunk, mely jo ideig megmarad.

Arkel: ,,- Amit a szemiink 1at, nem mas, csak tiinékeny para...Eddig Golaud ellent nem mondott sohase még.
Boldogga akartam tenni 6t, és szivébe véstem Ursula hercegnd képét...Hogy ne legyen egyediil mar,

hisz asszonya meghalt és silyos nylig a banat, melyben élt.”'"*
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' Bartha, id. mfi, 82-83.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 31.
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Arkel fajdalmat az otodik felvonas végén Debussy strli genus-valtdsokkal, Tires
harmonidkkal, és sziik hangkozokkel festi meg. (Ennek a résznek alapvetéen modalis jellege

van, melyet néhdny omega-hangzat tarkit: ,,...de nem te vagy benne a biinos...”)
Arkel: ,,- Te most menj innét, Golaud...Néma hallgatas gyaszolja 6t...No, menjiink hat! Szérny(
gyasz ez, de nem te vagy benne a biings...Olyan gyengéd és finomlelkii 1ény volt, olyan
félénk, szotlan, szerény...Mint minden emberben, a Iélek benne is rejtélyes langgal

égett...”!"

1% Bartha, id.mii, 122.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 309-310.
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Az idézett rész végig modalis csengésii. A 3#-es genusbdl indulunk, majd a masodik és
harmadik {itemben elmegyiink a 4#-es genusba. Ezt kdvetéen megjelenik Golaud ritmikus
motivuma (Id. a bekeretezett részt a kottaban), mely alatt &tmegyiink a-eolba (negyedik-6tddik
iitem, ahol a ’d-e-gisz-c’ omega-hangzat is megjelenik). A hetedik iitemben visszamegyiink
4#-es genusba, onnan két litem (a nyolc, kilencedik iitem) Ujra a 4#-es genusban van (ez is
modalis jellegli, azonban nem donthetd el egyértelmiien, hogy melyik modusban van). A
tizedik és tizenegyedik ilitem 5#-es-, a tizenkettedik 4#-es genusban van.

Végezetiil szeretnék egy példat hozni az 6todik felvondsban megjelend ultramodalitésra

is, mely szintén Arkelhez kapcsolodik.

Arkel: ,,- Békéjét ne zavard mar...Halkan szol csak az emberi Iélek...

Néman indul el a végsé ttra...”'%

"A 19. szézad az addigi modalis harmoéniakészletet , kibévitette a +/- 6Q tavolsagu polaris akkordokig”. Sza-tol
Fi-durig.
Frank Oszkar: Zeneelmélet 111., Budapest, Tankonyvkiado, Budapest, 1973, 266-271.
106 : "
Bartha, id. mii, 122.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 305-306.
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Az idézett els6 sor rogton egy -4-es tercrokon fordulattal indul, ezutan 2b szerinti genusban az
aldbbi harmonik hallhatok: mi®;-mi orgonapont folotti ti’-mi’, (:3Q tercrokon) -Szé6b4 (+3Q tercrokon)™
mi64-ré, mi®;-mi orgonapont folotti ti7-mi64-szc'>6b4-mi64-Lz'13 * Ezutén hallhatunk egy -4Q
tercrokon fordulatot a L4 és Fa-dur kozt. FA-d6°°-Fa (jellegzetes +/-2-es modslis fordulat*)'b135b3b-Fé-lé,-

Dol- Fé-d(’)3b-Fé-bla5b3b Ebben a menetben a Fa- b1a5b3b kozott +/-6Q ultratercokon fordulat

van.
]

- — —- —
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" Ez a fordulat az eredeti palestrinai hangrendszerben csak a ré-moll - Sz6-dir formaban fordulhatott eld.
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3.4.5. Mélisande hangrendszere Ujfalussy Jozsef felfogasaban

"o

Ujfalussy szerint Golaud-hoz az egészhangusag, illetve az ebbdl szarmaztathatd bdvitett
harmashangzat kapcsolodik, mig a Mélisande-hoz kapcsolodd hangrendszer a pentatonia,
illetve a diatonikus hangrendszer kiilonb6z6 modusai, melyek a romlatlansag és tisztasag
szimbOlumaként funkcionalnak. A kovetkezOben ezekre szeretnék néhany példat hozni a
harmadik felvonas elsd jelenetébdl (a torony-jelenetbdl). Elsé példamban Mélisande h-eolban

r r oz r 11
énekel egy trouvére-chansont kiséret nélkiil.'"’

Mélisande: ,,- Hullamos hajam a vén bastya tovéig ér. Hullamos hajam a vén bastyan valakit var.

s . Pt ’ , £+ 99l
Varja egész nap 6t, mig le nem szall az &.”'

107

Ujfalussy, id. mi, 137.
1% Bartha, id. mi, 95.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 116.
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A masodik részletben Mélisande 1#-es genusban énekel, melynek végén kiomlik a haja. A

modalis dallamot orgonapont feletti modalis harmonidk, majd ti’-forditasok illeve egy-egy

beszurt béta-akkord kiséri (a felkialtasoknal). Ez utan Debussy M¢élisande hajanak kiomlasat

(mely a testi kontaktus kialakulasat fejezi ki) lefelé halado realis Dominans*s-mixturaval festi

meg.

Mélisande: ,,- Lejjebb hajolni nem tudok, ha kihajolok, leesem nézd... Oh, no, latod, most leomlott a hajam.

199 Bartha, id. m, 96.

Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 126-127.
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3.4.6. Analizis-eredmények a kiilonbozo hangrendszerekkel kapcsolatban

Végig elemezve az operat, arra a kovetkeztetésre jutottam a hangrendszereket ¢és a
stilusrétegeket tekintve, hogy egyik szereplohoz sem tarsithatunk kizarolagosan egy adott
hangrendszert, illetve egy hangrendszeren beliili stilusréteget, hiszen — mint ahogy lattuk —
minden szerepld énekel egészhangu, diatonikus (tonalis, vagy modalis szervezOdésben), €s
tizenkéthangt rendszerben (atonalitds) is. Ez aldl talan Arkel lehetne az egyetlen kivétel,

hiszen 6 az esetek tobbségében modalis vagy ultramodalis kornyezetben énekel.

3.4.7. Az egészhangusag mint azg elveszettség érzésének kifejezoje Langham Smith

szerint

Langham Smith szerint''’ Debussy talnyomoan tonalis kozegben akkor hasznilja az
egészhanglsagot, ha példaul egy szerepld elvesztettségét vagy zavarodottsagat akarja
kifejezni*. Hadd idézzem erre példaként az ugynevezett ,,barlang-jelenetet”, melyben Golaud
leviszi Pelléast a var alatti barlangba. (A sotét €s nyomasztd barlang természetesen Golaud
lelki sotétségét is kifejezi.) Ebben a jelenetben nem tudjuk, hogy Golaud azért viszi-e le
Pelléast, hogy megdlje. Ezt a zavarodottsagot ¢és elveszettséget fejezi ki az egészhangu skala
részlete, illetve az ebbdl szarmaztathatd bdvitett harmashangzat. (Erdekes, hogy mikézben
Pelléas megszolalasa — a masodik sorban — modalis, addig alatta a zenekar az egészhanglisag

hangjait szo6laltatja meg.) Golaud tanacstalansagat a kovetkez6 mondataival engedi sejteni

Debussy:

Golaud: ,,- Nohat, itt ez a viztarté medence. Erzed-e itt a halal szelét? Itt errél a sziklacsucsrol hajolj

le, itt a viz mélyére latsz. Erzed? Arcodon ott a hideg halal. [...]"""

191 angham Smith, idézett szécikk (Grove)

" A distancialis osztasu jelenségekben (példaul egészhangli vagy modell-skalaban, bévitett harmoéniaban, stb.-
ben) megsziinik a tonalitas érzet, s ez okozza a hallgatoban a talajtalansag és elveszettség érzését.
111 . ”
Bartha, id. mi, 99.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 143-144.
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3.4.8. Vizsgalodasaim eredményei Langham Smith nézete alapjan

"o

Az egészhangusagot, illetve az abbol szdrmaztathatdo bdvitett hdrmashangzatokat és egyéb
omega-hangzatokat vizsgalva elmondhatd, hogy azok a zavarodottsdg ¢&s elveszettség
érzéséhez kapcsolodnak, igy Langham Smith elmélete mellett foglalok allast. Hadd idézzek
erre néhany példat, mellyel alatdmasztom, hogy az egészhanglisag €és az abbol szarmaztathatd
omega-hangzatok nem tekinthetdek Golaud kizardlagos hangrendszerének, hiszen adott
esetben kapcsolodnak példaul Mélisande-hoz, Pelléashoz, Yniold-hoz és Arkelhez is.

Az elsé felvonas legelsd jelenetében taldlkozunk Golaud-val, aki eltéved az erddben
vadaszat kozben. Az 6 fizikai értelemben vett elveszettségét jelzik az egészhangu menetek és
az azokbol szarmaztathaté omega-hangzatok, melyek a bdvitett harmashangzatok egy hanggal
torténd kiegészitésével jottek 1étre.

Golaud: ,,- Innen nem jutok ki mar, uttalan az ut! Eltint a vad, eddig kdvettem nyomat. Pedig halalos

sebet ejtett rajta a nyil. Itt a nyom, mit hagyott a vér. Mér nincsen at, sirii, vad a bozot...Es azt

. . , , , . . ) 112
hiszem, magam is eltévedtem: erre a falka sem talalhat ram. Vissza kéne fordulnom mar...”

"2 Bartha, id. mi, 79.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 3-4-5.
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A torténetben tovabb haladva latjuk a patak partjan sir6 M¢élisande-ot, aki megismerkedik
Golaud-val. A beszélgetés kozben Golaud észreveszi a patak aljan 1évé koronat és felajanlja,
hogy kihozza azt onnan, Mélisande azonban elkeseredettségében elkezd fenyegetozni, hogy
ha Golaud megteszi, akkor 6 beleveti magat a vizbe. (Ebben a részben az egészhangusag tehat
Me¢lisande-nal jelenik meg, hiszen 6 is elveszett, épp gy, mint Golaud: csak mig Golaud
fizikai, addig Mélisande érzelmi értelemben.)

Golaud: -, Kincset érhet. Es ki adott koronat, ilyen draga ékszert? Ha akarod, lemegyek érte!

Mélsiande: - Nem, nem, nem akarom! Hozza ne nyulj, mert itt pusztulok. Meg6lsz, hogyha bantod!

Golaud: - Szivesen kihozom a koronat, varj. Kénnyen lemegyek érte.

Mélsiande: - Kérlek, ne bantsd! Soha hozz ne érj! Inkabb meghalok!”'"

' Bartha, id. mi, 79.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 12-13.
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A kovetkezd példa a harmadik felvonas harmadik jelenete, melyben Pelléas és Golaud
lemennek a var alatti barlangba. Pelléas halalfélelmét az omega-akkordokkal — koztiik a b6*s-
tal — jeleniti meg Debussy. Amikor kiérnek a barlangbol a tisztasra, Pelléas fellélegzik. Ezt a

zeneszerzO (anhemiton €s hemiton) pentaton akkordokkal érzékelteti.

Pelléas: ,,- Mintha csak valami undok és émelyit6, tapadd nyal omlene széjjel az elterpeszkedd

borzalmas s6tétben. Atjar a szél, hiis, éles tengeri szél!....”""*
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"% Bartha, id. mi, 100.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 149-150.
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Egy tovabbi példa a harmadik felvonas negyedik jelenete, melyben Golaud arra kéri fiat,

hogy leskel6djon édesanyja és Pelléas utan.

Golaud: ,,- Egymashoz sem sz6lnak?
Yniold: - Nem, édesapa, egyikiik se szdl.
Golaud: - Mit csinalnak hat?

Yniold: - Néman bamulnak a langba.

Golaud: - Mind a ketten?
2115

Yniold: - Igen, édesapa.
A bodvitett harmashangzatok (a zenekar anyagaban) Golaud és Yniold beszélgetése alatt
folyamatosan szoélnak, melyek véleményem szerint kifejezik apa és fia izgatottsagat és
zavartsagat. Yniold elsé valasza alatt eldszor modalis mixtira (e-D-F) szélal meg, majd a
masodik feleletkor mar kezd ,raragadni” apja izgatottsiga és zavarodottsidga, ezért

megjelennek a bdvitett harmashangzatok.

'** Bartha, id. mti, 104-105.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 184-185.
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A negyedik felvonds masodik jelenetében harom esetben is taldlkozunk négyhangos (a
zenekari anyagban d-fisz-gisz-aisz) vagy Othangos (a vokalis sz6lamban d-e-fisz-gisz-aisz)
egészhangt skala részlettel, melynek mindegyike Golaud-hoz kapcsolodik. Ezek koziil most
csak Golaud indulatkitorését idézem.

Golaud: ,.- Gyonyorii szép hajadat megfoghatom végre!”!'°
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Ilyen szempontb6l talan a legérdekesebb a negyedik felvonas negyedik jelenete, illetve a

teljes otodik felvonds. Eld6bbiben az egészhanglisag a szerelemhez kapcsolodik, mig

“®Bartha, id. mi, 110.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 215.
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utobbiban Golaud, Arkel és az orvos zavarodottsaganak érzékeltetéséhez. Erdekes, hogy az

egészhanglisdig a zenekari anyagban nem jelenik meg, kizardlag Mélisande valaszanak

dallamaban. Lassuk elészor a szerelmi jelenetet:

Pelléas: ,,- Nézd, a toronybol akarki meglat. Ide jojj, itt elrejt a lomb meg az arnyék. Jaj nekiink, ha

valaki lat. ..

o r 1z 117
Meélisande: - Lasson, aki 1at!”
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*Ugy gondolom, hogy nemcsak fizikalisan, vagy mentalis zavarodottsagban lehet elveszni, hanem a masikban is.
"Bartha, id. mii, 111.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 237.
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Az opera végén pedig Arkel, Golaud és az orvos szdlama alatt szolalnak meg a bdvitett
harmashangzatok, vagy kiegészitett verziojuk (egy€b omega-hangzatok), melyekkel Debussy
remekiil érzékelteti a harom férfi zavarodottsagat.

Golaud: ,,- Mi ez megint? Mit akar itt ez a szomort asszonyi nép?

Az orvos: - A szolgaldlanyok. ..

Arkel: - De miért és ki hivta 6ket?

Az orvos: - En nem tudom.

Golaud: - Miért jéttetek ide hat?-Lathatjatok, hogy senki se hivott...”''®
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% Barth, id. mii, 121.
Claude Debussy, idézett zongorakivonat, 299-300.
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4. OSSZEGZES

Debussy egy levelében azt irta, hogy ,,A zene ott kezdddik, ahol a besz¢lt sz6 felmondja a
szolgalatot.”'"” Operéajaban ezt lathatjuk megvalosulni, hiszen a zene olyan nyelv, amely a
fogalmi, és a verbdlisan elmondhat6 vildg felett all, mely igy képes olyan pszichologiai
arnyalatokat is kifejezni, amely szavakkal nem lehetséges. Ha ennek fényében megvizsgaljuk
a drama szovegkonyvét, illetve Osszevetjiik azt az opera zenei anyagaval, akkor azt lathatjuk,
hogy Debussy nagyon sokszor nem fejezte be a mondatokat, gondolatokat, melynek célja az
volt, hogy még sejtelmesebbe, arnyaltabba tegye a dramat, igy teremtve kapcsolatot a zene és
a pszichologia vilaga kozott. Eppen ezért Debussy miivével kapcsolatban nem jelenthetiink ki
abszolut igazsagokat példaul a szereplok jellemét illetden.

A mii els6 meghallgatdsa soran az volt a benyomasom, hogy Golaud sotét lelkii ember,
aki eredendden gonosz, s ezért 6. Ebbdl kifolyolag nincs is semmiféle enyhitdé koriilmény
szamara. Kezdetben tigy véltem, hogy elméletemet aldtamasztja Ujfalussy Jozsef nézete is,
mely szerint Goluadhoz az egészhangusag kapcsolhatd, mely kifejezi az 6 éErettségét
Mélisande-hoz képest, mig utobbihoz a pentatonia hangrendszere kothetd, mint az artatlansag,
romlatlansag kifejez6je. Amikor azonban egyre jobban megismerkedtem a szereplok
jellemével, ra kellett dobbennem arra, hogy itt ennél tobbrél van szo6. Debussynél egyik
szerepld sem eredendden és egyértelmiien j6 vagy rossz. A zeneszerzd ugyanis — a dramairot
kovetve — lehatol a I¢lek legeldugottabb rejtekébe és onnan hozza elé a legfinomabb lelki
rezdiiléseket (érzelmeket, félelmeket, stb.), melyeket alakithaté eszkozzel, a motivummal
fejez ki, akar annak transzformalasaval is. Az a tény, hogy a motivumok folyamatosan
valtoznak, alakulnak, azt hivatott megmutatni, hogy a szereplok érzelmi allapota, lelke, élete
allanddan valtozik ¢és formalodik. Debussynél a motivum tehat a 1élek ,tiikre”. Nem véletlen,
hogy a zeneszerz6 Golaud-nak is és M¢élisande-nak is sajat motivumot adott, melyet a mii
folyaman 1) formaban jelenit meg, mely az adott szerepld lelkében végbe mend valtozasokat
fejezi ki. Golaud motivuma 6nmagaban is bizonyithatja, hogy a torténet kezdetén még nem
gonosz. Lathattuk, hogy motivuma miként valtozott meg az utolsd felvonasra. A motivum
valtozas tehat a szereplok jellemének formalddasat is tiikkrozi.

A szereplok jellemét, érzéseit, gondolatait nem lehet egy allando jellemzdvel kifejezni,

mert az ember ennél dsszetettebb 1ény. Nem beszélve arrol, hogy ezzel kizarnank a fejlédés és

'"Claude Debussy Ernest Guiraud-val folytatott beszélgetése (1889 oktobere), feljegyezte: Maurice Emmanuel,
idézi Ujfalussy Jozsef: Achille-Claude [sic!] Debussy, Gondolat Kiado, Budapest, 1959, 95.
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valtozas lehetdségét. Debussy operdjaban jol lathatd, hogy a személyekben bekdvetkezd
jellem-valtozasokat nem allandé hangrendszerrel, hanem hangrendszer-valtozéssal érzékelteti.
Ugy gondolom, ha az egyes szerepl6k csak a sajat hangrendszeriikben mozognanak, akkor
kevésbé kapnank hiteles képet jellemiiket illetden. Ugyanis a zeneszerzd akkor egy olyan
vildgot festene le, mely nem a valdsagot abrazolja. A ma embere szereti véka ald rejteni
érzelmeit. Attol fél, ha kimutatja azokat, a kornyezete gyengének fogja tartani, ezért inkabb
felvesz egy éallarcot. Debussy operdjaban ennek az ellenkezdjét teszi. Sejteni engedi a
szivében rejld legmélyebb érzelmeket is. Olyanokat is talan, melyeket néha jo lenne eltitkolni.

Végezetiil azt is meg kell jegyeznem, hogy a dolgozatban alkalmazott megkdzelités
korantsem meriti ki a cimben foglalt téma vizsgalatanak lehetséges modjait. Tovabbi
kérdésként vethetd fel példaul, hogy Debussy miért éppen ezeket a részeket emelte ki
Maeterlinck szovegkonyvébdl, vagy miért ilyen kdrnyezetbe helyezte az eseményeket, illetve
miért festette meg ilyen gonosznak az apafigurat. Egy kutatasi téma lehetne az is, hogy

melyik szerepld értette meg igazan M¢élisande-ot: Arkel vagy Pelléas.

86



IRODALOMJEGYZEK

BARTHA, Dénes, "Pelléas és Melisande’ in: Keresztury Dezs6 (szerk.): Debussy Pelléas és
Melisande-ja, Zenemiikiadé Véllalat, Budapest, 1964

BARDOS, Lajos, "Heptatonia Secunda’ in Harminc iras, Zenemilkiadé Vallalat, Budapest,
1969, 348-464.

BARDOS, Lajos, Modalis harmoniak. Adalékok a reneszansz miizene dsszhangzattandhoz,
elsésorban Palestrina énekkari miiveinek alapjan, Zenemiikiadd, Budapest, 1979

BERECZKEI, Tamas, ’A személyiség evolucios alapjai’ in: Gyongyosiné Kiss, E. — Olah, A.
(szerk). Vazlatok a személyiségrol, Uy Mandatum Konyvkiado, 2007

BERECZKEI, Tamas, Evolucios pszichologia, Osiris Kiado, Budapest, 2003

BERKI Judit, Indulatkezelési zavarok, Onpusztitd viselkedésmodok (2014),
[hozzaférés:] web
http://hu.berkijudit.hu/blog-2/aloldalak/tunetekindulatkezelesi-zavarok-onpusztito-
viselkedesmodok, 2014. 08.12.

DEBUSSY, Claude, Croche ur, a miikedvelok réeme, Zenemukiad6 Vallalat, Budapest, 1959

DEBUSSY, Claude, Pelléas et Mélisande. partition pour chant et piano, A. Durand & Fils
Paris, 1907.

DEBUSSY, Claude, Pourquoi j’ai écrit Pelléas’, forditotta. Fazekas Gergely, a megjelenés
2015-re varhat6 in Debussy osszes irasa és interjuja, Rozsavolgyi és Tarsa Kiadd, Fazekas
Gergely szives engedelmével.

[hozzaférés:] web

Francia valtozat: http://agora.qc.ca/documents/claude debussy--
pourquoi_jai_ecrit_pelleas_par_claude debussy, 2014.09.21.

DURAND, Jacques (kozr.), Lettres de Claude Debussy a son éditeur, Durand, Paris, 1927

E. TOBIAS, Sara, ’A sziiletési sorrend hatasa a személyiségfejlodésre’ — 4 Psychologies
Magazine oldalarol, in Lélekbirodalom, (2010. majus 23.)

[hozzaférés:] web
http://lelekportal.blogspot.hu/2010/05/szuletesi-sorrend-hatasa.html, 2014. 08. 03.

FORGO, Sandor, A kommunikdcioelmélet alapjai (2011),

[hozzaférés:] web
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03 a_kommelmelet alapjai pdf/03
a_kommelmelet alapjai_119_119.html, 2014. 08. 02.

FORGO, Sandor, A kommunikacidoelmélet alapjai (2011),

[hozzaférés:] web
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03_a_kommelmelet_alapjai_scom_0
9/38 a_metakommunikci.html, 2014. 08. 02.

87


http://hu.berkijudit.hu/blog-2/aloldalak/tunetekindulatkezelesi-zavarok-onpusztito-viselkedesmodok
http://agora.qc.ca/documents/claude_debussy--pourquoi_jai_ecrit_pelleas_par_claude_debussy
http://lelekportal.blogspot.hu/2010/05/szuletesi-sorrend-hatasa.html
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03_a_kommelmelet_alapjai_pdf/03_a_kommelmelet_alapjai_119_119.html
http://www.tankonyvtar.hu/hu/tartalom/tamop425/0005_03_a_kommelmelet_alapjai_scom_09/38_a_metakommunikci.html

FORTE, Allen, ’Debussy and the Octatonic’, Music Analysis, 1991 March-July, 141-142.
FRANK, Oszkar, Zeneelmélet I11., Budapest, Tankonyvkiadd, Budapest, 1973
GAL, Gyorgy Sandor, Uj operakalauz I1. kétet, Zenemiikiadd Budapest, 1978

Georges Delquys interjiija, A miivészet a legszebb hazugsag, Claude Debussy interjaibol,
New York Times, (New York) 1910. janius 26., Vélogatta és forditotta: Fazekas Gergely, in.
Muzsika, 2004. november, 26.

[hozzaférés:] web
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=1368, 2014.
08. O1.

GONCzy, Laszlo, Egyetemes zenetorténet, 3-4. félév, Egyetemi jegyzet
[hozzaférés:] web
http://kortefa.x-web.hu/sajat_irasok/Egyetemes_zenetortenet 3 4.pdf, 2014. 07.30.

GUTMANN, Peter, ’Claude Debussy: Pelléas et Mélisande’, in Classical Notes, (2014)
[hozzaférés:] web

http://www.classicalnotes.net/classics2/pelleas.html,

(2014.08.24.)

GYURIS, Petra, Homogamia és/vagy szexualis imprinting a parvalasztasban. Rivalis
parvalasztasi mechanizmusok tesztelése az evolucios pszichologiaban, Doktori (Ph.D.)
Ertekezés, Pécs, (2009)

[hozzaférés:] web

http://old.pszichologia.pte.hu/files/tiny mce/D-2009-%20Gyuris%20Petra.pdf,
2014.08.11. 30.

KELEMEN, Imre, 4 zene torténete 1750-ig, Féiskolai Tankonyv, Tankonyvkiad6, Budapest,
1991

KERESZTES, Nora: A4 funkcios tonalitds felbomlasanak folyamata, doktori értekezes, (2007)
[hozzaférés:] web
http://www.parlando.hu/NEWPROBE/KeresztesNora_disszertacio.pdf, 2014.09.02.

LANGHAM SMITH, Richard, ’Pelléas et M¢élisande.’ in The New Grove Dictionary of Opera.
Ed. Stanley Sadie. Grove Music Online. Oxford Music Online. Oxford University

Press. Web. 6 Nov. 2014.

[hozzaférés:] web
<http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/O002420> 2014.11.05.

Léon Vallas nyoman, ’Revue musicale de Lyon”, 1911. januér 8, Muzsika 2000 marcius,
forditotta: Racz Judit Klara, a valogaté neve nincs megadva.

[hozzaférés:] web
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=385,
2014. 08. 01.

LULLY, Jean-Baptiste, Atyse tragedie (1676): IMSLP84413-PMLP44600-LWV53-Atys09
http://imslp.org/wiki/Atys, LWV_53 (Lully, Jean-Baptiste), 2014.09.04.

88


http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=1368
http://kortefa.x-web.hu/sajat_irasok/Egyetemes_zenetortenet_3_4.pdf
http://www.classicalnotes.net/classics2/pelleas.html
http://old.pszichologia.pte.hu/files/tiny_mce/D-2009- Gyuris Petra.pdf
http://www.parlando.hu/NEWPROBE/KeresztesNora_disszertacio.pdf
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/O002420
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=385
http://imslp.org/wiki/Atys,_LWV_53_(Lully,_Jean-Baptiste)

MAETERLINCK, Maurice, Pelleas és Mélisande, ford.: Bardos Miklos, Lackfi Janos,
Széphalom Konyvmiihely, Budapest, 1999

'Maggie Teyte interjija, Az oroszlan barlangjaban, Opera Magazine (New York), 1914.
majus’, in Muzsika, Debussy interjuibdl (3. befejezo rész), (2004. december), valogatta €s
forditotta: Fazekas Gergely

[hozzaférés:] web
http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=1472,
2014. 08. 01.

Miért marad??? Feleség- és gyerekbantalmazas a csaladban Hogyan segithetiink?-
Keézikonyv segité foglalkozasu szakemberek szamdara, NANE Egyesiilet, Budapest, 2006

MIRNICS, Zsuzsanna: A személység épitokovei, Tipus-, vonds-, és biologiai elméletek,
Bolcsész Kozorcium, (2006)

[hozzaférés:] web

http://mek.niif.hu/04800/04808/04808.pdf, 2014.10.31.

ORLEDGE, Robert, Debussy and the theatre, Cambridge University Press 1982, University
Press, Cambridge

PALISCA, Cluade V., Barokk zene, Zenemiikiadé Budapest, 1976

PEREMICZKY, Szilvia, ’Wagner Trisztan €s [zolda illetve Debussy Pell¢as és Melisande cimii
operajanak 0sszehasonlitasa’, in Palimpszeszt, Haldszkiralyno, (szerk.) Ladanyi-Turdczy
Csilla, (2007) 26. szam,

[hozzaférés:] web
http://www.prae.hu/prae/palimpszeszt.php?menu_id=93&jid=20&jaid=59, 2014. 07. 22.

SzABOLCSI, Bence: *’Pelléas ¢s Mélisande” az Operahazban 1. (1925)’,
Nyugat/1925/1925.23-24. szam/Figyelo/Zenei Figyelo

[hozzaférés:] web

http://epa.oszk.hu/00000/00022/00385/11854.htm, 2014. 07. 22.

SzABO, Fruzsina, Metakommunikacio, (2008. marcius 26.)
[hozzaférés:] web
http://www.egypercesek.hu/cikkek/metakommunikacio 032621/, 2014. 08.02.

SzZAKACS, Tamas, ’A csaladon beliili er6szak fogalma és tipizalasa’ in Szakkriminologia
[hozzaférés:] web
http:// www.doksi.hu/get.php?lid=18323, 2014.10.12.

TALLIAN, Tibor, ’Claude Debussy: Pelléas és Mélisande’ in Miért szép szazadunk operdja?
Szerk.: Varnai Péter, Gondolat Kiad6, Budapest, 1979, 19-21.

UJFALUSSY, Jozsef, Achille-Claude [sic!] Debussy, Gondolat Kiado, Budapest, 1959

WACHA, Imre, A nonverbalis kommunikacio eszkoztara’, Szabadpart tarsadalomtudomanyi,
miivészeti, és kommunikacios folyoirat, 32. szam, (2006.dec.7.)

[hozzaférés:] web

http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32 _komm_wacha.htm, 2014. 08. 02.

89


http://www.muzsikalendarium.hu/muzsika/index.php?area=article&id_article=1472
http://mek.niif.hu/04800/04808/04808.pdf
http://www.prae.hu/prae/palimpszeszt.php?menu_id=93&jid=20&jaid=59
http://epa.oszk.hu/00000/00022/00385/11854.htm
http://www.egypercesek.hu/cikkek/metakommunikacio_032621/
http://www.doksi.hu/get.php?lid=18323
http://www.kodolanyi.hu/szabadpart/32/32_komm_wacha.htm

Claude Debussy Chausson Ernesthez irt levele (1893), idézi, Novotny Anna,
[hozzaférés:] web

http://www kalligram.eu/kalligram/archivum/2010/xix.-evf.-2010.-december-
opera/opera/csoend-a-zeneben, 2014. 07. 22.

90


http://www.kalligram.eu/Kalligram/Archivum/2010/XIX.-evf.-2010.-december-Opera/Opera/Csoend-a-zeneben

	_Toc405329948
	_Toc405329949
	_Toc405329950
	_Toc405329951
	_Toc405329952
	_Toc405329953
	_Toc405329954
	_Toc405329955
	_Toc405329956
	_Toc405329957
	_Toc405329958
	_Toc405329959
	_Toc405329960
	_Toc405329961
	_Toc405329962
	_Toc405329963
	_Toc405329964
	_Toc405329965
	_Toc405329966
	_Toc405329967
	_Toc405329968
	_Toc405329969
	_Toc405329970
	_Toc405329971
	_Toc405329972
	_Toc405329973
	_Toc405329974
	_Toc405329975
	_Toc405329976
	_Toc405329977
	_Toc405329978
	_Toc405329979
	_Toc405329980
	_Toc405329981
	_Toc405329982
	_Toc405329983
	_Toc405329984
	_Toc405329985
	_Toc405329986

