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, Minden ami szép, orom lesz orokkeé: / biibaja egyre terjed; soha tobbé / nem mehet
veszendobe, hiis lugast / sz6 korénk, hol iide alvas maraszt, / nyugodt légzés, egészség, édes
dalom. - irja John Keats; és valdban, a szépet, az értéket, a mlivészit, meg kell Orizniink, mert
civilizacionk emlékeit hlien Orzik, szamunkra példaértékii, tanitdjellegli, és ihletd erejii lehet.
Ruskin szerint ,, Nagy nemzetek harom konyvben irjak onéletrajzukat: tetteik konyvében,
szavaik konyvében és miivészetiik konyvében. E konyvek egyike sem értheté meg a masik kettoé

nélkiil, de koziiliik csak a harmadik a megbizhato™'.

Kozhelyes lehet ugyan, de a
miivészetnek, miiveknek, alkotisoknak éltetd, teremtd ereje van. A barokk ¢él is ezzel a
teremtd erével, melynek transzcendentalis ereje még a vilagi miivekben is érezhetd.

A mai (XXI. sz.) zeneéletben a historikus zene kiemelkedd szerepet jatszik, azonban ennek
mélységével, felmeriild problémaival mar csak kevesen foglalkoznak. Leginkabb azt a tényt
kell tudomasul venniink, hogy a barokk interpretacidé problémaékat rejt magaban. A notacios
kiilonbségek, a hangszervalasztas kérdése, a stilushliség-szoveghiiség aranya, a spontaneitas,
improvizacio, a tempok meghatirozasa, az artikulacid, a barokk zenében 1évd érzelmek, a
dinamika mind-mind egy nagy kérddjel szamunkra, akik a modern zene koraban élnek.

Aki barokk zene el@adasara vallalkozik, tisztdban kell legyen a barokk extrovertalt
szenzibilitasaval, amely mély Oszinteséggel, és természetességgel kell parosuljon. Az eldado
itt tobb, mint a mii tolmécsoldja, szerz6i magassagokba kell emelkednie. ,, Az elottiink jaro
nemzedékek oly meértékben elhanyagoltak a barokk zenét, hogy nem orokoltiink hiteles
tradiciot, amely az elSadds kérdésében eligazitana.”” Donington a lényegre tapint ezen
kijelentésével, de a fennmaradt adatok tudomanyos tanulmanyozasaval, és jo zenei érzékkel
azonban tokéletesithetjlik jatékunkat.

Ha hiiségesek akarunk lenni a barokk mentalitdshoz, akkor inkabb a stilusra, mintsem a
lejegyzett szovegre kell koncentralnunk. A barokk jelzések - igy Telemanné is - hidnyosan
szerepelnek a kottdban: az el6add ezeket inkabb utaldsként, mint utasitasként tekinti. A
kidolgozas a proban és a hangversenyen tortént. A mai modern kiaddsokban szerepld
,»megoldasok® ugyan csak ideiglenesek, mégis a zenészek tobbségének sziiksége van erre.
Manapsag végleges el6adasra toreksziink, maximalisan a lejegyzéshez tartjuk magunkat, a
barokk zenében azonban fontos a spontan eldéadas (az interpretaciét minden esetben a szoveg
elé helyezték). Nem véletlen, hogy ebben a korban a zeneszerzd ¢és az eléadd gyakran

ugyanaz a személy volt, igy legkonnyebben oldhatta meg a komponalas és improvizalas
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kérdését. Handel példaul vazlatosan lejegyzett kottabdl jatszotta orgonaversenyeit, mindig
masképp.

Michel de Saint-Lambert szerint: ,,megvdaltoztathatjuk néha a [leirott] akkordokat, ha ugy
latjuk, hogy mas akkordok inkabb helyénvaldk ; vagy C. Ph. E. Bach, aki ilyen utasitast ad a
kisérének: ,,jo izléssel kisérjen, és gyakran térjen el a leirott szovegtdl .

Miel6tt azonban ratérnék a mii elemzésére, roviden tekintsiik 4t Telemann életrajzat.

Georg Philipp Telemann, német zeneszerzd 1681-ben sziiletett Magdeburgban, elhunyt 1767-
ben, Hamburgban. Zenei képzését kezdetben Benedictus Christiani magdeburgi kantor
iranyitotta, alapjaban véve azonban autodidakta maradt. 1701-t81 Lipcsében joghallgatd, ahol
egyetemi évei soran Collegium Musicumot alapit, és ott eléadott miiveivel, valamint a lipcsei
opera szamara irt dramai kompozicioival hamar hirnévre tesz szert. Ettél kezdve palyafutasa
egyenesen ivel felfelé: 1704-ben a Neue Kirche orgonistija és zeneigazgatdja, emellett
meghivast kap grof Pomnitz soraui udavardba karmesternek (ahol megismerkedik Lully és
Campra hengszeres zenéjével), 1708-ban Wilhelm von Sachsen-Eisenach herceg — ugyancsak
francia bedllitottsagii — udvardban lesz karmester, és Osszeismerkedik J. S. Bachhal, 1712-t61
Frankfurt am Mainban templomi karnagy, majd varosi zeneigazgato, itt irja Der flr dir
Stiinden der Weltgemarterte und sterbende Jesus cimii passidjat, amellyel megalapozott
hirnévre tesz szert. 1721-ben Hamburgban a Johanneum kantora és az 6t fétemplom
egyhazzenei igazgatdja, itt megujitja a hanyatlasnak indult Collegium musicumot,
rendszeresen tart nyilvanos koncerteket, ittléte alatt a hamburgi német opera utolsé viragzasat
¢éli. 1728-ban J. V. Gornerrel megalapitja az elsd német zenei folyoiratot Der getreue
Musicmeister cimmel. Szdzada egyik legiinnepeltebb zeneszerzdje, sokoldalu, nagy
alkotderdvel megaldva. Hangszeres zenéiben francia mintakat kovet, az altalunk vizsgalt a-
moll szvitben is e vonal fedezhetd fel.

A szvit [fr. Suite, 'sorozat'] tdncokbol, vagy tanc jellegli részekbdl allo tobbtételes kompozicio.
Tétel-0sszeallitdsa varidlhato, tételei felcserélhetdek, legtobbszor hangnemileg egységes.
Viragkorat a XVII. szazadtol a XVIII. szazad kozepéig €lte. Németorszagban a miifaj 1600
utan, hangszeregyiittesre irt, valtozo Osszeallitasu tancok, tancparok és mas, nem tanc jellegii
tételek gytlijteményébdl alakult ki, késébb szabad bevezetdtételekkel boviilt (overture).

Itt érdemes megemliteniink, hogy a tadnc mar az udvari miivészetek szintjére emelkedett a
XVII. szdzadban — XIV. Lajos, a Napkiraly, 1661-ben Kiralyi Tancakadémiat alapit - és a

miivelt osztalyok kulturdjanak szerves részévé valt. Novekedett az igény az ujabb és Gjabb
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tancok irant, és ezek gyors és konnyl tanulhatosdganak érdekében Raoul Feuillet 1700-ban 1)
tanclejegyz6 modszert ad kozre, mely egyes forrasok szerint gyakrabban fordult elé egy-egy
francia holgy olvasdasztalan, mint a Biblia’. A lejegyzési rendszer olvasasat, értelmezését
valosziniileg ugyanigy oktattak a francia holgyeknek, miként az irast, vagy kottaolvasast, igy
a koreografiak, tdncok és tancrendek szinesedtek, a szvit miifaja egyre népszertibb lett.

Az a-moll szvit francia jellegli, tételrendje a kovetkezd: Overture, Les Plaisirs (bourrée), Air &
l'italien, Menuet I, Menuet II, Rejouissance, Passepied I, Passepied II, Polonaise.
Elemzésiinkhoz haromféle kottat vizsgaltunk: a kéziratot, egy Jacques Larocque, és egy
Lionel Salter® altal szerkesztett kiadast.

G. Ph. Telemann a-moll szvitje eredetileg vonodsegyiittesre €s sz616 Flautora — Blockflotére -,
valamint continuora irdodott, olvashatdo a kéziratban. A masik két modern kiadasban mar
zongora kiséri a fuvolat. Fontos kérdés a barokk zenében a hangszerek megfeleld
megvalasztdsa. Ha egy barokk kiadas cimlapjan vagy elészavaban szerepel hangszerelés, az
altaladban elég hossza alternativat jelent. Abban az esetben, ha a zene sajatosan egy adott
hangszerre irodott, akkor ne alkalmazzunk masikat. Ha egy miivet viszont adott hangszerre
irtak, de nem csak és kizarolag, akkor minden mas megoldas elfogadhatod, ami a darabhoz
illik, ne korlatozzuk magunkat egy hangszerre, st barokk hangszerekre se feltétlentil.
Francois Couperin: ,, Ezek a darabok valoban megszolaltathatok két fuvolan vagy két obodn,
éppigy hegediin, két violan vagy két mas, azonos magassagu hangszeren; aki eloadja,
természetesen alkalmazza Sket a maga hangszerének hangterjedelmére. “’

A favés hangszerek a hangszinnek szinte végtelen arnyaldsara képesek. A hangszer
felépitésének koszonhetden valtozast idéz eld a felhangtartomanyban, azaz a hangszinben.
Képabrazolasok szerint a fuvoldt vagy harantsipot mar a 16. szdzadban hasznaltdk. A
reneszansz ¢és a kora-barokkban hasznalt Blockflote lagy hangja volt, mig a késébbi barokk
fuvolanak hangja mar hangosabban, koncentraltabban szolt (furata megvaltoztatdsa miatt). A
hangszer anyagaként szilva- €s puszpangfat, hegyikristalyt €s liveget, késObb elefantcsontot és
¢benfat, majd eziistot is hasznaltak. Kb. 1650-ig a fuvola egy darabbdl all6, hengeres furata
csd volt. Ezutan jelent meg Franciaorszadgban a tobb részbdl allo tipus, amelynek csak a
fejrésze volt hengeres, a hangszer teste forditottan tolcséres furatd, labrésze cserélhetd volt.

Az, hogy harantfuvola vagy Blockflote szolaltat meg egy barokk szolamot, bizonyos
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esetekben mindegy, mas esetben nem. A végsdé eredmény mindenképp kiilonbozd, azonban
mindkét megoldas helytallo, igy azonban az eldado sajat izlése szerint donthetett, és ezt ma
mi is megtehetjiik. Fontos megjegyezni, hogy a Flauto kifejezés a barokkban mindig
Blockflotét jelentett, a mai kor modern/zenekari fuvolajara vonatkozo kifejezés a Flauto
traverso. A barokk zenében mind Blockflotén mind fuvoldn valtozatosabb artikulaciot
hasznaltak.

Ha zongoran hiteles eldadasra szeretnénk torekedni, at kell gondolnunk az eredeti kiséret
mibenlétét. A barokk vonosjatéknak attetszOnek és hatdrozottnak kell lennie, 6nmagaban 4llo
kiséretként pedig mindig valamiféle virtuozitasra is utal. Tovabba kiemelendd, hogy az
autentikus, jo eldadas alapja a vondsoknal a j6 hangmindség, a tiszta €s értelmes jatékmod, és
a helyénval6 artikuldcio megfeleld alkalmazéasa. Erre a zongoran is torekednilink kell, ¢€s
emellett imitalnunk kell a zenekari hangzas polifonidjat. Ezt ugy érhetjiik el, ha jatékunkban
keriiljiik a tombszerii, nehézkes hangzast, és kiilon-kiilon é16vé tessziik a sz6lamokat.

Vegyiik hat sorra a tételeket:

Az elso tétel Overture, szinpadi miivek és nagyobb vokalis miivek bevezetdje, tovabba a
francia szvit nyitotétele. A megnyitds a hangszeres zene egyik kozponti feladata. A
szolohangszer a kisérettel egyszerre szolal meg mar a mi elején. Felépitése: pontozott ritmusu
lasst els6 rész domindns zarlattal, majd egy gyors masodik rész — ebben az esetben fuga, ezt
koveti egy lassu, az elso rész tematikajara épiild zaro rész.

Szépen elkiiloniilé zérlatai frazedldsi nehézségeket nem okozhatnak, tipikus ,,overture-
ritmusa” azonban mar kérdéseket vet fel. Mig Telemann csak egy pontot ir a nyujtott
ritmusoknél, addig a Larocque-féle kiadas mar dupla pontozast kozol. Miért? Miként a
barokkban ezeket a ritmusokat az eldadonak kellett kiéleznie amennyire csak tudja, a
lejegyzés sosem lehetett tobb mint hozzavetdleges pontossagu. forrasokbol tudjuk, hogy az

% Ez koncentralt jatékot var el a zongoristatol és a

,,erosen pontozott jatekmod hasznalatos
fuvolistatol is, hiszen a szodlista kovetése csak akkor lehetséges, ha mindketten ugyanolyan
modon pontoznak.

A hosszu hangok hosszusagéanak ¢és a rovid hangok rovidségének mértékét a darab karaktere
¢s a dallam természete hatarozta meg. A pontozott ritmusok mai eléaddsmodja, amelyben a
pontozott hang éppen haromszor olyan hosszu, mint az utanakovetkez6 rovid hang, pontosan
megszolaltatja ugyan a leirt kottaszoveget, a legtobb esetben azonban biztosan rossz megoldas

(ahogy ennél a tételnél is), mivel egyfajta szabalyos ritmust eredményezve megsziinteti a

pontozas érzetét. Attdl kezdve, hogy Gustav Mahler megkdvetelte, hogy pontosan azt
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jatsszak, ami a kottaban all, a zenészek egyre inkébb elvesztették ezt a tudast, a kottahiiség
szlintette meg a valodi hitelességet. Ebben a tételben mind a szolistdnak mint a kisérd
hangszernek feladata a hitelesség visszaallitasa, és habar a mai modern fuvolanal elvaras a
virtuozitas, az eredeti dallam nem veszhet el a fiirge diszitések mellett.

A tételnek hajlékonynak, és minden merevségtél mentesnek kell maradnia, keriilnie kell a
mesterkéltséget. ,, Eloszor rendszerint komoly, de szenvedélyes jellegii, 4/4-es liiktetésii zene
szolal meg.”” A szenvedély pedig, ha jol kozvetitjiik, ki- és befelé is, valdszinlileg 6sztonds
improvizacidhoz vezet. Az improvizacio tobb irdnyba terjedhet ki: lehet nagyobb mértékii
valtozas - megvaltozhat a dallam, a harmonia, és a ritmus, és lehet kisebb mértékii, ha példaul
a harmoniat, a dallamot kisebb ornamensekkel szinesitjiikk, vagy egy-egy kisebb ritmust
modositunk. Mindegyiknél figyelniink kell arra, hogy tudjuk a szolistanak mik a szandékai.
Az ez utan kovetkezd figaban mar tobb feladat van, de nem hagyhat6 figyelmen kiviil, hogy a
szolista jatékat, improvizacioit nem zavarhatjuk, azokat szolgalnunk, velik egylitt szerves
egységet kell alkossunk. E szimbidzis a polifonikus részeknél latvanyosabb, a kiséret is
elotérbe kertil. Amire figyelniink kell: a figa témakat érzékeltetniink kell a hallgaté szamar, a
belépéseit ,, megkiilonboztetett eléadasi moddal emeljiik ki (...) legyen ez az eléadasi mod
akar hangos, akar halk.”"” A fagaban nagyon fontos tovabba, hogy a szolista artikulalasarol,
frazealasarol €s improvizacioirdl magabiztos képet kapjunk, hiszen az imitaciokban nekiink is
ezt a sémat kell kovetniink. ,, Minden imitacionak pontosan egyformanak kell lennie, éspedig
a legaprobb részletig”", de a fuvola szolisztikus szerepét itt sem vehetjiik el, jol lehet a darab
concertald jellege jobban érvényesiil. Mindenképpen ajanlatos megjatszani egyfajta teraszos-
dinamikat, hiszen , hangos és halk jaték valtogatasaval igen tetszetossé tehetjiik az
eléaddst”".

Joachim Quantz ezen mondatdban a barokk egyik esszencidlis eleme fogalmazddik meg, a
fény és arnyék orok kettdssége és impulziv jelenléte, mely nem csak a zenében, hanem a
képzémiivészetben is jelen van, gondoljunk csak a holland aranykor festomivészeti
remekeire. De mint ahogy a fény €s arnyék hatarai is elmosodhatnak, a zenében is l1étezhet
atmenet. Ezeket az atmeneteket — diminuendo és crescendo — legf6képpen szekvencialis, vagy
kromatikus részeknél tudjuk hatdsosan alkalmazni. Példaul egy emelkedd dallamivnél (mint
pl. Overture 81. iitemének feliitésénél kezdddo frazis) a tetdpontig fokozatosan novelhetjiik a

hangerot, vele egyiitt fog novekedni a fesziiltség is. A fuga végén eld kell késziteni a lassu
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zarorészt, de itt sem szabad til nagy agogikat hasznalnunk. Az el6készités, az idében valo
elhelyezés nagyon fontos a barokk jatékban, de figyelniink kell hogy sose essiink modoros
talzasokba. A barokk zenének meginditonak, nem pedig hatasvadasznak kell lennie,
alapeleme az Oszinte kitarulkozas konvencidja.

A mi masodik tétele, Les Plaisirs. az 6rom tétele, amit egy bourrée tancként fogalmazott meg
a zeneszerzO. A bourrée francia kortanc, 4/4-es liiktetésli, negyed feliitéssel. El0szor kettds
sorokban, majd nyilt parostancként jartak. A francia udvarba 1565-ben jutott el, és 1650 kortil
valt tarsastdnccéd. Lully révén a bourrée 1655-ben bejutott a balettbe (Ballet des plaisirs),
1677-ben az operaba (Isis), majd egyre gyakrabban jelent meg francia nyitdnyokban és
szvitekben, ahogy Telemann a-moll szvitjében is lathatjuk. Mint &ltaldban, itt is a
vonalvezetés az elso, és a jo artikulacio.

A barokk zenében rendszerint nincsen utalds az artikuldciora (ahogy itt az eredeti kéziratban
sem), de elvartak az eldadotdl az artikuldcid valasztékossagat. Kotdivek eldéfordulnak a
lejegyzésben, ahogy a szerkesztd hozzateszi a sajat megoldasat, azonban a szodlista feladata,
hogy j6 és kovetkezetes vonalvezetést, levegovételt, artikulacios jelzéseket dolgozzon ki.
Joachim Quantz: ,, Elvalasztani valo hangokat nem szabad 6sszekotni, és osszekotni valo
hangokat nem szabad elvalasztani.”” A szolista a virtudz szoloktol eltekintve egyszerlien
jatsszon, fantazidval folyamatosan érdeklodést keltve a kozonségbdal.

A Les Plaisers-ban mindenek el6tt kiemelendd a kiséret szempontjabol, hogy gyors tempdja
és ¢élénk karaktere miatt sziikséges a leirt akkordok vékonyitdsat, mert a tomott,
,elméletpélda-szeri” jaték nehézkessé és vontatottd teszi a tételt. Torekedni kell tehat arra,
hogy az akkordokban csak a legfontosabb hangokat jatsszuk. A masik fontos tényezd a
basszus vezetés, amely a mar leirt, szolista altal jatszott vonalvezetést tiikrozze. A basszus
dallamos, hajlékony jatéka az, ami a tétel mibenlétét magaban hordozza.

A harmadik tétel, Air 4 l'italienne — azaz olasz aria. Nem tancjellegii tétel, azonban a francia
udvarokban igen hamar bekertil a szvitekbe. Eredetileg lendiiletes, ritkan fajdalmas, panaszos
karakterrel. Az air jelentése dal, vagy dallam, és el6adasunkat ez az egyszerii meghatarozas
kell vezérelje. Enekelni, ezt kell tenniink a hangszeren. Szamunkra ez a tétel Bach kantatit
juttatjak esziinkbe, elképzelésiink épp ezért a kdvetkezo: itt a zongoraval nem egy zenekari,
hanem egy magabiztos korushangzas elérésére kell torekednék.

Nem véletleniil olasz 4ria, a bel cantonak érvényesiilnie kell a szolistanal, ¢és a

korushangzasban is. ,, Ahitat és szenvedély”'* - ez az amit Thomas Morley megkovetel az
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egyhazi emberektdl, zenészektdl. A bel canto alapja — akar szdlistarol, akar korusrdl beszéliink
- , hogy a hangzés egyszerre vilagos ¢€s telt, a fényesség és fiirgeség tokeletes pontossaggal
parosul. Tovabba toreked;jiink arra, hogy lassu tétel ellenére nem vontatott és nehézkes, a bel
cantoban ennek nincs helye. Kozéprésze tempovaltast kovetel, lathatjuk hogy egy sziporkézo,
gyors, ¢lettel teli rész, amelyet a lejegyzés egyenletes tizenhatod menetei arulnak el az eléadd
szadmara.

A negyedik tétel Menuet [francia menuet, a menu pas, 'kis 1épés'-bol]. A mentiett Poitou
vidékérdl szarmazd népi tancbol eredd tanc. A francia udvarban hamarosan az éllando
tancrend végére keriilt, a branle, courante és gavotte utan. Paros tdncként igen gyorsan
elterjedt, igy tdncra szant meniiettet csaknem minden 18. szazadi zeneszerz0 irt. Zeneileg 3/4-
es, két 4 vagy 8 iitemes, megismételt részbdl all. Stilizalt tancként 1670 koriil mar bekeriilt a
szvitbe, itt mar ez a leggyakoribb tanc, parosdval is; a mdasodik meniiett utdn az elsd
megismétlddik. Eredetileg Telemann is parosan irta (Menuet I, Menuet II), az altalunk
bemutatott kiadasban, azonban egy meniiett tétel talalhatd, a kettdt egy tételben oldotta meg a
szerkesztd, Jacques Larocque. A visszatérd jellege itt sem maradhat el, ezt D. C. al Fine
oldotta meg, igy a quasi Menuet I visszatér. A korai meniiett tempdjat illetéleg ellentmonddak
a vélemények, de a stilizalt mentiettet valosziniileg lassabban jatszottdk, mint a tanc
mentettet.

Ha tanulméanyozzuk a dallamot, esetleg megnéziink egy-egy felvételt a tancrél, hamar
rajoviink, itt nagy szerepet kell kapjon a hajlékony jatékmod. Ezeket a minden szélamban
jelenlévé  sohaj-motivumokkal tehetjiik érzékletesebbé. Fontos hogy szabalyossagat
eljatsszuk, rendszerint egy-egy iitempar valaszolgat egymasnak. Az hogy, egyes teriileten
mas-mas modon tancoltak, Telemannal nagyon latvanyosan jelenik meg, az a-moll szvitben
egyszerre két tipusa is jelen van. Mig az elsé mar latvanyra is konnyed, nemesi és hajlékony,
addig a masodik mentiett sokkal feszesebb, lendiiletesebb ¢és hatdrozottabb. Ez e kottaképen
egyenletes nyolcad repetalasokkal, skaldkkal jelenik meg vizudlisan.

Az o6todik tétel a Réjouissance [francia 'mulatsag'], a XVIII. szdzad gyors scherzojellegii
zardtétele. - Eldaddsunkban mi magunk tételt is cseréltiink, 6todiknek a Passepiedet, majd a
Polonézt jatsszuk, €s a Réjouissance a zarotételiink. Ennek ellenére az elemzésnél Telemann
sorrendjében fogok haladni. - A Réjouissance a szvit legvirtudzabb tétele, a barokk zenészek
magas technikai tuddsanak emlékét mélton Orzi. Temponk kivalasztdsanal fogadjuk meg

2

Anton Bemetzrieder szavait: ,,az izlés a legjobb metronom”". Sosem jatszhatunk olyan

temp6ot amitdl a mii elveszti kifejez6értékét. Couperin irja: ,, Oszintén kimondom, hogy
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szdmomra nagyobb 6romét jelent az, ami megindit, mint ami bamulatba ejt.”’'°. Toérekedjiink
tehat arra, hogy ne iires virtuozitds jellemezze jatékunkat, a legnehezebb technikai részeket is
mindig toltsiik meg zenével, dolgozzuk ki részletesen.

Kovetkezo tételiink a Passepied, francia kortanc. M. Praetorius szerint a név onnan ered, hogy
az egyik 1ab a masikat keresztezve dobbant vagy 1ép. Az udvari valtozata paratlan iitem, az
itemparok gyakori ingadozéasaval. Egyes jellemzések szerint nagyon gyors €és vidam mentiett.
Telemann két egymast kovetd Passepiedje szembeallithatdo. Az els6 moll, komorabb
hangvételli, a sz616 is megszakitott, mig a masodik duar, vidamabb, konnyedebb, folyamatos
szoloval. Ezt a tiikorképet éreztetniink kell el6adasunkban wjra a fény-arnyék viszony
kettdssége jelenik meg.

Fantasztikus ritmikai jatékok jelennek meg a darabban: szinkopak, hemioldk, melyek csak
akkor szdlnak jol, ha sulyaikat szabalyosan, hatdrozottan kozvetitjiik, nem beszélve arrdl,
hogy a szodlista sem tudja ezeket megszolaltatni, ha mi nem tessziik egyértelmiivé szamara. Ez
a liiktetésbeli valtas egy plusz jatékot jelenthet a kamarazenében, €s a tancban is. Lényege a
kizokkentés, igy ha nem szolal meg tokéletesen, a hallgatonak olyan érzése lesz, mintha
megbotlana a zene.

A modern hangszerek lehetévé teszik, hogy elszakadjunk a teraszos dinamikétol, vagy akar
fokozatosan valtoztassunk a hangerdn, hangszinen. A modern fuvola megépitése
szempontjabol igen hajlékony dinamikara alkalmas. Fontos azonban, hogy a dinamika
valtoztatasaval az intonacid ne csusszon el. Az intonaci6 és a dinamika pontossaga és a hang
szépsége elsdsorban a  légzéskontroll mindségétdl fligg, amelynek szilardan
megtamasztottnak, konnylinek ¢&s bdségesnek kell lennie. Fontos tovabba, hogy a
kisérdjatékos hagyja a tételt 1élegezni, ne tartsa til hosszira az akkordokat, bar ezt a tempo
ugyis megakaddlyozza, torekedjen a kecses jatékmodra.

Utols6 tételink a Polonaise, lengyel eredetli tdnc. Lengyel eredetii tanc, illetve ebbdl
szarmazo tanctol fiiggetlenedett hangszeres darab. A 16. szazadban keletkezett, elterjedését
szamos fennmaradt tdncdallam bizonyitja. A népies lépétanc mellett a polonéz mar a 17.
szazadban Lengyelorszag hatdrain tul is hasznalatos udvari tanc, ma is tdncrendezvények
kedvelt nyitd szama. A stilizalt, nem tancolt hangszeres polonéz a 17. szazad 6ta kimutathato.
Az eredeti 1épdtancnak megfeleléen kezdetben paros iitemi tanc, majd a 18. szazad elején a
3/4-es ilitemii, erésen hangsulyos teljes ilitemmel induld, koézismert ritmusa polonézzé
Onallosult. A hangszeres polonéz zene javarészt Lengyelorszagon kiviil, els6sorban a svéd,

német és francia zenében alakult ki (tobbek kozott Couperin, Telemann, Héndel). Ebben a
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tanctételben is ugyancsak fontos szerepet jatszik a frazealas. A jo zenész altalaban érzi, hol
kezdddik és hol végzddik egy frazis, a barokk zenében azonban ezt jol hallhatova is kell
tenniink.

Hangzéasanak {innepélyesnek, szinte mar-mar diadalmasnak kell lennie, mi itt is élesebb
pontozast, feszesebb jatékot javasolnank, mint amit lejegyeztek, emlékezve arra, hogy az
eléadand¢ ritmika pontos visszaaddsa az eldado feladata, nem a lejegyzdé, szerkeszto€.

A polonéz végleges formdaja biiszke Iépdtanc, amit mindenekel6tt egy iinnepld tarsasag
bevonulasdhoz jatszottak. Hangsulyos inditasai és az litemsuly ,, nyiltsziviiséget és egészen
szabad jelleget ad neki“"’.

Altalanosan elmondhat6, hogy az egész szvitben, jo1 kidolgozott, megtervezett eléadasra van
sziikség, lanyha el6adas sohasem lehet hiteles. Donington szavaival élve: ,,Jatékunk csak
akkor érhet fel a legjobb barokk kori eldadokéval, ha eldadasunk rendelkezik azzal a
félreismerhetetlen biztonsdaggal, amely a szilard szakmai tudas és az Osztonos zenei érzék
egylittesébol szarmazik: emellett csak masodlagos szerepet jatszhat a hitelesség minden
részletkérdése .

Egy zenész szamara az egyik legnagyobb élmény, 0j, addig ismeretlen zenék megismerése,
fiiggetleniil a mii koratél, és attol, hogy mi magunk milyen korban éliink. Epp olyan izgalmas,
¢s ujdonsag lehet egy 17. vagy 18. szdzadi zenét eljatszani, megérteni, mint korunk uj
kompozicioit. Lehet, hogy a francia barokk zene sok eurdpai szamara teljesen idegen, és csak
azoknak nyilik meg szépsége, akik foglalkoznak vele.

Dolgozatunkban nem szerettiik volna megkisérelni leirni bonyolult, csak évek alatt
elsajatithatd improvizacios, €s ornamentalis ajanlasokat, csupdn az egyes tételek lelkiiletét,
karakteriik empirikus kivetiiléseit szerettiik volna lefesteni. Fontosnak tartjuk tovabba, hogy a

barokk zenét méltobb magassagokba emeljék, elhagyjuk a rossz eldaddi konvencidkat, és

meglassuk a pideres arcu barokk eldadok, szerz6k mogott az embert.
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