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Bevezetés

A miivészettorténetben a romantika volt az utolso olyan stilus, amely az 6sszes miivészeti
agban jelen volt. Felbomlasa utan tobb kiilonb6z6 irdnyba indult a miivészet fejlodése, egy
idében kiilonbozo felfogasok terjedtek el, ilyen példaul az impresszionizmus, a szecessziod €s
az expresszionizmus. Ezek foként a képzOmiivészetben valtak 6nalld stilussd. A miivészek
mas-mas iranybodl kerestek inspiracidt a kifejezésmod megreformalasahoz. Az antik kultura
vagy a barokk hagyomény éppugy szdba jott, mint a népzene és az Eurdpan kiviili kultara,
vagy akar maga a rohamos technikai fejlodés is ) impulzusokat nyujtott.

Sigfird Karg-Elert munkassaga erre az iddszakra, a romantika és a modernizmus kozé
esik. Ebben az atmeneti korszakban tobbféle hatas érte 6t. Még alkottak a késOromantika
zeneszerzOi, koztik Strauss ¢és Mahler, de 1908-ban mar megsziilettek Schonberg
korszakvalto atonalis miivei, melyek a dodekafonia eléfutarai voltak. Karg-Elert nemcsak a
német és osztrak zenébdl nyert inspiracidkat, nagy hatassal voltak ra a francia szerzok
alkotasai is, kiilonosen Debussy mivei. A francia zene mindig is meghataroz6 volt a

fuvolairodalomban. E sajatos eklektika teszi Karg-Elertet egyedi zeneszerzové.

Sigfird Karg-Elert élete

Siegfried Theodor Karg 1877. november 21-én sziiletett Oberndorf am Neckarban. Apja,
Johann Baptist ijsagir6 és anyja, Marie Friderike Ehlert hazassagabol 12 gyermek sziiletett,
koziiliik Siegfried volt a legkisebb. Lipcsében, a Johanneskriche korusadban énekelt, zongorara
Bruno Roéthig kéantor tanitotta. Mar koran, egyéb zeneelméleti tanulméany nélkiil kezdett el
komponalni. Korus motettdit, karacsonyi kantatait a templomi korus adta eld. A gimndziumi

évek alatt Grimmaban tanult meg fuvolazni, oboazni és klarinétozni is. 1893-ban felhagyott



gimndziumi tanulmanyaival, Markanstddtba kolt6zott, ahol a varosi zenekarban dolgozott.
Operat, szimfoniat és kamaradarabokat komponalt. 1896-ban 6sztondijat kapott a lipcsei
konzervatériumba. Itt kitind tanarai voltak, koztiik Carl Reinecke és Emil Nikolaus von
Reznicek, akik zeneszerzésre, Karl Wendling zongorara tanitotta, mig Liszt Ferenc egykori
novendéke, Salomon Jadassohn zeneelméletre oktatta.

1902-ben a magdeburgi konzervatérium zongoratandra lett. Ekkor vette fel édesanyja
vezetéknevét is, igy mar Karg-Elertként publikalta miiveit. Lipcsében ismerkedett meg
Edward Grieggel, aki késébb baratja és patronusa lett. Az 6 tandcsara kezdett el komolyan
foglalkozni a zeneszerzéssel, és felhagyott zongorista karrierjével. Komoly kutatasokba
kezdett a 17-18. szazad zenéjével kapcsolatban, és elsajatitotta a kontrapunktikus technikat.
Grieg javaslatara kezdte el keresztnevének masik valtozatat hasznalni, a Sigfridet.

Billentyiis miiveire August Reinhard és Max Reger voltak nagy hatassal. Az elkovetkez6
tiz évben orgondra, harméniumra ¢és Kunstharmoniumra komponalt leginkabb. A
Kunstharmonium, a harménium egy specialis valtozata a szazadforduloban lett népszerii
Németorszagban; e hangszer egyik legnagyobb virtudéza Karg-Elert volt. Szerette volna a
templomi hangszer e tovabbfejlesztett valtozatat a nagy podiumhangszerek rangjara emelni.

1915-ben soroztak be katonanak. Ekkora mdar ismert zeneszerzd volt, igy csak a
katonazenekarban kellett szolgalatot teljesitenie. Itt taldlkozott Carl Bartuzat
fuvolamiivésszel, aki szamos miivét inspiralta. Fuvoladarabjait az 1. vilaghabora alatt kezdte
el irni. Ekkor mar nagy hatassal volt r4 Debussy, Schonberg és Szkrjabin, igy miiveiben
rengeteg késéromantikus, expresszionista és impresszionista motivumot taldlhatunk. Osszesen
22 fuvoladarabot komponalt, &m ezek koziil ma csak hetet ismeriink.

A habort utan a lipcsei Konzervatdérium tandra lett, zeneszerzést, zeneelméletet ¢&s
zongorat oktatott. Idés korara nagy hirnévnek orvendett, tobb koncertre és fesztivalra is
meghivtak. Minden vasarnap ¢l6 mesterharméonium koncertet adott a radioban, 1930-ban
pedig részt vett a Karg-Elert Fesztivalon Londonban. 1932-ben egy hlisz orgona koncertbdl
allo turnéra utazott Amerikdba, de egészsége nagyon megromlott, mivel erésen dohényzott, és
cukorbeteg is volt. A szegénységben és betegségben megviselt zeneszerzd 1933. aprilis 9-én

halt meg. Hamvait Lipcsében Orzik.

Karg-Elert miivészete

Karg-Elertnek 6sszesen 158 miive jelent meg nyomtatasban. Ezek tobbsége billentytis
darab, de szdmos kamaramiivet is irt, példaul obodra, klarinétra, kiirtre, énekhangra vagy

fuvolara. Sajnos sok miive elveszett, koztiik egyetlen fuvolaversenye is.
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A szazadfordulot lezaro és uj utakat inditd, egyszerre tobbféle miivészeti stilust vegyitd
idészakaban Karg-Elert egyedi hangzasvilagot képviselt. Német zeneszerzoként J. S. Bachon
¢s Wagneren nevelkedett, de kortarsai is hatassal voltak ra, kiilonosen Max Reger. Regert
kovetve Karg-Elert is a kromaticizmussal aknazza ki a tonalitas lehetdségeit, sét olykor el is
hagyja azt (Schonberg ekkora mar megirta els6 atonalis miiveit).

A romantikus stilus felbomldsa utdn a zeneszerzoket kiilonb6zdé impulzusok érték. A
szellemi kornyezet lenyomatat Karg-Elertnél is megfigyelhetjiik. Az 01j keresése, a kulturalis

nyitas térben és idOben tetten érhetdé miiveiben.

Karg-Elert miivészetének inspiraloi

Németorszag — szecesszio

Az 1890-ben szervezett ,,Sezession” cimil kiallitdshoz flizhetjiikk e szellemi-miivészeti
iranyzat megsziiletését. Kiillonboz6 elnevezéssel tobb orszagban is jelen volt, de leginkabb
német teriileteken volt népszeri. Maga a szd kivonulast, elkiiloniilést jelent. Kivonulas a
stagnald tarsadalmi és kulturdlis életbdl, elhatarolodéast a rohamos ipari forradalmak altal
elembertelenedett vilagtol, amelyben a tarsadalom és a kultra megrekedt egy alacsonyabb
szinten. A szecesszids miivészek innen akartak kiszabadulni. Osszmiivészeti stilus
létrehozasara torekedtek. Stilusjegyei kozé tartozik a ndvényi ornamentika abrazolasa, a
kiilonleges keleti, illetve arab motivumok hasznalata, illetve a hajlékony vonalvezetés. Az
épitészetben és a képzdmiivészetben is jelentds miifajt képviseltek, 4m a zenében nem valt
meghataroz6 stilussa a szecesszio. Bar a korszellem ranyomja a bélyegét a szazadfordulon
sziiletett zenemiivekre is, egyik zeneszerzd €letmiivét se tudjuk besorolni a szecesszios festok
mellé, inkdbb egy-egy komponista néhany mivét, esetleg korszakat nevezhetjiik
szecesszidsnak.

Kiilonbozd elnevezései: Franciaorszagban és Belgiumban Art nouveau, Németorszagban
Jugendstil, Anglidban modern style, Miinchen ¢és Bécs kornyékén Sezessionstil.
(Magyarorszagon — német mintara — leginkdbb a szecesszi6 elnevezést hasznaljuk, és
épitészeti szempontbol igen fontos szamunkra, hiszen fovarosunk szdmos jelentds kozépiilete
¢és lakohaza épiilt ebben a szellemben. Roth Miksa hires iivegablakait is ennek a stilusnak

koszonhetjiik.)

A kromaticizmustol az atonalitasig
A német nyelvteriilet a meghatarozo szellemi irdnyzatok helyszine volt a szdzadfordulon.

Innen indultak az 0jitd torekvések, példaul a tonalitds teljes kiakndzasa utdn az atonalitds



felfedezése is. A 18-19. szazadban a klasszikus tonalitds bdviilése (az egyenletes
temperalasnak koszonhetéen) a kromatikus moduldcioval tortént, mely késleltette, majd
megerdsitette az alaphangnemet. Wagnernél a Trisztanban, illetve a Parsifalban a tonalis és
atonalis kromaticizmust mar csak egy hajszal valasztja el egymastol. A szazadforduld elott a
késo romantikusokra (példaul Richard Straussra, Mahlerre és Brucknerre) nagy hatassal volt
Wagner, am 6k inkdbb a harmoniai, dallami és modulacios szabadsagot keresték miiveikben.
A 20. szazad hajnalan Reger folytatta Wagner elképzelését, miiveiben a kromatika a 18.
szazadi zencelméleten, tehat Bach és Mozart cljarasain alapul. E tekintetben Karg-Elert

kovette Regert, ritkan irt teljesen atonalis zenét, inkabb a modalis hangsorokat kedvelte.

Franciaorszag — impresszionizmus

A 19. szazad végén a festészet vette at az 10jitd szerepet a miivészettorténetben. A festok
ugyanis szakitottak az akadémikus hagyomdényokkal, és 0 latdsmodot, technikat és stilust
hirdettek. Az impresszi6 sz0 benyomdst, hatast jelent. A fest6k a rajuk hatod pillanatnyi
benyomadst abrazoltak a jelenségek élethii masolasa helyett. Luis Leroy 1874. 4prilis 25-én
megjelent kritikajaban nevezte elészor impresszionistaknak a miivészeket Claude Monet A
napkelte impresszioja cimli festménye alapjan. Ezenkiviill magat a kifejezést 1858-ban
Visszaemlékezés cimii irdsdban mar Antonin Proust is hasznélta. A festdk az akadémikus
technikak helyett az j élményeket helyezik elotérbe. Mottojukat, ,Erzékelek, tehat vagyok”,
André Gide orokitette meg Foldi taplalékok cimli mivében. Tobbnyire a szabadban alkottak
(plein air), és a pillanatnyi benyomas alapjan abrazoltak egyik f6 témajukat, a természetet. A
festészet utan az irodalomban és a zenében is elterjedt ez a stilus.

Fo képviseloik:

e Festészet: Edouard Manet, Claude Monet, Pierre-Auguste Renoire, Paul Cezanne, majd
Vincent Van Gogh és Paul Gauguin.
e [rodalom: André Gide és Marcel Proust mellett Stéphane Mallarmé

e Zene: Claude Debussy, Maurice Ravel

A zenei impresszionizmus

Annak ellenére, hogy Debussy sosem nevezte magat impresszionistdnak, €és nem is
tekinthetjiik egész életmiivét annak, mégis Ot tartjuk e stilus legnagyobb alakjanak. Zenéjében
a természet emberre gyakorolt hatdsat, illetve az egyén tudatalatti allapotat komponalja meg.

Eszkdzei:
e kiilonleges, valtozatos hangszerelések

e parhuzamos €s szimmetrikus mozgéasok a pentaton, egészhangt, kromatikus és diatonikus
skalakban



e szingazdag dallam- és harmoniavilag
o funkcids érzetek 6sszemosasa
e szabad formaalkotas
Debussy mellett még Maurice Ravel egyes korszakdt nevezik impresszionistanak.
Debussy tobb zeneszerzore is nagy hatassal volt, példaul Jean Sibeliusra, Ottorino Respighire,
Alfredo Casellara és Carl Nielsenre.
Karg-Elert szdmos darabjdban hallhatunk impresszionista motivumokat, kiilondsen két
fuvola-zongora miivében, a Pointillista szvitben (Op.135), illetve az itt targyalt Egzotikus

impressziokban (Op.134).

Egzotikumok a miivészetekben

Az ipari forradalmakat kovetden kinyilt a vilag. A kozlekedési fejlesztéseknek
koszonhetden Europahoz ,.kozelebb keriiltek” mas kontinensek orszagai. A 19. szdzadban
terjedt el a vilagkiallitdisok hagyomanya. Az emberek itt ismerkedhettek meg az egzotikus
kultarakkal. (Az egzotikus egyszeriien kiilfoldit jelent, de szdmunkra mindig valami pikans,
vonzéan ismeretlen is benne rejlik a szoban.) A szdzadforduld alatt két fontos vilagkiallitast is
rendeztek Parizsban (1889, 1900). Ezekben az években a latogatok szdma meghaladta az 50
milliét, és ekkor épiilt fel az Eiffel-torony is.

A zenetorténet szempontjabol is lényegesek voltak ezek a kiéllitasok. Debussy itt
tanulmanyozhatta a javai gamelan zenét, mely tobb mivére is hatassal volt. Késdbb mas
europai zeneszerzoket is megihletett ez a kultura, tobbek kozt Bartokot, Ravelt, Messiaent ¢és
Brittent. A latogatok megismerkedhettek még a kozel-keleti, afrikai és azsiai tradicionalis
zenekultiraval is. Ezekbdl az impressziokbdl taplalkozhatott Poulenc Néger rapszodidja,
Debussy Kis négere vagy Roussel Joueurs de flite (Fuvolajatékosok) cimii miivének Krishna
tétele is. Az amerikai ragtime és jazz is termékenyitd hatassal volt az eurodpai zeneszerzokre.

Milhaud, Kurt Weil és Sztravinszkij nevét érdemes itt megemliteni.

Egzotikus impressziok

Karg-Elert 1919-ben irta az Opus 134-es, Egzotikus impressziok cimii darabjat. A
bemutatéra novemberben kertilt sor, a mar emlitett fuvolamiivész, Carl Bartuzat jatszotta el.
Karg-Elert Dr. Walter Niemann zeneszerzének ajanlotta, aki baratja és kollégdja volt a lipcsei
Konzervatoriumban.

A szerz6 itt mar nem a Sinfonishe Kanzonébol (0p.114), vagy a B-dur szondtdajabol

(Op.121) ismert nagy, romantikus formakat hasznalja, hanem kisebb, 6nall6 tételekbe tagolja



muvét. A keretesség, egyfajta trids forma a legtobb tételnek sajatja. Eléjegyzés egyik tételben
sincsen, ¢és az litemmutatd gyakran modosul a darabban. Az eldjegyzés nélkiiliség egyrészt
mintha a népies egyszerliséget, naivitast, a ,.tiszta lapot” szimbolizalnd, masrészt azonban a
tonalitassal valo teljesen szabad banasnak is teret ad; a valtozd metrumok pedig 6nmagukban
egzotikumot, kiilonlegességet jelentenek ebben a korszakban. A darab sziiletése tajan, egy
bizonyos alkotoi valsiag utan a szerzé igy nyilatkozott: ,,Ujbol C-dirban kezdtem, és
dallamokért imadkoztam a muzsahoz”.

Mindegyik miniatiirh6z kiilonb6z6 atmoszféra kapcsolodik, amire mar a cimek is utalnak:
Idylle champétre (Mezei idill), Danse pittoresque (Fest6i tanc), Colibri, Lotus, Evocation a
Brahma (Fohasz Brahmahoz). Ezek a tételek megidézik nekiink a természetet és a tavol-keleti
kultarat, melyek jellegzetesen impresszionista témak (1d. Gauguin, Debussy: Pagodak stb.).

Az els6 tétel (Mezei idill) hangneme leginkabb az F-durhoz all kozel. Az F-dir a tétel
témdaja miatt is indokolt, ugyanis a zenetOrténetben a természetkdzeli, pasztordl témdaju
ABA, amit ismétléjelekkel hatarolt. A f6témat, mely F-lidben van, mindig lagyan (soave) kell
jatszani. A mii szecesszios jellegét bizonyitja az a mozaikszerli kompozicios eljaras, melyet
Karg-Elert az egész miiben, de leginkabb az elsé tételben alkalmaz. A motivumok iitemenként
valtoznak, s6t szdmos alkalommal egy iitemen beliil egy két-hdrom hangbdl all6 kis motivum
ismétlodik. Kevés olyan frazis van, mely egy iitemnél tovabb tart. Ezt a mozaikszerli

felépitést az litemmutatd gyakori valtakozésa (2/4, 3/4, 4/4) is alatdmasztja.
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A kvinttel megerdsitett basszusok is részben a népiesség érzetét adjak, masrészt azonban
parhuzamos mozgasukkal az impresszionista mixtirakat idézik.
Karg-Elert rendkiviil akkuratusan beirta a kottaba, hogy mit kivan meg az eléadotol. A jol
ismert olasz kifejezéseket német nyelvii instrukciokkal s

kiegészitette. Az elsé tétel végén példaul egy ndvényi b:’;g nﬁ
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ornamentikdhoz hasonlé motivumnal figyelmeztet, hogy maradjunk a
tempoban. (streng im Takt)

A masodik tétel (Festdi tanc) — hasonloan az els6 tételhez — szintén ABA formaju, de itt
két ellentétes karakter jelenik meg. Az elején a melankolikus, recitativo-szerli fuvolaszolamot
ostinato basszus kiséri. Ezt a lassu, elégikus részt egy vidam burleszk valtja fel C-darban. Az

olasz burla sz6 mokat, tréfat jelent, a zenében egy parodiakkal, tilzasokkal teletlizdelt élénk
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tanczenét értiink alatta. Itt a fuvolaszolam ugrald staccato- és konnyed legato-futamait a
zongora szaraz (secco) kisérete ,,ragasztja a foldhoz”. Erdekes elképzelés, hogy a fuvolatol
pianot kér a szerz6, mig a kisérd zongoratol fortét. A két hangszer eltérd szolamait még az
eltéré iitemmutatd is jellemzi, ugyanis amig a fuvola 5/4-ben jatszik, addig a zongora
haromban, majd amikor a fuvola atvalt 3/4-re, akkor a zongoranak 2/4-ben kell kisérnie. Ezt a
rovid bohozatot a fuvola groteszk frullatoi és mordentjei is szinesitik.

A visszatérés a zongoraszolam miatt kiilonosen érdekes. A miiben Karg-Elert tobbszor is
kiilonb6z6 hangszeres imitaciokat ir eld a partitaraba, itt példaul az instrukcio szerint

tamtamot, cselesztat és négy iiveghangon sz616 hegediit reprezental a zongora.

Tempo I. Ancora lento e malincon
@ =
X 4
| v ==

Squasi Tamtams® 5
A legprogramatikusabb miniatiir a harmadik, Kolibri tétel, melyet pikolon kell eléadni. Itt
i1s a visszatéréses forma érvényesiil, ugyanis a tétel kezdetén €s a végén is ugyanazt a
kadenciat jatssza a pikold, a kozépso részben pedig nagy ugrasokkal (f6leg tritonuszokkal és
nagy szeptimekkel), virtuoz trillakkal és frullatokkal teletlizdelt szolammal "csicsereg" a
pikolo, melyhez a zongora is igazodik, és hasonléan magas fekvésben kisér. Az dsszes tétel
koziil harmoniailag ez a legproblémasabb, itt gyakorlatilag atonélis zenét hallunk; tobbszor itt

is egészhangu hangsorban mozog a szélam, és a szekvencialas itt is jellemzo.

Az utolso két tétel, a Lotusz és a Fohdsz Brahmahoz a hindu kultaraval 6sszekapcsolt

tételpar. A hindu teremtéstorténetben Visnu, a mindenség létesitdje és fenntartdja, midon
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felébredt almabol, 1étesitd akarata megnyilt, és koldokébol egy 16tuszvirag sarjadt ki. Mikor a
l6tusz széttarta szirmait, kozepében ott iilt Brahma, az Egynek Teremt6 Ereje.

A negyedik tétel az egyetlen, melynek nincs visszatérd frazisa. Az elsd, adagio részben a
zeneszerz6 a bleich instrukciot hasznalja, tehat sapadt hangszinen, attetszéen kell jatszani a
fuvola szélamot, mikézben a zongoratdl elvarja a tompitd pedal hasznalatat. Karg-Elert itt a

tipikus  késéromantikus kromaticizmus szellemében alkot. Szines és valtozatos

harmoéniakezelését jol mutatja a
negyedik tétel egyik iiteme. Az
idézett  taktusban  negyedenként

egymastol egészen tavoli akkordok

valtjak egymast: szextekkel és olykor
nénaval 4-5 hangtrra bovitett Asz-dur,

H-dur, Esz-dur és Gesz7 akkordok

kovetkeznek egymasra. Az also
kvintparhuzam egy iranyba mozog, a jobb kéz tobbnyire
ellenmozgasban van, a kozépsd szolam tobbszor irdanyt valt, a
fuvola pedig a lehetd legkacifantosabb mintazatban diszit.
Vilagos kontirok és gazdag ornamentika egyiittallasa, akarcsak a
cseh szecesszios miivész, Alfons Mucha (1860-1939) plakatjain.
A robusztus utolsd tételben talalhatjuk a legkiilonfélébb
itemmutatokat. 7/4-del kezdodik, ami 4+3-as liiktetésre van
felosztva, majd egy 3, 4, és 5/4-es rész utan 13, illetve 10/8-0S

utemek is vannak a kottaban. Tobb érdekes leirast is talalhatunk a

fuvolaszélamban. A harmadik {itemben péld4ul Karg-Elert kiilon jegyezte le a nyolcadokat, és
még sforzatoval is ellatta dket, hangsulyozva azt, hogy ezeket mennyire szét kell valasztani
mind a fuvola-, mind a zongoraszolamban. A 19. iitemben pedig oktavtoréseket ir elé a
fuvolanak, mely akkoriban még nem volt gyakori eléadasi mod ezen a hangszeren. Ez a
zongoraval egyiitt ismét mixtura-hatast kelt. Ebben az tlitemben 0jabb hangszert kell imitalnia
a zongoranak: a kiirtdt; majd a darab végén a legextrémebb hanghatést hallhatjuk, amikor a
zongora legmélyebb hangjain utdnozza a tamtamot. Az effektus kedvéért megszolaltatott
hangfiirt igazan modernnek szamitott a maga koraban. Ehhez a tonalitdson kiviili tamtam-
hangzashoz kapcsolodik a fuvola legmélyebb C hangja, majd a zongoraval egyiitt lezarjak a

miivet a legvilagosabb akkorddal, a C-durral.
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Ez a néhany példa is mutatja, hogyan jelennek meg itt az érdekes, atmeneti korszakra
jellemzd iranyzatok stilusjegyei, hogyan billeg a zenei nyelv a trividlis tonalitas és a teljes
hangnem nélkiiliség, valamint a német és francia izlés k6zott, mennyire torekszik Karg-Elert a
festdien szines abrdzolasra, egyszoval hogyan érhetdé tetten a korszellem ebben a

kamaradarabban.

Konkluzio

Kutatdsom sordn megismerkedtem a szazadfordulod alatt kedvelt milivészeti irdnyzatokkal.
Bar a nagy romantika utan az eurdpai miivészet tobb kisebb stilusra bomlott fel, ezek nem
valtak jelentéktelenné. Az ekkor sziiletett képzémiivészeti alkotdsok ma is igen népszertiek, a
muzeumokban, képtarakban mindig rengeteg latogatd érdeklddik irantuk. Ezt bizonyitja, hogy
a magas kultira mellett a hétkdznapi konnyliipari termékeken, szuvenireken (bdgréken,
noteszeken, ruhadarabokon stb.) is talalhatunk impresszionista és szecesszios festményeket,
diszitéseket. Mas miivészeti agakban is jelentds, maig hatd alkotdsok sziilettek a
szazadfordulo izgalmas atmoszférajaban, gondoljunk az épitészetre, az irodalomra vagy akar
a zenére.

Karg-Elert fuvolamiivei egy uj korszak megnyitéi a fuvolairodalomban. A konnyed
szalondarabok idOszaka utan miivei tartalmasabbak, esztétikailag magasabb szintet
képviselnek. A darabjaiban 1évd kiilonleges hangszinek ¢és 1) technikdk hasznalata
megmutatta, hogy a fuvolaban szamos lehet6ség rejlik. A 20. szazadi avantgard igen
termékeny idészak volt a fuvolairodalom szempontjabol. Rengeteg modern és értékes darabot
irtak fuvolara, melyek kiaknaztak a hangszer adottsagait. E folyamat elinditasaban a Karg-

Elerthez hasonld posztromantikus zeneszerzok fontos szerepet jatszottak.
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