Vanitas

Akt fotelben, Fekvo akt és Széken iilo akt

Erdei Adrienn

Pécsi Tudomanyegyetem Miivészeti Kar

Festomiivész szak, 4. évfolyam

Nemes Csaba, DLA



Eddigi munkaimat Osszefogja egy motivum — a bukdsisak, melynek segitségével,
illetve rajta keresztiil, mint egy médiumként felhasznalva jelenitem meg a bennem kialakuld
képeket. Igy ennek elemzésével kezdem munkaim bemutatésat.

A targyat a személyes terembdl emeltem at, legel0szor egy Onarcképet festve tiikorbol,
ugy hogy rajtam volt a bukdsisak. Ez utdn még tapogatéozva, de készitettem egy-két
kompoziciot, amelyekben felhasznaltam. Majd ezek utan kezdtem el athelyezni egy masik
szféraba melyben a forma adta asszociaciok is helyet talalnak.

A bukosisak tobb jelentéssel bir. Asszocialok maszkra, koponyara, a fej védelme —
eltakardsa, az arctalansadg szintén nagyon fontos, hiszen az arc kitlintetett vizualis inger az
ember szamara. Eltakarasaval, bezarasaval az onallo individuum keresése is kérdéssé valik.
Az egyént meghatdrozza az arca, ha ett6l megfosztotta valik valamilyen formaban, akkor az
énje is megkérddjelezddik vagy atalakul. Emiatt a portré- nem portré kérdése is foglalkoztat.

A festészet torténetében ez a kérdés is felvetddik a portré megjelenése utan. Mar
Rembrandt Onarcképirél elmondhatjuk, hogy nem csak a személynek allitanak emléket,
hanem valami belsd lelki allapot kifejezése is leolvashatd. Ahogy Caspar Davis Friedrich
munkairol is tudjuk, hogy alig lathatdo szembdl figura a képein, mégis tobb Onarckép is
megjelenik néla, szintén arc nélkiil. Magyar vonatkozast is emlithetnék, Chilf Maria egyes
installaciodiban és aquarelljeiben is foglalkozik ezzel a kérdéskorrel. Ahogy Kicsiny Balazs
installacioin is buvarsisak, vagy vivomaszk veszi at a fej helyét.

A fej- koponya kapcsolata Ohatatlanul vezet a vanitas képekhez. Tudjuk, hogy a
barokk korban tetézik, legfébb motivuma a koponya. Az els6 vanitas kép talan Hans Memling
nevéhez flizodik. A tizenkilenc és huszadik szazadban Gjra eldkeriil egy-egy munka erejéig
akar Picasso vagy Cezanne munkéssagaban is, igaz mas megvilagitasban. Ma pedig szintén
megjelenik kortars miivészeknél, mint Gerhardt Richternél, Damien Hirstnél, Christian
Boltanskinal vagy akar Herman Levente munkaiban.

A bukosisak tehat a koponyat védi, ezzel egyiitt személytelenné teszi a viseldjét.
Egyszerre jelenik meg az elmulas, elidegenedés fogalma. A targy segitségével elzarkdznak az
alakjaim a kiilvilagtol, ez védi Oket, ugyanakkor mezteleniil jelennek, meg ami egy
kiszolgaltatott allapot.

Az akt tobb szempont koré is szervez0dott mar az idok folyaman. Az eszmei
szépségtdl kezdve az 6ncélu dbrazolasig tobb meggondolasban, de folyamatosan jelen van. A
fajdalom kifejezdjeként is megjelent tobb forméban is. Az egyik ilyen, ami hatott rdm a
Pergamoni Marsziiasz szobor. Lényegében elmondhatdé az aktrél és a hatat forditott
kompoziciordl, hogy az altalam érintett értelmezésben is hasznaljak, de nyilvan nem ez az
egyetlen értelmezési formajuk.

Altaldban egy semleges hatteret, vagy iirességet idéz6 térélményt abrazolok. Ez nem
csak a realista emberabrazolasaimban van jelen, hanem példaul a Portré sorozatrol (16. kép)
is elmondhat6 a minimalis hattér megjelenitése.



Utobbiaknal maradva jellemz6 a redukélt szinhasznélat. Nincsenek emberek a
képeken -, csak az iires bukosisakot mozgatom. El6fordul, hogy tobbszordzom, ezzel tomeg
hatasat keltve. Vizsgalom a koztiik 1év6 interakciot.

Ezzel a kérdéskorrel (tomeg €és személy, tomeg €s magany viszonya) is szeretnék még
foglalkozni. Ezeket a gondolatokat mar vdzlatok (17. kép) formajaban elkezdtem
megjeleniteni. Valoszintileg ezek koziil is fogok olyanokat kivalasztani, amiket realista
modban is megfogalmazok. Ugyanakkor egyes daraboknak ez a kisméretii papir (koriilbeliil
A/4 méretliek) marad a végs6 formadja.

A realista képekkel folytatom, amikrdl szintén elmondhaté, hogy nagyon fontos
helyen szerepel a vazlatolas. Ezt a vazlatot addig tokéletesitem, amig kozel nem lesz olyan,
mint a végleges kompozicié. Altalaban mire a vazlat elkészitéséig eljutok, addigra tobb
részlet is megjelenik bennem. Ha eddig eljutottam, akkor szervezek egy fotozast egy
modellel, majd ez alapjan torténik a festés (2.-7-9. Kép - Fotovazlar). A fotézas fontos
elemévé valik a folyamatnak, ugyanakkor eleve a késébbi felhasznalas érdekében készitem
Oket. Tehat nalam a fotd a konkretizalds egy nem végleges eszkoze. De nem zarom ki, hogy
esetleg egy késobbi munkamban fészerepet kapjon. Jeff Wall munkassaga szorosan kotodik a
festészethez, annak torténetéhez, miivészettorténeti elézményeket is ujraértelmez a fotdzas
tikrében. Valamint elére meghatdrozott kompoziciokat mozgat. Ez szdmomra nagyon
izgalmas, hiszen én is hasonloképpen nyultam a fotohoz, tehat hogy egy altalam elképzelt
kompoziciot valositok meg vele, csak egyelore ezt a festéshez hasznalom. Sokszor nem
megoldato a teljes kép fotdzésa, ilyenkor tobb darabbol kell dsszeraknom a végleges képet,
mint egy montazs-elvet hasznalva (5.-7. kép). Ezeknél amennyire lehet, eltiintetem az
Osszevagas nyomait.

Ez a folyamat visszatér nalam, de mar ugy, hogy azt vizsgalom, mi torténik, ha nem
tiintetem el ezeket a vagasokat. A Portré sorozamal (14. kép) maszkolést haszndlva keltem a
korbevagas érzetét, vagy az Arcok sorozatnal (13. kép), mar tényleg egy montazs jelenik meg.
Utobbiak belso képek kivetiilései, mentalis lenyomatok. A hatteriik mindig egy fekete-fehér
foto. Ez a hordozd anyag. A rajta elhelyezkedd festékréteg pedig egy belsd vilag
expresszivebb megfogalmazasban. A figurativitds ugyan megmarad, de absztrahalt forméaban.
A kompozici6 centralis, egy figura van teljesen kozépen, mintha lebegne a hattere eldtt. Az
egész egyfajta 6sszbenyomas érzékeltetésére torekszik.

Visszatérve az alakos képekhez, a Hatakt (3. kép), az Akt kdadban (7. kép) cimi
festményeknél felfedezhetiink miivészettorténeti elézményt. Ugy gondolom ez kihagyhatatlan
a munkafolyamat soran, mert a kordbbi miivészek munkassaga is meghatarozo. Parhuzamba
hozhat6 egyes munkdimmal Ingres (pl.: A ,,nagy” Fiird6z6 1808.) vagy David (Marat haldla
1793.) egy-egy munkdja.

Ezeknél a képeknél kdzos vonds még a fény-arnyék hangsilyozasa, ami egy izgalmas, dramai
fényviszonyt teremt (Caravaggio, Rembrandt). Megjelennek elmulast idéz6
jelentéshordozoként a rozsda, szakadas vagy a fal feliileti hibai. Ezzel is visszautalva a vanitas
szimbolumokra.



A kompoziciot tekintve a kdzponti (centralis, statikus, szimmetrikus) €s a megbillentett, alak-
tér viszonyaval egyensulyozé (instabil, de mozgalmasabb, dinamikusabb) helyzet is egyarant
érdekel. A szimmetrikus kompozicié kiemeli az alakot, kdzépre helyezi azt. A Fekvd akt (12.
kép) cimili festményen egy olyan allapot jott 1étre, ami a hangsulyt az alakra fekteti. Erre
rasegit a figura testhelyzete is (6sszehuz6do, kicsit magzatpozra emlékeztetd).

Az atlos, billentett kompozicié (Akt kadban, Széken iilé akt) bizonytalansagot ébreszt, ami
szintén Osszeilleszthetd az elidegenedés, elmulds fogalmaval (a nyugati kultarardl altaldban
elmondhat6, hogy a haldl, a maginy az éntdl vald6 megfosztottsag nagyon nehezen
értelmezhetd. Rengeteg negativ jelz6 tarsul hozzd, sokszor tabuként van jelen.
Bizonytalansagot, félelmet ébreszt.) Széken iilé akt (19. kép) ciml képnél a kompoziciot a tér
egyenliti ki, parja lehet talan az Akt fotelben (10. kép). A térnek itt is fontos szerepe van,
egyfajta metafizikai hattérként van jelen. A hattér és az alak viszonya egymas ellentéte. A
papir alapu vazlatok (15. kép) alapjan, vagy abbol kiindulva készitettem farostlemezre is
hasonlé kompoziciokat (16. kép).

A harom kép, melyekkel palyazom az Akt fotelben, Fekvo akt és Széken iil6 akt.
Munkafolyamat megegyez0 a mar korabban leirtakkal. Ezek realista megfogalmazasu képeim
f6 vonulatai. Erdekel, hogy mi torténik, ha egy ilyen témat ebben a megfogalmazasban is
koriiljarok (ahogy lathatoé volt mas iranybol is kozelitek, igy példaul az Arcok sorozatnal a
kép megfogalmazasa mivel absztraktabb, szabadabb megkdzelitést ad a néz6 szemszogébol),
hiszen ez fedetleniil mond ki valamit, konkretizal.

Ko6z06s benniik a téma, valamint hogy mindig egy alak koré szervezddik a kompozicid. Az
alakok nok ¢és férfiak egyarant. Igyekeztem atlagos testalkati modellekkel dolgozni.
Ugyanakkor sem kiemelni, sem mellézni nem szeretném a nemi attributumaikat. Bar utobbi
nyilvan eleve hattérbe szorul a nézének hatat forditott testtartas miatt. Ez a megfordulés és a
bukdsisak segitségével 1étrejovo elzarkozas mintegy a kiilsd vilagtol valo elfordulas metaforai
lehetnek. Ugyanakkor a bukdsisak, mivel befelé fordulasra késztet, komoly szerepet tolt be az
én-keresés szempontjabol. De mivel nem tudjuk ki is az az én, hangstlyossa valik az én- nem
én kérdése, a ki vagyok kérdése is.

Mind aktok forméajaban, pontosabban mezteleniil vannak 4dbrazolva. Egyetlen ruhadarab sincs
rajtuk, kivéve a bukosisak, amennyiben ez tekinthetd ruhdnak. Ez a meztelenség egy védtelen
allapot, az egyetlen vért a bukosisak, de az is csak a fejen. Kérdés, hogy kitdl vagy mitdl véd,
a kiilvilagtol, netan éppen sajat magatol?

A héarom képben ezek mind k6zos tulajdonsagok. Kiilonbség megjelenik az alak pozicidja és
a tér megjelenitése kozott. A Fekvo akt cimii képen felismeriink egy helyet, helyiséget
pontosabban egy szobat, ahol vagyunk. Latjuk, hogy ez a szoba nem egy otthonos tér, ez az
agy megagyazatlansagabdl €s a fal kopottsagabdl kitlinik. Egy ilyen helyen az dgyba fekvés,
ami mar az intim szférankba tartozik, felteszi a kérdést, hogy ez az 6 helye egyaltalan, vagy
csupan valahol lefekiidt. Viszont az Akt fotelben cimii képnél egy tavolba tiing sziirkeség
jelenik meg. Nincs lehatdrolva, nincs kezdete vagy vége a térnek. Ez mentalis térként
értelmezhetd, viszont maradtak nyomok a kiilsé, kézzelfoghato vilagbol. Ilyen niidnszként
jelenik meg a bukosisakon megcesilland ablakok aprd fényei. A Széken iilo aktnal pedig



visszatérek egy jabb belsd térbe, de szinte alig megjelenitve azt. A kettd kozotti allapot lehet
ez. Az alak épp leiilni késziil egy milanyag székre. Szamomra a milanyag mindig valami
ridegséget hordoz magéaban, ahogy a neve is mutatja: mii. Ennél a képnél a foto elkészitésekor
figyelmet szantam annak, hogy azt a pillanatot fotézzam le, amikor még szinte kirdzza a
modellt a hideg mtianyagszékkel valo érintkezés. A fotelben {il6 alakom mar elfekiidt, elteriilt.
Nem tudjuk felall-e egyaltalan még valaha. Viszont a széken iilé alak még csak most foglal
helyet, még bizonytalan. Még nem helyezkedett el. A fekvd alakomnal is fontos, hogy 6 egy
0sszehuzodo testtartast vesz fel. Ez az 6sszehtizodas nekem a gyerekkori emlékeimet juttatja
eszembe, hiszen akkor vettem fel ilyen helyzetet, amikor féltem. Ugyanakkor magzatpozra is
asszocialhatok, ami pedig szintén egy védett allapot.

A hérom kép tehat tobb momentumat jarja korbe ezeknek a kérdéseknek. Mint a
magany, elidegenedés, helykeresés vagy az én-keresés.

A még késziilében 1évé munkaimban folytatom az eddig megkezdett gondolatkort.
Szeretném kibdviteni, példaul ahogy mar irtam az alakok kapcsolatanak kérdésével.



2.Foto

3.U16 akt, 70x95 cm, olaj, vaszon, 201

4.Fotovazlat 5. Fotovazlat 6. Végso foto

7. Akt kadban, 140x100 cm, olaj, vaszon, 2014



8-9. Vazlat és a foto

10.Akt fotelben, olaj, vaszon, 120x160 cm, 2014,

11. Foto

12. Fekvo akt, olaj, vaszon, 150x130 cm,



13. Arcok sorozat, vegyes technika, 200x120 cm, 2014.




14. Portré sorozat (1- 9.) Olaj,

vaszon, 50x50 cm, 2014.



15. Vazlatok, papir, ceruza, olaj, (A/4 méretiiek), 2014.



16. Cim nélkiil, farostlemez, A/4 méretben



17-18. Foto és a vazlat

19.Széken iil6 akt, Olaj, vaszon,190x150 cm, 2014.



