Klasszikus orgonamiivek az egyhazak liturgikus gyakorlataban

Bevezetés

Dolgozatomat az NYME-SEK Zenei Tanszékének egyhazzene-szakiranyos hallgatdjaként
from.

Az egyhdzzene-szakirany egyik meghatdrozé targya az orgona, amelynek tanuldsa soran a
liturgikus és a miivészi orgonajaték kiilonbozd népénekeit és eléadasi darabjait tanulom.
Tanulméanyaim soran rajottem, hogy ez a két iranyvonal nem valaszthaté el egymastol,
Osszefiiggéseik egymast erdsitik, az egyik megértésével kdzelebb jutok a masikhoz is.
Mindezen felismerések vezettek ahhoz, hogy az OTDK-ra elkiildjem dolgozatomat, amelyben
az idaig tanultakbol egyfajta konkluzioként bemutassam és eléadjam azokat az
orgonadarabokat, amelyeknek szerepe volt s van ma is az €106 liturgikus gyakorlatban.

A harom orgonamili megtanuldsa, elemzése és eléaddsa szdmomra nagy tanulsag, mivel az

egyhazzenérdl és annak gyakorlatardl eddig kevés ismeretem volt.

Az eléadando6 és elemzendd orgonamiivek:

J. S. Bach: Koraleléjaték ,,Vom Himmel hoch, da komm ich her ...” BWV 606
J. S. Bach: e-moll prelidium és fiiga BWV 533
Cesar Franck: F-duar Sortie

Dolgozatom elsé részében szeretném bemutatni a felhangz6 orgonamiivek zeneszerzoit, az
elemzendd darabok zenetorténeti kornyezetét, a koraleldjaték, a preludium és fuga, illetve
egyéb tematikus alkotasok szerepét a protestans és katolikus liturgiai gyakorlatban.

Munkdmhoz sok segitséget kaptam tanaromtdl, Virdgh Andras orgonamiivész-féiskolai

tanartol, akinek ezuton is kdszonetet mondok.



Johann Sebastian Bach:

1685. marcius 21-én sziiletett Eisenachban. Hetediziglen zenészek és orgonistdk csaladjabol
szarmazik. Apja, Johann Ambrosius a varos szolgalatdban, mint muzsikus tevékenykedett, 6
tanitotta zenélni, egészen 1695-ben bekdvetkezett haldldig. A tizedik évét alig betoltott,
gyermek Johann Sebastian batyjahoz, Johann Christoph Bachhoz - Johann Pachelbel
tanitvanydhoz - keriilt, aki Ohrdurf varosaban volt orgonista. Ot évig élt itt, ezalatt a korabeli
orgonajaték fontosabb technikai fogdsait megtanulta, de hegediin és csembalon is jatszott.
1700-ban felvételt nyert a liineburgi gimnaziumba, mint Osztondijas, itt ismerkedett meg
Schiitz és Monteverdi miiveivel, és segitségére volt az itteni orgonista, Georg Bohm is, aki
felismerve hatalmas tehetségét batoritotta, tanitotta. Ebben az idében talalkozik a francia
billentylis zene akkoriban legnagyobbnak tartott alakjanak, Couperinnek miiveivel, amelyek
sokdig nagy hatdssal vannak ra.

Bach nem fejezte be a gimnaziumot, nem tartotta fontosnak, hogy egyetemre menjen - ezt
késébb nagyon megbanta, szdmos esetben érezte hatranyait. A Tiiringidban megiiresedett
orgonista allasra beadott palydzatat visszautasitottdk, &m O elhatarozta, hogy Arnstadtban
mégis megszerzi maganak az ottani, felujitdsra vard templom orgonista allasat - ezért
Weimarba ment, Johann Ernst herceg udvardba, ahol mar nagyapja is ismert muzsikus volt. Itt
ismerkedett meg Vivaldi és Corelli miiveivel, mikdzben az arnstadti allasra varakozott. 1703-
tol mar Arnstadtban volt orgonista, ahol az énekkar is az ¢ felligyelete ala tartozott. Ezekben
az években valik zeneszerzévé és irja meg els6 templomi kantatajat, melynek cime: Denn du
wirst meine Seele nicht in der Holle lassen (Mert lelkemet nem fogod a karhozatban hagyni).
Nem sokkal ezutan Liibeckbe latogat, ahol - az eredeti négy hetes terv helyett - harom
honapot tolt el Dietrich Buxtehude tarsasagéban, késedelmes hazatérésére azonban felettesei
kicsinyesen, hiivos viselkedéssel reagalnak, ezért hamarosan otthagyja Arnstadtot é€s 1707-ben
Miihlhausenben véllal orgonista allast. Itt a varos zeneéletének tulajdonképpeni vezetdje volt,
Bach tehat ezzel az allassal tekintélyes pozicidba jutott. A jO fizetés bdven biztositotta
megélhetését, ezért csalddot alapitott: elvette feleségiil masod-unokatestvérét, Maria Barbara
Bachot.

1708-ban ismét Weimarba kertilt, ezattal Wilhelm Ernst herceg szolgalataba, mint orgonista,
koncertmester és kamaramuzsikus. Ez volt életének legboldogabb iddszaka. Ekkor kezdte
meg az altala kifejlesztett billentési technika és orgonajaték tanitasat - mind zenésztarsainak,

mind gyermekeinek és a herceg gyermekeinek.



1717-ben elhagyta Weimart €s a kotheni herceg szolgalatdba allt. Lipot herceg udvaraban
Bachnak nagy megbecsiilésben volt része - ez abbdl is latszik, hogy amikor nyaranta a herceg
Karlshadba utazott idiilni, legalabb két alkalommal magaval vitte karmesterét. Az egyik ilyen
utazas alkalmaval ismerkedett meg Bach Keresztély Lajos brandenburgi 6rgroffal, aki aztan
zenekari koncerteket rendelt nala. Ez a nyari talalkozas lett a hires Brandenburgi
versenyek sorozatanak indit6 alkalma.

1719-ben tutra kelt, hogy taldlkozzon a kor masik nagy zeneszerzdjével, Georg Friedrich
Héndellel, am ez a talalkozas ostoba véletlenek miatt nem johetett 1étre. 1720-ban meghalt
felesége, 6 pedig Hamburgba zarandokolt, hogy az ottani orgonista megiiresedett allasat
megkaphassa, &m a hivatalos probajaték idejét mar nem tudta megvarni, mert vissza kellett
térnie Kothenbe.

Mivel gyermekeirél nem tudott kelldképpen gondoskodni, mésfél évvel el6zo felesége halala
utan elvette a fiatal énekesndt, Anna Magdalena Wilkent, akivel boldog hazassagban élt, és
akinek a Notenbiichleint komponalta. Két hazassagabdl dsszesen 20 gyermeke sziiletett, de
csak 10 ¢élte meg a feln6ttkort, 4-en pedig zeneszerzok lettek - koztiik Carl Philipp Emanuel és
Wilhelm Friedmann.

1722-ben fejezte be a Wohltemperiertes Klavier elso kotetét,
amelynek zongorafuigai csucspontot jelentenek Bach kontrapunktikus miivészetében.
Ugyanebben az évben Lipcsébe utazott a Tamdas-templom probajatékara, amelyen Telemann
is részt vett. Telemann nyert, de 6 nem vallalta el, mert hamburgi alldsa nagyobb fizetéssel
jart, igy a tanacs végiil Bach mellett dontott. Bach életébdl huszonhét évet toltott Lipesében a
varosi tanacs szolgalataban, mint a Tamas-iskola kéntora és tanitoja és a varosi templomok
zeneigazgatdja. Az iskoldban az 0Osztondijas didkokat kellett zenére tanitania, valamint
kezdetben heti 6t latin 6ra megtartasara is kotelezték, de ez nagy terhet jelentett szamara, ezért
ezt végll sikeriilt atharitania egyik kollégajara. Templomi szolgéalata abban 4&llt, hogy
didkjaival és a felligyelete ald rendelt varosi muzsikusokkal négy lipcsei templom
egyhazzenei szolgalatat kellett ellatnia. Itt, a lipcsei Tamds-templomban keriilt sor Bach
legterjedelmesebb miivének, a Maté-passionak az dsbemutatojara is 1727-ben.

1729-ben Bach atvette a Collegium Musicum vezetését, amely egy didkokbdl sszedllitott, de
vilagi zenélésre szakosodott zenekar volt. Az 1740-es évekre visszahuzddott a Neuekirche
komponistai, illetve a Collegium Musicum karnagyi statuszaba, majd bekapcsolodott a
lipcsei Zenetudomanyi Tarsasagba. Lipcsei idoszakabdl maradtak rank példaul a Goldberg-

variaciok, a Musikalisches Opfer, A figa miivészete ¢s a H-moll mise cimii miivei.
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Elete utolsé éveire Bach megvakult, de folytatta a komponalast. Az utazd szemész, John
Taylor operalta meg — aki Handel halyoga kortil is sarlatankodott -, és valoszinii, hogy a miitét
¢és az azt kdvetd kezelés siettette a zeneszerz6 haldlat. Bach haldla 1750. julius 28-4n a barokk

korszak végét jelentette.

Johann Sebastian Bach zeneszerzdi és eldadomiivészi tevékenységében meghatdrozo szerepet
foglalt el az orgona. A hangszerek kiralyara irott fennmaradt kompozicidéinak szama eléri a
250-et, dontd tobbsége a korabeli liturgiat szolgalta.

Bach orgonamiivei két nagy csoportba oszthatok, az egyiket a lutheranus koralt valamilyen
formaban feldolgoz6 koraleldjatékok, koralvariaciok és partitdk alkotjak, a masikba a barokk
kor kikristalyosodott zenei formaiban — preludium, toccata, fantazia, figa, stb .. — komponalt
alkotdsok tartoznak.

Az orgonamiivek keletkezésének pontos idejét lehetetlen megallapitani. Bach alkotoi
periddusainak ismeretében a zenetudomany szamon tart bizonyos idébeli sorrendet, ennek

taglalasa azonban nem célja e kiadvanynak.

A koral és a koralelgjaték:

A koradl egyszélamu, konnyen énekelhetd, német nyelvii protestans egyhazi népének.
Kialakitdsdban Luther Marton jatszott dontd szerepet a 16. szdzadban (reformacié iddszaka),
aki rendkiviil szerette a zenét és sokat foglalkozott a zene haszndlatdval. Minden
istentiszteleten kotelezOvé tette a zenét az igehirdetés utan - ennek koszonhetjiik pl. Bach 150
kantatajat - , illetve a latin nyelvli, az egyszeri ember szamara nehezen megtanulhat6
katolikus egyhazi énekek helyett létrehozta a német nyelvii, konnyen megjegyezhetd
koralokat, ezzel elésegitve a hivok minél aktivabb bekapcsolodasat a liturgidba.

A korélok létrehozédsara tobbféle modszer 1étezett: leegyszertsithettek, atalakithattak egy
gregorian dallamot, amire aztan szdveget irtak (pl: Bach: Christ lag in Todesbanden); vagy
atirhattak egy vildgi koérusmiivet (pl: Bach: Maté passido nyitd tétel); de barki maga is
kitalalhatott népéneket (pl: Luther: Ein feste Burg ist unser Gott). A gregorian dallamkincsbdl
meritett koralok szovegei altalaban az eredeti latin szoveg német verses szabad forditdsai
voltak. A szoveg gyakran a Bibliabol, azon beliil is sokszor a zsoltarokbol szarmazott, de

koltott szovegek is elofordultak.



A koralpreludium vagy koraleldjaték egy liturgikus kompozicid orgonara, amit egy
koraldallamra komponaltak. Funkcidja, hogy roviden bemutassa az elkdvetkezendd - a
gyiilekezet altal is énekelendd - kordl dallamat. Az elsd koréleléjatékot Dietrich Buxtehude
irta, a miifaj csucsat pedig Bachnal érte el (Klavieriibung), de késobb is sziilettek miivek e

miufajban, példaul Johannes Brahms vagy Max Reger tollabol.

Az ,Orgelbiichlein” Bach egyik legjelentdsebb gylijteménye, amely 45 koralfeldolgozast
tartalmaz az egyhazi esztend6 valamennyi jelentds eseményére. Az elokészitett és eredetileg
tervezett 164 koral helyett négyet adventra, tizenharmat kardcsonyra €s ujévre, tizenharmat
Nagyhétre és Husvétra, valamint tizenotdt az egyhazi év egyéb eseményeire komponalt a
Mester. Erdemes megismerkedniink e pératlan alkotas Bach keze irdsaval rank maradt

ajanlasaval, amelybdl sugérzik a pedagogus figyelmes szeretete és a zseni végtelen aldzata.

,, Orgonakonyvecske, amelyben az orgonajatékot tanulo oktatast kap arrdl, hogy miképpen
dolgozzon ki kiilonbozo modokon egy koralt és ugyanakkor tapasztalatokra tesz szert a pedal
hasznadlataban is, amit e kordlok mindegyikében mint elengedhetetleniil sziikségeset kezeltiink.
Isten dicsoségére a mennyekben és felebaratai tanitasdara szerezte Johann Sebastian Bach

Onagyméltésiga Anhalt-Kothen hercegének pro tempore karmestere.”

,,Orgel Biichlein Worinnen einem anfahenden Organisten Anleitung gegeben wird, auf
allerhand Art einen Choral durchanfiihren, anbei auch sich im Pedal studio zu habilitiren,
indem in solchen darinnen befindlichen Choralen das Pedal ganz obligat tractieret wird. Dem
héchsten Gott allein zu Ehren, Dem Nachsten, draus sich zu belehren Autorr Joanne Sebast.

Bach p. t. Capellar Magistro S.P.R. Anhaltini Eutheniensis ,,

Bach: Vom Himmel hoch da komm’ ich her:

Az Orgelbiichlein tartalmazza a “Vom Himmel hoch, da komm’ ich her” cimili karacsonyi
koral feldolgozasat is, mely eredetileg Luther Marton szerzeménye. Bach ennek a koralnak a
motivumait hasznalta fel Karacsonyi oratériumaban és az Esz-dir Magnificatban is, illetve a
Zenetudomanyi Tarsasag alapitojanak, Lorenz Mizlernek felajanlott Kanonikus varidciokban

is, amely ennek a koraldallamnak a legnagyszabasubb feldolgozasa.



A koral szovege a kovetkezo:
1. Vom Himmel hoch, da komm ich her.
Ich bring’ euch gute neue Mir,
Der guten Mir bring ich so viel,

Davon ich singn und sagen will.

2. Euch ist ein Kindlein heut’ geborn
Von einer Jungfrau auserkorn,
Ein Kindelein, so zart und fein,

Das soll eu’r Freud und Wonne sein.

A mi {6 jellemzdje a folyamatos tizenhatod mozgas, amely a Megvaltd kardcsonyi eljovetele
feletti 6romet probalja megjeleniteni. Ugyanez a ritmikus mozgalmassag hatdrozza meg a
Kanonikus variaciok egymas utani tételeit, illetve az Osszes, kardcsonyi linnepkorre irott
koraleldjatékot. Bach miivészetében minden alkotd résznek meghatarozd szerepe van, mint
példaul a hangnem, a metrum, és a ritmika. A megszolaltatandd rovid koraleldjaték és a
Kanonikus varidciok elsd tétele ugyanazokat a ritmikus jegyeket viselik, mindketté dur
hangnemben irodott ¢és a folyamatos tizenhatod mozgéis hatarozza meg az Oromteli
mondanival6 egyértelmli megjelenitését.

Melléklet 1.: J. S. Bach: Vom Himmel hoch koralel6jaték - részlet

Melléklet 2.: J. S. Bach: Kanonikus variaciok els6 tétel

A preludium és fuga:

A preludium, prelid vagy eldjaték egy olyan rovid, hangszerre irt, szabad formaju
karakterdarab, ami 4altalaban valamilyen nagyobb Iélegzetii mi - legtobbszor figa -
felvezetéséiil szolgalhat. A miifaj tulajdonképpen a jatékosok bemelegitésébdl alakult ki,
hiszen a hallgatok szdmara természetes volt, hogy egy nagyobb mil el6tt még a virtudz
jatékosnak is sziiksége van néhany iitemnyi bemelegitésre.

A fuga a barokk zene esszencigja. Olyan ellenpontos/kontrapunktikus szerkesztésti miifaj,
amely egyetlen témara épiil, ezt jeleniti meg a zeneszerz6 kiilonbozé hangnemekben és
kiilonbozo karakterekben. Kotott szabalyokra épiild szerkezet, a zenetorténet legszigorubb
szerkesztésmodja. A mil kezdetén a téma egyetlen szolamban indul el, majd a szélamok

sorban Iépnek be ugyanazzal a témaval. Téma expozicionak nevezziik azt az elsd részt, amely

6



a témat minden szélamban bemutatja. A témanak a fugaban csakis eredeti alakjaban ¢és egy
kvinttel feljebb szabad eléfordulnia. Az elsd, eredeti szdlamot duxnak (vezérszoélamnak), a
kvinttel feljebb ismétlédé masodik szolamot pedig comesnek (tarsszolamnak) nevezziik (majd
az ezutan kovetkezd harmadik szolamot ismét duxnak, a negyediket comesnek, és igy
tovabb). A masodik nagyobb rész a kidolgozas. Itt ugyanaz a téma jelenik meg, de a
zeneszerzO mar varidlhatja, atalakithatja azt. Ennek kiilonb6z6é modjai 1éteznek: beszélhetiink
tiikorforditasrol (azonos hangrol indulva a hangkdzok az eredetivel ellentétes iranyban
mozognak), rakforditasrol (a téma hangjai forditott sorrendben kovetik egymast),
tiikorrakforditasrol, e mellett a zeneszerzd diminudlhatja (kétszeresére gyorsithatja) vagy
augmentalhatja (kétszeresére lassithatja) a témat és hasznalhatja csak a témafejet is, tehat
leroviditheti a témat. Mindekozben barmilyen hangnemet érinthet (azt azért le kell
szOgezniink, hogy ebben a korban maximum 3 kvintnyit tdvolodtak el az alaphangnemtdl). A
fuga altalaban parokban 1ép fel, ritka a magaban allo6 kompozicid. Ilyen példaul a preludium
¢s fuga, a fantdzia és fuga, a toccata ¢s fga.

A faga megszolalhat csembalon, orgonan (pl: Bach: c-moll fuga), zenekaron (pl: Bach:
Musikalisches Opfer: van benne egy 3 szolamu, egy 6 szolamu fuga és egy szonata), valamint

korusfuigarol is beszélhetiink (pl: Handel: Messias egyik tétele).

Bach: e-moll . Katedral” preliadium és fuga:

Ez a mi vélhetéleg Bach korai zeneszerzdi korszakdbdl szarmazhat, mind a preludium és
mind a figa viszonylag rovid lélegzetli alkotas. Ennek ellenére ez a kompozicido kedvelt
el6adasi darabja a hangversenyéletnek €s az egyhdzzenei szolgalatnak, mindkét rész rendkiviil
kifejezd, az egyik leghiresebb Bach interpretatort, Albert Schweitzert is megihlette. Tdle
szarmazik a preludium ,,Katedral” elnevezése, amelyet vélhetéen a prelidium kidolgozasi
részében taldlhatd, egymasra ¢€piild szekvencia halmazok jelenitettek meg szédmdara. A
fugatéma feliitéssel indulo trillas monotematikus témafejét pedig az utolso itélet harsondjanak
vizionalta Schweitzer, aki a 20. szazadban hosszas teologiai és zenetudomanyi elemzések utan
ujraértelmezte Johann Sebastian Bach miivészetét.

Az e-moll preludium bevezetésében talalhatd improvizativ, szolisztikus manual-pedal anyag
utan ostorcsapas-szerii imitaciok kovetkeznek, melyek a kovetkezé hangnemeket jarjak at: h-
moll, majd egymast valtogatva e-moll és a-moll. A preludium végén ismét megjelenik a
bevezetésbdl mar ismert improvizativ zenei motivum, amely 6tvozddve a kidolgozéas akkord

zuhatagaval hatdsosan zarja a darabot.



A flga szintén 2 zenei anyagbol épiil fel, amelyeknek egységei egymast valtogatjak. A
fugaszerkesztés szabalyai szerint kovetkezetesen épitkezd zenei egységet egy dallamos, a
fugatéma kemény zartsdgaval semmilyen rokonsagot nem mutatd, dallamos zenei karakter
kozjaték koveti, amely utan visszatér a kontrapunktikus egység, ezt ismét megtdri a dallamos
karakter rovid kozjatéka, amely elokésziti a fuga befejezését.

Melléklet 3.: J. S. Bach: e-moll prelidium — részlet

fuga - részlet

César Franck:

César Auguste Jean Guillaume Hubert Franck 1822. december 10-én sziiletett Liége-ben.
Apja a német-belga hatérteriiletr6l szdrmazott, anyja német volt. Apja zongoravirtuéznak
szanta, ezért a Liége-1 konzervatériumban tanult, majd egy évig Anton Reicha magindrain
vett részt, aki Liszt Ferencet, Hector Berliozt és Charles Gounod-t is oktatta. 1838-ban a
parizsi Conservatoire hallgatoja lett, s miutan ezt elvégezte, 1842-ben révid id6re visszatért
Belgiumba, de 1844-ben Parizsba koltozott és élete hatralévé részében ott élt. Ugy dontott,
hogy mégsem lesz zongoramiivész, ami igen fesziilt kapcsolatot teremtett édesapjaval.
Kezdetben magan-, és iskolai oktatasbol élt, valamint orgonistaként is dolgozott: 1847-t61
1851-ig a Notre Dame de Lorette, 1851-t61 1858-ig a St. Jean és St. Francois templomokban.
Ebben az iddszakban intenziven fejlesztette orgonajaték-€s improvizacios technikajat, és
mindekdzben megismerkedett a kor leghiresebb francia orgonaépit6jével, Aristide Cavaillé-
Collal is.

1858-ban az ujonnan felszentelt Saint Clotilde Basilica orgonistéja lett, mely poziciot egészen
halalaig betoltotte. Ekkor mar jol ismert volt improvizacioirdl, elsé orgonamiivei mégis csak
1868-ban, 46 éves kordban jelentek meg. Ez a kiadvany tartalmazza egyik legnagyszer(ibb
Conservatoire orgonaprofesszora volt, tanitvanyai magukat csak mint "bande & Franck"
titulaltak. Egyik tanitvanya, Vincent D’Indy 1894-ben megalapitotta a "Schola Cantorum"-ot,
mely a "bande & Franck" céljait tette magaéva. Az iskola nem csak zeneszerzoket oktatott, de
olyan, rég elfeledett szerz6k miveit elevenitette fel, mint Monteverdi,
Rameau, Bach vagy Gluck.

1886-ban megvalasztottdk a "Société nationale de Musique" elnokévé. Ez az egylet az uj

francia miiveket patronalni volt hivatott.
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1890-ben sulyos balesetet szenvedett, egy lovas omnibusz {itotte el. Ekkor irta meg utolso
miivét, a Harom Koralt Orgonara. Nem sokkal kés6bb, november 8-4n a baleset nyoman
fellépd komplikaciokban elhunyt.

César Franckot sokan Bach utan a legnagyobb orgonaszerzonek tartjak, habar csupan tizenkét
nagyobb szabasti orgonamiivet komponalt. Mégis, tevékenységével megalapozta a francia
szimfonikus orgonajaték miifajat, amelyet 6tvozott a bachi kontrapunktikaval. Orgonamiiveit
meghatarozza a gondos, polifonikus szélamvezetés, a miiveiben eldszeretettel komponalt
fugakban szintén nyomon kovethetdé a nagy német zeneszerzé eldd szigoru és logikus
fugaszerkesztdi kovetkezetessége. Liszt Ferenc nagyra tartotta César Franck miivészetét, egy
alkalommal, amikor népes tarsasag korében hallgatta Franck orgonajatékat, igy szolt: ,,Uraim,
a francia Bachot hallgattuk.” Franck szdmos miivében alkalmazza a ciklikus format, mely
szerint a tételek f6 témai ugyanabbdl az alapmotivumbol fejléddnek ki. A f6 dallamok ennek
megfeleléen kapcsolodnak egymashoz, ¢és visszatérnek a zardtételben. Zenéjének
harmoniavilaga tipikusan romantikus, zenei nyelvezetére a legnagyobb hatast Richard
Wagner tette. Masik jellegzetessége miiveinek a gyakori finom modulacid. Sokszor eléfordul,
hogy e hangnemvaltis-sorozatok a dallam induldé hangnemétdl harmoéniailag igen tavol
fejez0dnek be. Zenéjéhez a kulcs emberi természetében keresendd. Hangulatai mély és
komoly vallasos érzelmeket sugaroznak, gyakran 6romteli, boldog vagy misztikus felhanggal,
de soha sem kdnnyedén vagy humorosan.

Legjelentdsebb miiveit - szokatlan mddon - élete masodik felében irta. Ezek kozé tartozik a d-
moll szimfonia (1886-88), a Szimfonikus variacidok zongorara és zenekarra, a Preltid, koral és
faga szolozongorara (1884), az A-dar szonata hegediire és zongorara (1886) és az f-moll
zongorakvintett (1879).

Orgonara irt miivei kozott szerepel a Six pieces pour grand orgue/Hat orgonadarab (1860-63),
mely tartalmazza a mar emlitett Grande Piéce Symphonique-t, a Trois piéces pour grand
orgue/Harom orgonadarab (1878), amelyet a parizsi Trocadero hangversenyterem 0j Cavaillé-
Coll orgonajanak felavatasara komponalt. Utolsé kompozicidja a Trois chorals pour grand
orgue/Harom koral orgondra (1890) cimii ciklusa, amely betet6zi és teljessé teszi César
Franck orgonamiivészetét. A ,,Pour Grande Orgue” megjelolésii orgonamiivek mellett az
egyhdzzenei gyakorlatra szant kisebb kompoziciok gylijteménye a ,,L’Organiste”/Az
orgonista cimii sorozat, amelynek két kotetét 1889-90-ben irta harmoéniumra vagy orgonara.

Ez a gylijtemény tartalmazza az F-dar Sortie-t is.



Franck: F-dar Sortie:

A ,,L’Organiste” sorozat mindkét kotete az egyhazzenei szolgalat soran hasznalhat6 rovid
karakterdarabok gylijteménye. A szentmise bevezetésére, felajanldsara, az aldoztatasi idore,
illetve a mise végén a kivonulasra talalhatd kompoziciok szinte az egész egyhazi év soran jol
szolgdljdk az orgonista munkdjat, mindegyik rovid programzenébdl tobb is megtalalhatd
ezekben a kotetekben. A César Franck altal megzenésitett Sortie miifaji karakterdarabokbol
tobb is talalhatd kiilonb6zé hangnemekben, az eléaddsomban az F-dar Sortie-t fogom
megszolaltatni.

A mi 3 nagy részre oszthatd, a forméja: ABA. Az A rész a ,,molto moderato” karakter
meghatarozasa ellenére egy rendkiviil energikus, tizenhatod liiktetésii, erdteljes zenei anyag,
amely a tobbi Sortie kompozicidhoz hasonldan egy diadalmas, 6romteli lelkidllapotot jelenit
meg. A B rész nyugalmas zenei karaktere két témabol épiil fel, amelynek végén tematikus
atvezetéssel, szinte hangrol hangra megegyezden tér vissza a darab bevezetdé A része. Ahogy
az Francknal jellemzd, ebben a miiben is egy alapmotivumbol fejlédik ki minden téma,
mikdzben a zeneszerzd szdmos hangnemet korbejar. Az F-dur mellett érintett hangnemek: d-
moll, D-dar, G-dur, a kdzéprészben pedig d-moll, D-dur, fisz-moll, Gesz-dur, Desz-dur, f-
moll, majd a ,,molto moderato” résszel visszatérnek a kezdeti hangnemek is.

Melléklet 4.: C. Franck: F-dar Sortie — részlet
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Mellékletek:

Vom Himmel hoch da komm' ich her

Johann Sebastian Bach
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1.S. Bach

Prelude and Fugue in E Minor
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