Kosztandi Orsolya

Bartokon innen és tul

Zenei parafrazisok Bartok Béla 1. hegediiversenyéhez
Beyond Bartok

Musical Paraphrases to Béla Bartdk: Violin Concerto No2.

1. Bevezetés

Volt 1d6, a miivészetek sziiletésének idején, amikor a kiilonb6zé miivészeti 4gak még nem
valtak el olyan élesen egymastol, s a milivészetek szintézise egy magatol értetddo, természetes
jelenség volt, hiszen minden egységet képzett, s a miivészet része volt a mindent athatd
kultusznak és magianak éppugy, mint a hétkdznapoknak. A zene €s a képzOmuvészet

egybeolvadt, hiszen a kiilonboz6 kultikus szertartasokon a latvadnynak és a hangoknak is



egyarant nagy jelentdsége volt. Nincs ez masként ma sem, hiszen a zene egyarant jelen van a
hétkdznapjainkban és nnepi szertartasainkban is. A kiegyensulyozott élethez — manapsag
talan jobban, mint barmikor — sziikség van a zene altal nyujtott lelki taplalékra. Tovabba, ugy
hiszem, a zene az egyetlen dolog, ami napjainkban még tiszta értékkel bir, s egyfajta

crer

kifejez6déseként tartjak szamon. Dahlhaus és Eggebrecht = a zenét a kozmosz képével

azonositjak. Mi a zene? ~ cimi k6zos zeneelméleti konyviikben a zene definialasara tesznek

Kisérletet — természetesen egzakt vélasz nélkil. Csikszentmihalyi Mihaly szerint mind a
zenehallgatas, mind pedig a zenélés altal megsziinik a kérlelhetetleniil rohané, objektiv ido, s
egy olyan idéélményt nyajtdo vilag részeseivé valunk , mely egyszerre a sajatunk és
tarsainkéval kozos — a mésok élményeivel vald egyesulés vagy az egyuttzenélés réven. 3
Szintén érdekes gondolat, hogy ,,a zenei hangokat elemi részecskékhez hasonlitva érdekes
parhuzam vonhatdo a hangok kozoétti viszonyok és a Vilagegyetem strukturaja kozott:

ugyanazok a termodinamikai torvények érvényesek rajuk, mint a kristalyokra, gazokra vagy

, ., 4 . g . .
mas anyagokra. ” = ValOjaban a zene egészen a 17. sz&zadig az aritmetika, a geometria és az

asztrondmia mellett a quadrivium negyedik matematikai targyat képezte.” Walter Pater
szerint ,,minden miivészeti 4g a zene allapotara torekszik™ (,,all art constantly aspires towards
the condition of music”) . Szerintem ez ma kuldndsen igaz, mert a zene a legabsztraktabb

kifejezési forma, hiszen nem kell térekednie példaul a természet valosdghti brazolasara.

A zene definialasara valdjaban a mai napig nem sziletett pontos tudomanyos véalasz, hiszen,
hogy mi a zene, azt mindenki tudja, de mindenki masképp. Platon (i.e. 427-347), Ugy
gondolta, hogy ritmus és a dallam hatolnak be legmélyebben a Iélekbe, s azt, aki helyes elvek

szerint nevelkedik, rendezett lelkii emberré teszi.7 Wilhelm Gottfried Leibniz (1646-1716)

matematikus igy definidlta: a zene a lélek Ontudatlanul végzett aritmetikai miivelete, viszont
nem szamviszonyokat érzékelink, hanem szerkezeteket. (,,Music is a hidden arithmetic

. . . . 8
exercise of the soul, which does not know that it is counting.”) ~Schopenhauer azon az
allasponton volt, hogy a zene a vilag belsé 1ényegének képe, és a metafizikaban rejlik. Bar

14 . ” . 14 r ” . r r 9 7
szamviszonyokra vezethetd vissza, de hatdsaban mell6zi azok hasznalatat.” Hasonlo

_ : . . . o . ,,10
veleményen volt Nietzsche is, aki szerint a zene az akarat megjelenése az ,,0s-eggyel” .



Karlheinz Stockhausen német zeneszerzd, az elektronikus zene egyik kezdeményezdje ugy
gondolta, hogy a zene mindenekeldtt a tudat folotti kozmikus elektromossag hanggéd lett
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arama.

A vilag felgyorsulésa, az értékek kiforduldsa, a technika tulfejlodése, az értelem uralma az
érzelem felett a ,,modern ember” egy kevésbé idealista zenefilozofidjdhoz vezetett: John Cage
kortars amerikai zeneszerzo szerint a zenének létezik egyfajta archaikus célja, mégpedig az elme
megnyugtatasa €s lecsendesitése. Azonban ez a cél ma mar nem idészeri, mert ma az értelem
vilagéban ¢liink, s a zenét is az értelemhez vald viszonyaban kell gyakorolnunk. Az ,.értelemnek”

9999

a technikai fejlédés révén mindannyian részesei vagyunk, am ez az ,¢értelem”” mara mar

dsszezavarodott, nyugtalan és hasadt. A zeneszerz6 — aki szines akvarelljeivel, litogréfiaival,
egyedi ,,plexigramjaival” szintén igyekezett a zeneiséget vizualisan atértelmezni — a zajt (a

varos, az autok, a gépek zajat) az elére megkomponalt zenénél sokkal értékesebbnek tekinti.

A zene ,,archaikus célja” tehat mindenképpen egyfajta ,,megvaltas” az ember szamara, egy olyan
allapot elérésére iranyuld torekvés, amitol tobbek és jobbak lesziink, mint az azt megeldz6
pillanatban voltunk. Yehudi Menuhin kortars amerikai hegediimiivész allaspontja szerint a zene
segit elérni legszebb emberi céljainkat, valamint megteremti az értelmi és érzelmi élet
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struktdrajanak része.

2. A munkafolyamat leirasa

,,Az igazi spontaneitas, ha munkénkban a szabalyok csak iranyt mutatnak, nem pedig korlatoznak.”
(Edward Johnston, 1906
Writing, llluminating & Lettering)

A munkam elkészitése soran két dolog motivalt: az egyik, hogy olyan alkotast hozzak
létre, ami kapcsolodasi pontul szolgalhat egymastol latszolag kiilonvalt miivészeti agakkal —
tanc, irodalom, zene, képzémiivészet -, kihangsulyozva ezaltal a kozottik felsejlé megannyi
hasonlosagot, parhuzamot, kapcsolatot, interdiszciplinaritast; a masik pedig, hogy kisérletet
tegyek szimultan folyamatok, egészen pontosan a zene, mint mozgasfolyamat egyideji
atfogalmazasara, konkrét miivek parafrazisara. Mindezt egy tervezografikai projekt részeként
képzeltem el, mégpedig azért, mert ,a grafikai tervezés lehetdséget nyujt kiilonb6zo

elképzelések olyan formaban torténd kifejezésére, a mely szélesebb korben is konnyen



értelmezheté, valamint egy olyan csatorna, amin keresztiil jol lehet kommunikalni,
kapcsolatot létesiteni, a képi megjelenitésen talmutaté gondolatokat, tartalmakat kozvetiteni.

A grafikai tervezés egy adott elképzelés feltételezett személyisége ¢és fizikai megjelenése” -
. . .. . 14
olvashatjuk Alice Twemlow, , Mire jo a grafikai tervezés?” c. kdnyvében™ . Ugyanakkor a

grafikai tervezés gyakran igényel egylittmikodést teljesen mas mivészeti agakban
tevékenykedd alkotok kozott, ezzel is athidalva, elmosva a hatarokat, miivészeti szintézist
teremtve. A munkafolyamat kezdeti stadiumaban a kiindulopontom a ritmus volt, mint
altalanos, egyetemes torvény, és mint kozds szal valamennyi miivészeti agban . Hiszen a
ritmus meg jelenhet papiron, vasznon, ahol azonos vagy eltéré elemek egymasutanjaval

érzékeltethetjiik, nagyon jelentds a zenében, ahol ,a dallam mellet a belsé forma

leglényegesebb 0sszetevdje, a hangok ¢és hangsul yok iddbeli elosztasdnak rendje ”,15

valamint az irodalomban, a versben is. A ritmus mégis tébb, mint tudatosan megkomponalt
hangok, hangzatok sora. A ritmu s valdjaban maga az élet . Az évszakok ritmikus véaltakozasa,
a nappalok ¢és ¢éjszakdk, az emberi €és novényi élet fejlodésének szakaszai, a munka ¢€s a
pihenés fazisai, az ¢ébrenlét és az alom, a sziv és tid6 itemes mozgasa mind-mind
elképzelhetetlenek lennének ritmika nélkdl.

Ezen 0Osszefiiggések feltérképezése utan szandékomban allt elkiiloniteni kiillonb6zo
mindségli ritmusokat (staccato, nyugalom, transz, lira) és ezek vizualizalasaval teremteni
egyseges kompoziciét. Azonban az igy keletkezett alkotasok inkabb hatottak egyfajta
illusztracioként, mintsem 6nallé alkotasnként. Végil a ritmusokrol tovabblépve a parafrazis
gondolata jelentette a megoldast. Ekkor mar egy konkrét zenemi parafrazisat kiséreltem meg
létrehozni, egészen pontosan Bartok Béla hegediiversenyének 3. tételét. Ez a mii a zeneszerzd
masodik hegedliversenye - az elsOt csak haldla utan ismerhette meg a kozonség -, de a szerzd
élete folyaman ezt tartotta egyetlen ,,igazi” hegediiversenyének. 1937-38 kozott készilt, s
jellegzetessége a szerkesztés szigorl kovetkezetessége, valasztékos, érzékeny és kifejezd
népzenei fordulatok hasznalata, valamint a virtuozitas. A mai napig ez az egyik legnehezebb
hegediiverseny, ami a kevert hangzas miatt nagy kihivast jelent nemcsak a hegediisoknek,
hanem a karmestereknek, a zenekaroknak is.'®Ezt a zenemiivet mar nem ritmusaira bontva,
hanem egységesen, egyfajta térképként képzeltem el, amiben minden hang, sziinetjel,
artikulacio, dinamika kiemelt jelent6séggel bir, s ahol az iranyokat a dallam emelkedései,
illetve siillyedései adjak. Az inspiracio t Bartok Béla Kosztolanyi Dezsének cimzett, a Pesti

Hirlap 1925. majus 31-i szamahoz tett nyilatkozata adta: ,,Ha egy mély hangot leirok, aztan



egy magasabbat, az mar emelkedés, ha egy magas hangot megutok, aztan egy mélyebbet, az

mar siillyedés: az egyik okvetleniil a vidamsag, a masik csiiggedés... ” .

Ennek nyoman tehat egy olyan szabalyrendszert alakitottam ki , amelyben a vonal a
meghatarozo6 elem, kiegészitve a ponttal, illetve kiilonb6z6 irasjelekkel, mértani alakzatokkal,
hajlitott ivekkel . A zene mindig egy bizonyos kezddpontbodl indul ki, s minden hang egy, a
ritmusérték altal meghatarozott hosszsagu vonalnak felel meg. Ha a dallam emelkedd, akkor
a kovetkez6 hang jobbra kanyarodik 90 °- kal, ha pedig ereszkedik, akkor ugyanekkora
szogben balra veszi az irdnyt. Ha a dallam irdnya nem valtozik, akkor a vonalak iranya sem,
azonban az adott hang elkiiloniil az el6z6tol, igy tulajdonképpen szaggatott vonal jon 1étre.
Mivel a zene is egyfajta nyelv, a kiilonb6zd hosszsagh szilineteket irasjelekkel érzékeltettem.
A vesszOt, a kettospontot €s a pontot eloszor Arisztophanész hasznalta retorikai értekezései
soran a beszéd ritmikai egységeinek jelzésére. A beszéd litemét szabalyozta velik: ahol egy Uj
gondolat kezd6dott, ott a sziinet érzékeltetésére szolgalt. Az én ,.eszkdztdramban” a vesszo
felel meg a legrovidebb értékli szlinetnek (tizenhatod), a pontosvessz0, a kettOspont, a pont
pedig egyre hosszabb értékeket jeldlnek (nyolcad, negyed, fél), csakigy, mint a beszélt
nyelvben. Az egész értékii sziineteket egy, a dallam ,,vonaldra” merdleges vastag egyenessel
jeloltem, ezzel érzékeltetve, hogy a csend idStartama itt a leghosszabb. Ami az artikulaciot
illeti, elkulonitettem a legato -t, amit ives zarGjellel, staccato -t ponttal, a tenuto -t a

dallamvonallal parhuzamos vastag vonallal.

Eképp sziiletnek tehat ezek a ,,zenetérképek™, a ,,koordinatdkat” pedig a dallam és a ritmus
szabja meg. Kisérleteztem masfajta ivelt vonalakkal, eltéré fokokkal, mas rendez6 elvekkel is,
de a legizgalmasabb alakzatokat ezéltal a jelrendszer &ltal kaptam. A szamitdgépes
programok, amikkel dolgoztam (Adobe Illustrator, Adobe Photoshop, Adobe InDesign)
nagyszeriien alkalmazkodtak ezekhez a kisérletekhez. Az egész folyamatban a szigoru
kotottségek aldl valo fokozatos felszabadulas jelentett nehézséget, egydttal kihivast. A zene
altal mar eldre determinalt irdnyok és hosszusagok felrajzolasa utan elkezdtem szabadon
jatszani” a kiillonboz6 motivumokkal, dalokkal, miirészletekkel: kicsinyitettem, nagyitottam,
forgattam, tiikroztem, majd haromdimenzios format adtam nekik. Ezéltal kiilonb6z6 izgalmas

kompoziciok jottek létre, melyek "bejarhatok”, "megfoghatok”.



A végsd koncepciom nem csupan a hegediiverseny 3. tételének vizualizilasara, atkodolasara
korlatozodott: egy nagyon atfogd, egységes képet szerettem volna adni a miirél, ami magaba
foglalja a multat (a keletkezést, a szerzo inspiracioit), a jelent (a konkrét hegediiverseny egyes
részleteit), illetve a jovot (azokat a modern modszereket, melyeket a zeneszerzé a komponalas
soran hasznalt, s melyek elérevetitik a jové modern zeneiséget (aranymetszés, dodekafonia,
stb.) ). Egy Zala megyébdl, Resznekrdl vald népdal, a Vikar Béla altal fonograffal gytijtott, de
csak Bartok Béla altal lejegyzett , Két szal piinkosdrozsa...” adja a lelkét annak az ot
variacionak, amelyek a versenymi tartalmi keretét adjak: az els6 és a harmadik tétel fotémajat
és zardtémajat, illetve a lassu tétel fotémajat. Az 6t téma lényegében a népdal kiilonféle
karakterek, hangulatok kozotti elvaltoztatasa. gy a kompoziciokon megjelend zenei formék is
a Bartok altal kiindulasi alapnak tekintett népdalok (mint f6-és melléktémak), a 3. tétel
zar6témaja, a 2. tétel foétémaja, az 1. tétel melléktémaja, valamint egy dodekafon részlet
kavalkadja, mely részleteket (a mi tokéletes megértése céljabol) kiilon installacion is

szemléltetek, egyfajta "kézbe vehetd" zenemiirészletekként.

3. Osszegzés

Mivel az én életemnek is allandé részét képezi a zene, mindvégig sziviigyemnek éreztem ezt a
témat, s a jovoben is szeretnék hasonld kisérleti alkotasokat létrehozni a zene ¢&s
képz6émiivészet hatarvonalan mozogva. Bartok Béla lenylig6z6 zenei vilaga kivalo alapkent
szolgalt az Ujragondolésra, az inspiralddasra, s Ugy gondolom, egy ilyen modern,
szerkezetében és hangzdsaban is Osszetett, nem csekély virtuozitast igénylé mi megérdemli,
hogy vizualisan is interpretaljak.
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