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|. Bevezetés

A vallasi torténetek minden kultiranak szerves részei. Ezek alapjan tanitjak, tanitottak
meg a fiatalabb nemzedékeknek a hagyomanyokat. Azonban nem csak a hagyomanyok
megtanulasara és kovetésére sarkaljak az embereket. Egyes torténetekkel megmagyaraznak
dolgokat, jelenségeket, amelyeket a kezdetekkor — tobbet ezek kdzil még ma is — az emberek
tudomannyal képtelenek voltak, példaul a teremtéstorténet, vagy a biinbeesés torténete.
Vannak, amelyek nem csupan a hagyomanyok kovetésére tanitjak meg az embereket, hanem
levonva a torténet tanulsagat, a helyes irdnyba is terelik 6ket. Ezek a torténetek kezdetben
csak szajrol-szajra terjedtek, majd az irds terjedésével fokozatosan egyre tobb és tébb
emberhez eljutottak. A technologia fejlodése még tobb emberrel ismertette meg ezeket a
torténeteket. A mozi megjelenésétdl pedig a bibliai torténetek gyakran szolgéltak témaul a
kiilonbo6z6 filmeknek. Ez a kotelék film és vallas kozott maig er6snek mutatkozik. Azonban
nem minden filmet tekinthetiink egyforman vallasi jelleglinek. Vannak, amelyek egész
torténeteket dolgoznak fel, és vannak olyanok is, amelyek csak bizonyos szereploket,
cselekedeteket, valamilyen utalasokat kdlcsondznek a Bibliabdl.

A dolgozatomban a filmekben megjelend megvalté alakokkal foglalkozom,
pontosabban megvaltdé alakokkal a dan rendezd, Lars von Trier filmjeiben. Lars von Trier
filmjeiben gyakran szerepelnek Krisztus-alakok, én ezek koziil az ,,Aranysziv-trilogia”, illetve
a Dogville néi Krisztus-alakjainak problematikajat vizsgalom meg. Célom, hogy bemutassam,
mitdl valhatnak ezek a szerepl6k megvaltokka, néi Krisztusokka.

A dolgozat els6é részében azt vizsgalnam, milyen médon jelenhetnek meg kiilonb6z6
bibliai torténetek, utalasok, megvalto alakok a filmekben, illetve azt, hogy mit6l valik
megvaltovad egy szerepld. Szeretném felsorolni azokat a tulajdonsdgokat, amelyek egy
megvaltot jellemeznek, illetve azokat a cselekedeteket, amelyek azza teszik a szerepléket.

Mar Lars von Trier eldtt is gyakran szerepeltek a filmekben néi Krisztusok. Fontos
roluk is beszélni, mivel egyfajta elozményei Lars von Trier megvaltoinak. A filmtorténet
soran sok-sok ndi megvaltoval talalkozhatunk. Koziilik én Carl Theodore Dreyer Jeanne
d’Arc szenvedéseibol Szent Johanna alakjan, Federico Fellini Orszagaton cimi filmjének néi
foszerepl6jén, és Gabriel Axel Babett lakomajanak foszerepléjén, Babetten keresztiil
szeretnék kitérni a ndi Krisztusok problematikéjara.

Az elézmények targyalasa utan ratérnék dolgozatom fétémajara, Lars von Trier n6i
Krisztusaira. El6szor bemutatom az , Aranysziv-trilogia” harom megvaltojat, Besst a

Hullamtoérésbél, Karent az 1diotakbol, illetve Selmat a Tancos a s6tétben cimii filmbdl.



Mindegyikiiknél azt vizsgalom meg, hogy mi miatt tekinthetlink rajuk megvaltoként, mit6l
valnak Krisztus-alakka, esetleg milyen probléma meril fel a megvalto alakké valasuk soréan,
miért problémas a megvaltd szerepiik ezeknek a ndi alakoknak. Az ,,aranysziviiek” utan pedig
a Dogville f6szerepl6jét, Grace-t mutatom be, akinek megvalté mivolta is kétséges, hiszen a
film soran Grace jelleme olyan fordulatot vesz, amely miatt méar nem igazan beszélhetiink
megvalto jellemrdl a film végén.

A dolgozat végen latni fogjuk, hogy Lars von Trier filmjeiben gyakran talalkozhatunk
megvaltokkal. Ezek a megvaltok azonban nem egyforméak, mindegyikik kiilonb6z6 modon
valik azza. Latni fogjuk azt is, hogy nem kizaré ok a megvaltok esetében, ha valaki n6. Ha
valaki képes felaldozni magat egy kozdsseg érdekében, akkor sorsa és dnfelaldozésa miatt

Krisztus-alakként tekintiink ra.

I1. Vallas és film

Il. 1. Bibliai utaldsok megjelenése

A filmek és a vallas kozott napjainkig is erds a kotelék. Azonban nem minden film
egyforman vallasi jellegii, a bibliai alakok, torténetek tobbféle modon jelenhetnek meg egy-
egy filmben. Richard Walsh 6t kategéridra osztja a vallasi filmeket. ' Elsé csoport a
Htorténelmi realizmus” csoportja. Ebbe a csoportba tartozo filmek hitelesen adjak vissza a
bibliai torténetet, Ugy ahogy az a Biblidban le van irva. Igyekeznek ezekben a filmekben a
bibliai torténethez minél jobban ragaszkodni. Mindezt részletesen kidolgozva, nagyon gazdag
latvanyvilaggal Kivitelezik. Ebbe a kategéridba helyezi el Walsh Cecil B. DeMille 1956-0s
Tizparancsolat cimi filmjét, illetve Franco Zeffirelli A Nazareti Jézus cimi filmjét. Masodik
csoportba sorolja azokat a vallasi filmeket, amelyek alapvetéen fikciokent teremtik Gjra a
bibliai torténetet. Gyakran ellentmondasosak ezek a filmek, olykor akar botranyt is kelthetnek.
Ebbe a kategdriaba tartozik Walsh szerint Martin Scorsese Krisztus utolsd megkisértése cimi
filmje, illetve Norman Jewison 1973-as zenés filmje, a Jézus Krisztus szupersztar és az 1999-
es musical David Mallett rendezésében, a Jozsef és a szines szélesvaszni alomkabat. A
harmadik csoportot e kettd 6tvozete adja, a torténet bibliai alapu, de kiegésziilhetnek fiktiv
elemekkel is, azonban sem a fikcié nem megy a bibliai torténet rovasara, sem forditva. Ide

tartoznak azok a filmek is, amelyekben konkrétan jelen van a bibliai térténet, de nem az a

! 1dézi Gokhan: Ugur, Gokhan (2013). ,,Same Story But Different Cover: The Substitution Principle in Religion
and Understanding It Through Watching Films.” In: Cinej Cinema Journal Vol. 2. No. 2., . 117. old.



féesemény, sét eléfordulhatnak a cselekménynek mas szalai is. Igy nem csak a bibliai
torténeten van a hangsuly, olykor akar hattérbe is szorulhat, mint példaul David Wark Griffith
1916-ban készilt Turelmetlenség cimi alkotasa. A negyedik kategoriat azok a filmek képzik,
amelyek egy-egy bibliai torténet cimet hasznaljak, ilyen példaul a 2007-es Davis Wain
rendezésében készilt The Ten, illetve a Tizparancsolat cim(i 1989-es mini-sorozat. Az 6todik
csoportot pedig azok a filmek alkotjak, amelyekben véletlenil, vagy kdzvetve, direkt bibliai
utalasok jelennek meg, ilyen peéldaul Quentin Tarantino 1994-es Ponyvaregény cimii
filmjében 1év6 bibliai idézet, illetve Martin Scorsese 1991-ben készilt A rettegés foka cimi
filmjében, a Robert De Niro altal alakitott egyik fészereplé hatan 1évé hires tetovalas.

Sok esetben a vallasi tartalom nem feltétleniil egyértelmii, olykor nem is szandékos,
eléfordul az is, hogy csak a nézd értelmezi vallasinak. Sokszor jelennek meg bibliai eredetii
témak a filmekben tgy, hogy a nézdk a legkisebb mértékben sem kapcsoljak a Biblidhoz.
Gyakran lathatunk apokaliptikus vilagvége témaju filmeket, mint példaul az 1996-os A
fliggetlenség napja cimii film. Ezt is, akarcsak a legtobb apokaliptikus témaju filmet, nagyon
ritkin hozzak kapcsolatba a Bibliaval. De kedvelt téma Kain és Abel torténete is, amely
megfigyelheté Milos Forman 1984-ben készult filmjében, az Amadeusban, tovabba David és
Goliat torténete is gyakran feltiinik a vasznon.? Ezen témék gyakran valdban a vallashoz
kothetdk, azonban az is eléfordulhat, hogy a nézd értelmezi csak annak. A testvérviszaly,
amely rengeteg film kdzponti konfliktusa, nem feltétlenil utal Kéin és Abel torténetére.
Hasonlokeppen David és Goliat torténetéhez, ahogy a kicsi, am furfangos szerepld legy6zi a
nagy és erds ellenfelét. Ez a szituacio is gyakran megfigyelhetd, azonban a legtobb esetben ez
sem a bibliai torténetre utal. Ezeket a torténeteket akar a népmesékhez is kapcsolhatnank, ahol
szintén nagyon gyakran megjelend téma a testvérviszaly és az ész és erd harca is. Gyakran a
nézok fedezik fel ezekben a helyzetekben a hasonlo bibliait, és ahogy emlitettem, az
ellenkezdje is el6fordulhat, sokszor a szdndékolt bibliai utalds nem szembetling, észrevehetd

az ember szamara.

I1. 2. Megvalté alakok

A szamos bibliai megjelenés koziil az egyik legelterjedtebb a megvalté alak abrazolasa.

Ez — ahogy mar korabban is volt réla sz0 — nem mindig egyértelmti abrazolas. Gyakran

2 Ugur, Gokhan (2013). ,,Same Story But Different Cover: The Substitution Principle in Religion and
Understanding It Through Watching Films.” In: Cinej Cinema Journal Vol. 2. No. 2., 9-10. old.
(http://cinej.pitt.edu/ojs/index.php/cinej/article/view/55/229)



http://cinej.pitt.edu/ojs/index.php/cinej/article/view/55/229

abréazoljak magat Jézust, elmesélve szuletését, életet, halalat vagy életének egy-egy epizodjat.
Vannak azonban olyanok is, akiknek csak sorsuk hasonl6 a Megvalt6éval. Peter Malone meg
is Kkulonbozteti ezeket. Jézus-figuraként tekint azokra a szereplOkre, akik magat Jézus
Krisztust abrazoljak, akiket egyértelmiien felismer a néz3.* Ide tartoznak Malone véleménye
szerint, a legismertebb és leghitelesebb Jézus-alakok, mint példaul Max von Sydow A vilag
legszebb torténete — A Biblia cimi filmben, Jeffrey Hunter a Kirdlyok kirdlya cimi filmben,
William Dafoe Martin Scorsese Krisztus utolsd megkisértése cimii filmjében, illetve James
Caviezel a Mel Gibson altal rendezett A passié cimi filmben. Krisztus-figurak azok a
szereplok, akik barmilyen forméaban hasonlitanak Jézusra. Azok a filmek kapcsolodnak ide,
amelyek Jézust nem kozvetlenil &brazoljak, de a Megvalto jelkeépesen vagy allegorikusan
képviseli magat a filmben. Egyes esetekben nem is maga a szerepld hasonlit Krisztusra,
hanem konkrét események, cselekedetek, tettek utalnak rad. llyen példaul a jelképes
megfeszités Gary Ross Pleasantville cimii filmjében, vagy a séta a vizen Peter Weir Truman
Show cimii filmjében. Illetve ide sorolhaté minden olyan film, amelyben a megvaltas a fotéma,
¢s egy megvaltd a hds figura.

De akkor mitdl is valhat egy szereplé Krisztus-alakkd? Ahhoz, hogy ezt kifejtsik,
fontos tisztazni, hogy mit is értlink pontosan megvaltés alatt. A katolikus egyhaz tanitasai
szerint a megvaltas az, amikor Jézus Krisztus keresztaldozata aran a blinbeesett emberiség a
halalbol kiragadva visszajut az atyai, isteni hdzba. Egyfajta ,,valtsagdij” a biinbeesett emberek
szamara. Ennek alapjan beszélhetiink megvaltasrol minden olyan esetben, amikor valaki
aldozata réven — amelyet 6nként vallal — egy masik ember, vagy egy k6z0sség Udvosségéért.
Megvaltasrdl beszélhetiink akkor is, ha valaki barmilyen jelent6s aldozatot hoz egy masik
emberért, feldldozza sajat boldogsagat, akar életét egy szerettéért, egy kdzosségert, vagy akar
az egész emberiségért. A fentiek alapjan tehat a megvalté személy nem csak Jézus lehet, aki
kereszthaldla révén megvaltotta az emberiséget, noha a keresztény tanitis egyértelmiien 6t
tekinti a Megvaltonak. Ha azonban tullépink a keresztény tanitdsokon, és megvaltasként
tekintink a fentebb emlitett tettekre, cselekedetekre, akkor a megvaltdé személyek kore is
jécskan kitagul. Ezek alapjan tehat minden olyan személy, aki valamilyen aldozatot hoz
valakiért, az kiérdemli azt, hogy megvaltoként tekintsiink rd. A megvaltokkal szemben
azonban az embereknek vannak bizonyos elvarasaik, amelyek szerint egy megvaltonak

rendelkeznie kell bizonyos tulajdonsagokkal. Hogy mik is ezek? A legevidensebb tulajdonsag

¥ Kozlovits, Anton Karl (2004). ,,The Structural Characteristics of the Cinematic Christ-figure.” In: Journal of
Religion and Popular Culture Vol. 8., 2-3. old.
(http://dspace.flinders.edu.au/xmlui/bitstream/handle/2328/14295/2004054629.pdf;jsessionid=D15E01667A54D
F43A582016A3036E8C2?sequence=1)
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a josdg. Egy megvaltd alak az isteni josagot kell, hogy képviselje. A josdg mellett az
6szinteség, becsiilet, aldzat, engedelmesseg és szeretet a legalapvetdbb tulajdonsagok azonban
ezek mindegyike nem feltétlendil van jelen egy megvaltéban. Némelyik hianya esetén meg
megvaltova valhatnak egyes szereplok, ez fligghet az aldozat mértékétél. Ami viszont
abszolut feltétel, az 6nzetlenseg és onfeladldozéas. A megvaltd masokért cselekszik, méasokért
hoz aldozatokat. Valamiért vagy valakiért kizd, szenved és &ldozza fel magat. Az
aldozathozatal az egyik legfontosabb jellemz6é, ami miatt egy szereplét megvaltonak
tekintlink. Ez elengedhetetlen. Az aldozathozatalnak is tobb formaja lehet. Nem feltétlen(l
szikséges egy megvaltonak az eletét felaldoznia masokért, bar kétségkivil ez a legnagyobb
aldozat, amit hozhatnak, és minél nagyobb az aldozat annal er6sebb a megvaltd szerep. Az
onfelaldozo aldozat, flggetlendl attol milyen mértékii, a megvalté alakot erésiti. Sz&mos
tulajdonsagot fel lehet sorolni, mitél valik valaki Krisztus-alakka, mitél lesz megvalto,
azonban, ahogy mar emlitettem egyes tulajdonsagok bizonyos esetekben elengedhetéek. Ha
példaul valaki a legnagyobb aldozatot hozza — ezt értelmezziik 6nmaga feldldozasaként — attol
még lehet megvaltd, ha egyszer valamelyik tulajdonsdg nem érvényesil néla. Az
aldozathozatal igy példaul tobb értékkel bir, mint mondjuk az Gszinteség, vagy az abszolut
J6sag. A megvaltok nem szentek, nem biintelenek, hibazhatnak, kovethetnek el blint, és ennek
ellenére is hozhatnak Udvosséget mas emberek szamara. A késébbiekben lathatjuk, hogy sem
a prostitudltta valas, sem a gyilkossag nem zarja ki a megvaltova valast, holott mindkettd
sulyos biin, féleg ha az egyhdz tanitdsat is figyelembe vessziikk. Ha a koriilményekbdl
kifolyolag nincs mas lehetdség, illetve, ha az dldozathozatal olyan mértékii mindezen biindk
ellenére sem kizart a megvaltova valas. Fontos tulajdonsdg lehet még, hogy a megvaltok a
legtobb esetben erds igazsagérzettel rendelkeznek. Mindig az altaluk igaznak, igazsagosnak
vélt dolgok mellett allnak ki, és azért hoznak aldozatot. Ez sem elengedheté tulajdonsag,
hiszen ha nem volna ilyen erds igazsagérzetiik, nem allnanak ki ilyen hatarozottan egy ligy
érdekében és ebbdl kifolyodlag nem is aldozndk fel magukat, nem hoznanak 4ldozatot, igy nem
is beszélhetnénk megvaltasrol. Altalaban kegyelmet, reményt és vilagossagot hordoznak, ezt
hozzédk el az emberiség szamara, ami daldozatuk utdn megdicsOiiléss¢, iidvosségge,
megtisztulassa valik a megvaltott emberek szamara. A megvaltokkal szemben tehat szamos
elvaras van, azonban nem mind abszolut feltétel, nem sziikségszerli mindegyik
tulajdonsagnak megléte egyazon megvaltoban. Két elengedhetetlen feltétel van az
aldozathozatal és az erds igazsdgérzet, ami feltétele az aldozathozatalnak.

Mivel a Krisztus-alaknak nem feltétleniil kell kiils6leg hasonlitania Jézus Krisztusra,

igy nem is feltétel, hogy egy megvalté alaknak csak férfinak szabad lennie. Igy szamos néi



Krisztusrdl is beszélhetiink a filmek kapcsan. Ilyenek példaul Lars von Trier n6i Krisztusai
Bess és Selma, de ilyen még Helen is Tim Robbins 1995-6s Ments meg, Uram! cimi
filmjének szerepl6je. SO6t a Krisztus-alaknak nem feltétlenil kell valodi, természetes
értelemben vett embernek lennie, Kozlovits* tanulméanya szerint bizonyos szuperhdsdket,
természetfeletti erékkel bird szereploket is gyakran sorolhatunk a Krisztus-alakok kozé.
Példaul ide kapcsolja Richard Donner filmjének fészerepléje, a Christopher Reeve &ltal
megformalt, Superman, illetve Peter Malone ide sorolja még Tim Burton Ollokez(i Edwardjat
is. Tovabba Krisztus-alak nem csak emberekbdl valhat. Allatokat is ugyanugy tekinthetiink a
josag megtestesiilésének. Robert Farrar Capon® szerint példaul Lassie, a kutya minden Lassie-
torténetben, egy krisztusi figura. George Miller, rendez6 sajat filmjei alapjan szintén Ggy
vélekedett, hogy a Babe-filmek kismalaca sokkal inkabb bizonyul krisztusi alaknak, mint a
Max Rockatansky a Mad Max-tril6giabél.® Sét még az allatokon is tal tudunk 1épni. Robert
Farrar Capon ugy Véli, hogy egy krisztusi alaknak nem feltétlendl kell bioldgiai l1énynek
lennie. Egy-egy targy is képes ilyen poziciot betolteni. Példaként hozza Woody Allen

Szeptember cim filmjét, amelyben a haz funkcional krisztusi figuraként.

IT1. Néi Krisztus-alakok

A n61 Krisztusok, ahogy mar emlitettem kiilon kategoriat alkotnak a filmes megvaltok
kozott. Bar a krisztusi alak ndi abrazolasa elsére talan szokatlannak tiinhet, olykor
konnyebben felismerjiik dket, mint férfi tarsaikat. Néha sokkal nyilvanvalobb egy-egy néi
alaknak a megvaltd szerepe. Azonban a néi megvaltok jelenléte, megjelenése nem mindenki
szamara, és nem minden esetben elfogadhatdk, s olykor nem is elismertek megvaltoként.
Hiszen, hogy is jelenhetne meg egy né Krisztusként? Sokan gondoljak Ggy, hogy mivel
Krisztus férfi volt, egy n6 nem tehet olyanokat, mint 6, nem viselkedhet megvaltoként, és nem
is valhat azza. Példaként hoznam Jean d’Arc-ot, akivel a tovéabbiakban részletesebben

foglalkozom még Dreyer filmje kapcsan. O tipikus esete a n6i megvalto hattérbe szoritaséanak.

* Kozlovits, Anton Karl (2004). ,, The Structural Characteristics of the Cinematic Christ-figure.” In: Journal of
Religion and Popular Culture Vol. 8., 8. old.
(http://dspace.flinders.edu.au/xmlui/bitstream/handle/2328/14295/2004054629.pdf;jsessionid=D15E01667A54D
F43A582016A3036E8C2?sequence=1

® R.F. Capont idézi: Kozlovits, Anton Karl (2004). ,,The Structural Characteristics of the Cinematic Christ-
figure.” In: Journal of Religion and Popular Culture Vol. 8., 9. old.
(http://dspace.flinders.edu.au/xmlui/bitstream/handle/2328/14295/2004054629.pdf;jsessionid=D15E01667A54D
F43A582016A3036E8C2?sequence=1)

® . Malone-t idézi: Kozlovits, Anton Karl (2004). ,,The Structural Characteristics of the Cinematic Christ-
figure.” In: Journal of Religion and Popular Culture Vol. 8., 9. old.
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A film ismerete nélkiil, a torténelembdl is tudjuk, hogy Jeanne d’Arc egy abszolut megvalto
figura, aki a lehetséges 6sszes Krisztusi erényt magaban hordozza, halalaval pedig megvaltja
népét. Azonban ez a kor emberének nem volt egyértelmt, eretneknek tekintették, és nem
utaltak ra megvaltoként. Hossza idének kellett eltelni addig, mire Jeanne d’Arc-ot elismerték
¢s megvaltoként kezdték el abrazolni kiilonbozo alkotasokban. Természetesen a hosszu id6, a
sok-sok torténelmi esemény, és valtozas a szemléletmodot is nagymértékben megvéltoztatta.
Jeanne d’Arc-nak igy is majdnem egy fél évezredre volt sziiksége, hogy elismerjék. Bar halala
mar 1431-ben bekdvetkezett, az egyhaz csak a 20. szazad elején, 1909-ben ismerte el, és
ekkor avatta boldoggd X. Piusz papa. Ezt kovetden azonban egyre altalanosabba valt az
elismerése és a tisztelete. A boldoggé avatasat szentté avatasa kovette, 1920-ban. Azota 6t
tekintik a martirok, harcosok, katondk, foglyok és a vallasuk miatt kigunyoltak
védbszentjének, majus 30-a4t pedig tiszteletere az & emléknapjava nyilvanitottak. A
filmtorténet ndi Krisztusainak talnyomo része is gyakran ellentmondasos volt, s maig
eléfordul, hogy kételyeket sziil. Sokan ma is kétségbe vonjadk ezen ndi szereploknek a
megvaltd szerepét. Lathatjuk a Hullamtorésben Besst meggyotorve felfelé sétalni a dombon,
Selma kivégzését a Tancos a sotétben cimi filmben, végig kdvethetjuk Gelsomina torténetét,
és sokan még igy is kétségbe vonjak Krisztus-alakjukat. Azonban mara joval elfogadottabb ez,
mint kordbban. Lathatjuk, majd 500 évnek kellett eltelnie, hogy Jeanne d’Arc megkapja a
megérdemelt elismerést, filmes hosndk pedig annak ellenére, hogy gyakran ellentmondasosak,
és sokan biraljak oket, mindig vannak olyanok, es valdsziniileg tobbségben, akik a megvaltot
észreveszik bennuk.

Térjlink ra Carl Theodor Dreyer 1928-as némafilmjére, a Jeanne d’Arc szenvedéseire.
A XV. szazadi h6snérél, Szent Johannar6l annak is eszébe jut Jézus, aki nem ismei a filmet.
Dreyer nem koveti végig Jeanne d’Arc életét, hanem utolsé napjara, mondhatjuk ,,passidjara”,
szenvedésere koncentral. Vallatdsatol indul a cselekmény, a birdk kildetésér6l vallatjak,
vallomasra akarjak kényszeriteni. Nem tesznek eleget a nd kérésének, hogy egy pappal
beszelhessen. Alattomos modszerekkel probaljak ravenni arra, hogy vallomast tegyen. Hamis
levelet irnak neki a kiraly nevében, de Johanna nem torik meg. A lelki zsarolas hidbavaldsaga
lattan, a birak a fizikai kinzasig merészkednek, Jeanne d’Arc el4jul a kinzoeszk6zok 1attan, de
még akkor sem torik meg. Maglyahaldllal fenyegetik, majd a temetObe viszik, ahol a nd
alairja ,,vallomasat”, azonban cellajaba visszatérve belatja, hogy csak ijedtében irta ala, igy
azonnal visszavonja, és helyette véllalja a maglyahalalt. Lathatjuk, hogy Jeanne d’Arcot
torténete, Onfelaldozdsa, martiromsaga, egyértelmiilen a megvaltdé alakok soraba helyezi.

Azonban az 6 esetében érdemes megfigyelni a kdzosséget is. Jézust a nép megmenthette



volna, hiszen Pilatus a hisvéti amnesztia lehetdségét kihasznalva vélasztas elé allitotta a népet,
hogy Jézust, vagy a gyilkos Barabast mentse fel husvét alkalmébol, a nép azonban
Megvaltdjat a kereszten akarta latni, és Barabast mentette meg. A filmben Jeanne d’Arcnal
azonban a nép fellazadt kivégzésekor, ellenezve ezzel a nd halalat, de a katonak letorik a
l&zongast, igy a nép nem tudja megmenteni Johannat.

Federico Fellini 1954-es, az Orszaguton cimi filmjének ndi f6szerepldje is a filmes
megvaltok sorat gyarapitja. Gelsomina Zampano Udvossegéért aldozza fel magat. A film
harom kiilonb6z6 embertipust mutat be. Gelsomina az érzelmes, tiszta, abszollt josagot
képviseld, félénk karaktere a filmnek. Az 6 jellemével all szemben az érzelmek vilagat teljes
mértékben elutasit6 Zampano, akinek legfontosabb és legszembetiinébb tulajdonsaga a
hatalmas ereje, ezen alapul a latvanyos mutatvanya is. Kettejuk kozott helyezkedik el a
Bolond figurdja, aki az élet értelmét keres6 férfi tipusat képviseli, 6 az, aki Osztondsen
cselekszik, mindig az érzelmei vezérlik. Gelsomina sorsa is rendkivil kegyetlen. Csaladja
pénzért eladja Zampanonak, aki semmilyen tekintetben nem banik jol a fiatal lannyal. Az
amugy is kiszolgaltatott helyzetben 1évo, sebezhetdé lanyt a férfi szolgaként kezeli, gyakran
megveri, erészakos vele. Gelsomina sokaig tiri, majd megszokik, de Zampano hamar
megtaldlja. A Bolond alakja lesz az, aki raébreszti Gelsominat, hogy minden emberi életnek
ezen a vilagon értelme van, senki sem hasztalan. Gelsomina ekkor raébred, hogy az 6 feladata,
sorsa az, hogy Zampano mellett legyen, a tarsa maradjon, akkor is, ha ez szdméara nagyon
nehéz. Kuldetésenek pedig azt tartja, hogy elérje, hogy Zampano képes legyen emberi
érzelmekre. Zampano tovabbra is ugyanolyan marad, de Gelsomina a Bolonddal vald
beszélgetés utan, egyre inkdbb megvaltozik, mar-mar megszereti a férfit. A fordulépontot az
adja, amikor Zampano meg6li a Bolondot. Gelsomina ezt mar nem tudja elviselni, teljesen
beledriil, folyton csak az mondogatja: ,,Meghalt a Bolond!”. Zampanonak igy mar nincs
hasznara, nem tud fellépni. A férfinek hamar elfogy a tirelme és szivtelenil az Utszélén
hagyja az alvd lanyt egyedil. Gelsomina a haldlaval véltotta meg Zampanoét. A ferfi évek
mulva tudta meg, hogy a lanyt ugyan befogadta egy csalad, de életét vesztette. A férfi a lany
halalhire utan Osszetorik, leissza magat, veszekszik, rongal, majd teljes elkeseredésében a
tengerparton zokog. Gelsomina tehat bevégeztette kildetését, halalaval emberi érzelmeket
valtott ki, az addig arra képtelen Zampanobdl, és ezaltal megvaltotta a férfit.

Utols6 — nem annyira egyértelmii — ndi megvalto-alak Babette, az Isak Dinesen
novellja alapjan készilt, Gabriel Axel 1987-es Oscar-dijas Babette lakomaja cimi filmjének
foszerepldje. Babette torténete egyaltalan nem megegyezd a fentebb emlitett Johannaéval.

Babette esetében nincsen szo fizikai szenvedésrdl, megalaztatasrol, de még csak nem is
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halalaval valtja meg a népet, az emberiséget. Akkor miért is tekintink r4 megvalto-alakként?
Babette Franciaorszdgb6l menekiil Danidba, ahol egy idds testvérpar, Philippa és Martina
fogadjdk be. Babette Franciaorszagban elveszitette férjét és fiat, sajat életét is csak a
szerencsének kdszonheti. A tragikus helyzet, szegénység, menekiilés mar feltételezi, hogy
valosziniileg egy nemes lelkii karakterrdl lesz sz6, aki rendkiviil szimpatikus lesz a nézdknek,
hiszen a szenvedés, a keserves sors gyakran kelt a nézében egyiittérzést, olykor szanalmat. A
tovabbiakban a két no segitOkészen befogadja a nét, aki munkat ajanl cserébe. A két nd fizetni
nem tud neki, 6k maguk is szerényen élnek, azonban Babette nem ker fizetséget munkajaért.
Alazat, hala, szerénység, egyre inkabb kezd kirajzolodni egy krisztusi alak. Eveken &t
szolgélja onzetlenil a két testvért, 6sszebaratkozik az emberekkel, annak ellenére is, hogy
Babette minden tekintetben kivilalld a kdzosséghez képest, hiszen etnikailag sem illik a
kozosségbe, tovabba valldsa sem egyezik meg az ott €16 emberekével. Ebben a kdozosségben a
vallasnak kiemelt a szerepe. A két né édesapja tiszteletes volt, sajat szektat alapitott, amelyet
halala utan lanyai folytattak. A mélyen vallasos kozosség, mégis befogadja az idegen n6t. A
cselekmény fordulépontja, amikor Babette levelet kap Franciaorszagbdl és megtudja, hogy
nyert a lottdbn. A két testvér ugy véli, Babette ez utan elhagyja dket, és visszatér
Franciaorszagba. Azonban — és ekkor valik a foszerepld krisztusi alakka — Babette (gy dont,
hogy egy lakomat rendez Martina és Philippa édesapjanak emlékére. Ez azonban nem egy
egyszerli linnepség, hanem egy ,kulindris iinnep, ami visszahozza a kegyelmet és a
megbocsatast a kozosségbe™.” Babette azzal, hogy nyer a lotton, egyuttal egy lehetéséget is
kap, hogy visszatérhessen Franciaorszagba, és soha tobbé ne kelljen szegényen élnie. O
ehelyett egy fenséges lakomat rendez, amiért cserébe nem var, nem kér semmit. Amikor
bejelenti, hogy vacsorat rendez, az emberek pedig meglatjak az elokésziileteket, nem néznek
ra j6 szemmel. Babette ekkor valik leginkabb kivilallova, és ekkor a kozdsség is Ugy tekint ra.
Az embereket megrémitik a kiilonb6z6 egzotikumok, illetve a temérdek alapanyag, 0sszetevo,
amiket Babette hozat, hiszen szdmukra ez a ,pazarlas” nem megszokott, st egyenesen
elitélendd. Viszont a vacsora folyaman teljes fordulatot vesz a nézOpontjuk. A lakoma
eucharisztikus jellege rendkiviil fontos, hiszen az egyszerti, gyarl6, hétkdznapi emberek, akik
kordbban elszakadtak egymastdl, itt Gjra egymasra talalnak, megvalljak egymasnak, hogy mit
tettek rosszul az eletiikben, hol hibaztak, a végén pedig, mint a megbocsatas szimbdlumakeént

kdzososen kezen fogva tancolnak. S mindez Babette aldozatanak kdszonhetd, aki valaszthatta

" Birzache, Alina (2014) ,,You cannot be in love with a word: Theologies of Embodiment in Dreyer’s The
Passion of Joan of Arc, Axel’s Babette’s Feast and von Trier’s Breaking the Waves.” In: Journal of Religion,
Media and Digital Culture, Vol 3. Iss. 1., 11. old.
(http://jrmdc.com/wp-content/uploads/2014/05/Birzache.pdf)
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volna a gazdagsagot, a gondtalan életet, de helyette a két testvérnek és azok baratainak
rendezett egy feledhetetlen lakomat.

IV. Lars von Trier noi Krisztusai

Lars von Trier filmjeinek fOszerepléi gyakran krisztusi alakok. Gondoljunk csak
Bessre a Hullamtorés fészerepléjére, a Tancos a sotétben foszerepldjére, Selmara, illetve
Grace-re a Dogville cimii filmb6l. Tovabba nem csak a néi alakok jelennek meg krisztusi
alakként filmjeiben, hiszen példaul az Eurdpa cimi film Leopoldja is k6zéjiik sorolhat. Von
Trier filmjeiben az isteni josagot képviseld6 megvaltdinak folytonos szenvedés és aldozat a
sorsa, ¢s a végkifejlet is legtobbszor tragikus. A filmek szerepldinél ugyanaz, legalabbis
nagyon hasonlo alaptorténet figyelhetd meg. Adott egy zart kozosség. Ennek a csoportnak,
kozosségnek a tagjai megfeledkeztek az értékekrdl. Az elzart kozosségben megjelenik egy
kivilallo. Ez a megvaltd emlékezteti a kozdsséget az elfeledett értékekre. A kdzdsség nem
egyforman reagél a valtozasra. Vannak, akik elfogadjak, felismerik és belatjdk ennek
igazsagat, és vannak, akik nem fogadjak el. A megvaltd a kozosség érdekében folyamatosan
lemond sajat igényeirdl, egyre nagyobb aldozatokat hoz. Ugy gondolja, hogy az igazsaga a
kozosség érdekeit szolgalja, és nem mond le rola. Az dldozatok sorsa egy szenvedestorténetté,
passiova all Ossze. A szenvedéstorténetek a legtobb esetben azzal végzOdnek, hogy a
kdzOsség elpusztitia a sajat megvaltojat. Ezzel azonban még nem zarul le a torténet. A
megvaltd halalat egy utdlagos felismerés koveti, amely egy olyan valtozast hoz a kdzdsség
¢letében, amelyet azelott ellenzett, elutasitott. Lars von Trier filmjeiben azonban ez az
utolagos felismeres tdbbnyire elmarad. Selma és Bess esetében vannak, akik mar a halaluk
eldtt felismerik josdgukat €s krisztusi alakjukat, viszont akik nem ismerték fel az életiikben,
azok mér haldluk utan sem fogjak. Az Ididtakban is hasonldan alakul, de ott nem egyértelmii
a kiilonboz6 szereplOk viszonya a fészereplohoz, Karenhez. A Dogville esetében pedig nincs,
kit megvaltoztasson, hiszen a kdz6sseg minden tagja meghal a film végen, . A megvalto
alakja és kozOsség azonban minden esetben kisebb-nagyobb mértékben eltér a tobbitdl.
Mindenhol egy kivalasztott, egy megvaltd, egy krisztusi karakter érkezik egy megvaltasra
szoruld kozosség életében, s ezeknek az embereknek a torténete mindig bukassal végzddik.
Azonban mindig mas-mas probléma miatt van szikseg a megvaltasra, és a bukas is mindig

mas-mas téren, mashogyan kovetkezik be. GyoOri Hanna® szerint, az els§ trilégiaban a

® Gy6ri Hanna: ,,Bukott megvaltok™. (2006) In: Metropolis 10. no. 2. 64. old
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vilagban van baj, amit egy idealista férfihds probal megvaltani. Ezekben a filmekben a
megVvaltok visszatérnek egy kozosségbe, ahova korabban valamilyen forméban tartoztak és
prébaljak helyre tenni a rendet, ahogy Leopold Kessler az Eurdpa cimii filmben hazaérkezik
Németorszagban, hogy ott kegyelmet hozzon népének, és megbocsassa neki a habord
borzalmait, azonban a nép nem kér a kegyelmébdl, €s a f6hds sorsa megvaltoként beteljesiil.
A maésodik trilégidban mar nincs esely ra, hogy rendet lehessen tenni a kdzosségben, igy csak
a martiromsag, ¢és a folyamatos aldozathozatal marad a szereploknek. Itt , . kegyelmet hordozo
ndi alakok probalnak a josag erejével megvaltani egy-egy embert”.® A Dogville-ben Grace
alakjaban az el6z6 két trilégia megvalto alakjainak 6tvozetével, az idealizmust és a kegyelmet
is képviseli, bar ez a film egészére nem igaz. A tovabbiakban azt fogom vizsgalni, miképpen
jelenik meg a fentebb leirt alapséma a filmekben, hogyan valdsulnak meg ezek a feltételek a
megvaltd karaktereknél, milyen kilonbségek, eltérések mutatkoznak meg ezek alapjan a

trildgidban és a Dogville-ben is.

IV. 1,,Aranysziv-trilogia”

A masodik trilégidba — Hullamtorés, 1diotadk, Tancos a sotétben — a megvaltdo ndi
szereploként érkezik a k6zosségbe, akarcsak a késébbiekben Grace Dogville varosaba. Ezek a
nbi alakok az abszolut jot, a megtestesiilt isteni josagot képviselik, legaldbbis a torténet
kezdetén. Olyan nék ezek a szereplok, akik valakiért, vagy valamiért egyre nagyobb és
nagyobb aldozatokat hoznak, sajat igényeikkel, fajdalmukkal nem torédve, csak masok
érdekeit szem elott tartva cselekszenek. Naivak és hiszékenyek, konnyen befolydsolhato
karakterek, akik valtoztatni akarnak egy kozosség életén, javitani akarnak az életikon, meg
akarjak valtani a kozosséghez tartoz6 embereket. A megvaltas nem feltétlenul egy k6zosségre
vonatkozik, a Tancos a sotétben cimi filmben példaul a foszerepld, Selma egész szenvedése
és onfelaldozasa a kisfiaért torténik, igy 6 nem egy kozosséget akar megvaltani, hanem
egyetlen, szdmara fontos szemelyt. Von Trier néi alakjai befelé forduld, onmagukba zark6zo,
testileg, lelkileg megaldzott szerepldk. ,,Mindegyik olyan ménidkusan ragaszkodik valamihez
(vagy valakihez), hogy képtelen 6nallo életet élni. Ijesztéen fiiggnek masoktol. Es mint
mindenki, aki fiiggd helyzetbe keriil, egy ponton tul mar fenyegetden is hatnak™. 19 von Trier

egy kiilonleges fOszereplond karaktert alakit ki a trilogiaban, ezek a ndk lesznek az

% Gy6ri Hanna: ,,Bukott megvaltok”. (2006) In: Metropolis 10. no. 2. 64. old.
10 Esdényi F. Laszlo: ,N6i Krisztusok™. (2003) In: Filmvilag 2003/12.
(http:/ffilmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=2008)
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»aranyszivii” megvaltok. A trilogia mindharom néi fészerepléje — Bess (Hullamtoreés), Karen
(Idi6tak), Selma (Tancos a sotétben) — hiiségiik, odaadasuk és onzetlenségik aldozata lesz.
Képesek felaldozni sajat boldogsagukat, életiiket masokért, nem térédve semmilyen
kdvetkezménnyel. Azonban cselekedeteikért hatalmas arat kell fizetnitik. Bess megmenti Jant,
de ezért a kozOsség ahova kordbban tartozott kikodzositi, megalazzak, megvetik, végil
megoblik. Hasonloképpen Selma is életét adja fidért, Karen pedig azzal, hogy teljesitette
feladatat és a csaladja elott is ,,idiotaként” viselkedett, olyan szakadékot hiizott a csaladja és
6nmaga kozé, amely valosziniileg helyrehozhatatlan. Selma és Bess is egy konkrét célért kiizd,
Bess Janért, Selma pedig a kisfiaért. Ebbdl a szempontbdl talan csak Karen a kivétel, hiszen 6
belekeveredik egy csoportba és onnant6l kezdve is csak sodrédik. Nem tesz tudatos Iépéseket
egy cél érdekében, hanem ¢l a lehetdségekkel, hagyja, hogy a dolgok menjenek a maguk
rendjébe, 6 pedig csak sodrodik az eseményekkel. Ez abbdl is adodhat, hogy ¢ mar egy
korabbi tragédia miatt — elvesztette gyermekét — szenved és keres megnyugvast, amelyet a
csoport fog megadni szamara. Véletlenil keveredik az idiotak kozé és onnantdl kezdve is csak
halad a csoport utan, a film végén viszont mar tudatosan bevégzi feladatat, beteljesiti
megvaltd sorsat.

Sok szempontbdl ezek az alakok megegyezhetnek az Eurdpa Leopoldjaval, 6k is
tobbnyire naiv Ujoncok egy kozosségben, egy helyzetben. Azonban sok eltérés is
megfigyelhetd a két trilogia Krisztus-alakjai kozott, s6t a trilogian beliil is. Az Aranysziv-
trilogia néi Krisztusai ,,érzelmi idealistdk”, azaz hiiségesek a szerelemhez, a szeretethez, az
érzelmekhez, mig az Eurdpa-trilogia Krisztusai ,racionalis idealistak”™, vagyis 6k nem
kimondottan az érzelmekhez hiiségesek, hanem inkébb a raciondlis értékekhez. Mig az
Aranysziv-trildgia megvalté-alakjai felaldozzak magukat a szeretteikért, addig az Eurdpa-
trilogia foszerepldi ironikus halalt halnak, és kiizdelmiik eredménye az elfeledés lesz. Leo
leszamol a blinosokkel, ezzel egyiitt felaldozza magat, de ugyanakkor feldldoz artatlanokat.
gyerekeket is. Nem csak a két trilogia kozott figyelhetok meg eltérések, hiszen az ,,aranyszivii
megvaltok” sem egyeznek meg minden tekintetben, st szdmos eltérés is megfigyelhetd

koztiik. Vegylik sorra tehat 6ket, miként valtoznak az egyes filmekben.

1V.2. Hullamtorés

1 Bunch, Mads 2010. ,,Behind Idealism: The Discrepancy between Philosophy and Reality in The Cinema of
Lars von Trier.” (2010) In: Scandinavian-Canadian Studies Vol. 19. 147. old.
(http://scancan.net/article.pdf?id=bunch_1 19)
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A Hullamtorés mondhatni az egyik legellentmondasosabb filmje a dan rendezének. A
foszerepld Bess élete, szenvedése és haldla egyértelmiien Krisztust idézi. Talan 6 tekinthetd
leginkébb krisztusi alaknak von Trier megvaltd foszereploi koziil. Az ¢ alakja, torténete az,
ami leginkabb hasonlit Krisztuséhoz. A film elején Besst keresztény peldaként, jambor
hivéként jelenik meg, emellett pedig a kozOsség egy kirekesztett tagjaként, sokan
gyengeelméjiinek tartjak, még édesanyja is szégyelli, nem torédik vele, hazassaga miatt pedig
mindez csak fokozddik. A naiv, fiatal, sokszor gyerekesnek tiin6 Bess ugyanis egy
kivulalloval, Jannal kot hazassagot. Jan mellett még egy idegen tagja van a kozdsségnek,
Dodo. Mindkét szereplé rendkiviil kozel all Besshez. Ok észreveszik Bess kiilonleges josagat,
a kozOsség csak keresztény példaként tekint erre a joségra. Jan az, akihez legkdzelebb all Bess,
0 bizik benne leginkdbb, nem hiszi gyengeelméjlinek, hanem olyan erds embernek, aki a
josagaval és a szeretetével képes megvaltani a vilagot. Doddval is bensdséges a viszonya, 6 az,
aki anyaskodik felette, 6 torddik vele, 6 viseli gondjat az édesanyja helyett, aki ahelyett, hogy
segitené lanyat, eltaszitja magatdl. Azonban Dod6 anyaskodasa nem csupan pozitiv, nem csak
gondoskodik réla, de iranyitani is probaja, tllsdgosan is magara veszi az anyaszerepet,
tulzottan is anyaskodoan viselkedik Besszel. Bess mindkét szereplohdz igen erdsen
ragaszkodik.

Amikor Jan a véaroson kivil van, a lany nem képes megbirkdzni azzal, hogy nélkiile
éljen, ekkor a vallas nydjt neki egyfajta tamaszt, imadkozni jar a templomba Janért. Jan
balesete fordul6pontja a filmnek. A lebénult férfi arra kéri Besst, hogy mas férfiakkal
folytasson szexualis viszonyt, a lany kezdetben helyteleniti férje kérését, de megteszi, mert
ugy Vvéli, ezzel Jan gyoOgyulését segiti, azonban ez okozza a fiatal lany halalat is. Bess
vallasossaga példaértékli a keresztényeknek, annak ellenére is, hogy életmodja szamukra
egyértelmiien elitélendd, hiszen Jannak vald ,.engedelmeskedése” révén voltaképpen
prostituélttd valik. Bess nagyon szoros kapcsolatban &ll Istennek, gyakran ,,sz61” hozza,
,kérddre vonja”, ,iranyitja”. Ezek a hangok felfoghatok Bess belsd vilaganak kivetiiléseként.
Isten és édesanyja szigorusaga tiikkr6zOdik vissza ezekben, ezt erdsiti meg a torz arcjaték,
illetve a hang megvaltozasa is. Bess Ugy fogja fel ezeket, hogy Isten sz6l hozza, altala beszél
az emberekhez, bar nem viselkedik préfétaként. Azonban a kdz6sség — ahogy az Krisztus
esetében is tortént — nem fogadja el, megalazza, elpusztitja a megvaltojat.

Torténete szinte megegyezik Krisztus torténetével. Bess végigjarja a szenvedestorténet
stacioit. El0szor a koriilotte €16k fokozatosan megvonjak téle a bizalmat, mar nem tartjak
vallésilag sem példaértékiinek, ahogyan a torténet elején, végil pedig az egyhaz is kitagadja,

az egyhaz, amely szamara mindig a biztos menedéket jelentette. Folyamatosan megalazzak
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azok az emberek, akikhez eddig tartozott. Még a gyerekek is kiginyoljak, megalédzzak az aton.
Mikodzben biciklijét tolja fel a dombon, szakadt ruhaban, a gyerekek ganyoljék, megdobaljék,
parhuzamot vonhatunk itt Krisztussal ismét, amikor a keresztjét viszi, az emberek pedig
csufoljak, bantalmazzdk, megaldzzak. A héatan szétszaggatott ruha és a sebek, Jézus
megkorbacsolasat jelzik. (1. &bra)

Bess, ahogy egyre tobben elutasitjak, elfordulnak téle, egyre inkabb csak Istennel és
Jannal beszél. A teljes kimeriltség kovetkeztében Bess elajul. Dodo talal ra, aki kozli vele,
hogy Jan haldoklik. A lany még ekkor is férjén akar segiteni, igy visszamegy a hajosokhoz,
hogy ezzel megmentse Jan ¢€letét, ugyanakkor ,,JJan ¢letéért a sajatjat kell adja”. A végén mar
csak Istentdl kér segitséget, de a hang mar nem felel neki. Itt hangzik el egy egyértelmii
Krisztusra val6 utalés: ,,Istenem, miért hagytal el engem!” A hang csak a legvégén tér vissza
hozza, azért hogy batorsagot adjon neki.

Besst nem a kozosség aldozza fel, nem 6k ,,feszitik a keresztre,” fliggetleniil, hogy 6k
juttatjak el a dontésig, hanem & dldozza fel magat. Onként vallalja az aldozatot, hiszen tudja,
hogy nem lehet j0 vége annak, ha ujra a matrézok k6zé megy, ¢ azonban Janért képes
meghozni ezt az aldozatot. Igy latszik, hogy nem is az egész emberiségért, kozosségért
aldozza fel magat, hanem voltaképpen egyetlen ember, Jan megvaltaséért. Jan pedig sajat
maga felaldozasa helyett, Besst dldozza fel. Egyértelmi krisztusi utalas még Bess sebes teste.
Arcan a sok-sok vagas, sériilés egyértelmiien idézi Krisztus sebes arcat. (2. abra) Bess haléla a
végén ,¢értelmet nyer”, aldozata nem hiabavald, hiszen Jan felépll, igy a fiatal lany
bevégezteti megvaltod sorsat és megmenti Jant. Bess holttestét a tengerbe temetik, a tenger
habjai pillanatok alatt elnyelik, ez is utalhat Krisztusra, mégpedig Jézus és a sajat
»feltamadasat” is jelezve, akdrcsak a semmibdl megjelend harangok hangjai, amelyet

megerdsit a zarokép, amely megmutatja a hangok forrasat, az égben 1év6 harangokat.

IV.3. Ididtak:

Lars von Trier elsd és egyetlen igazi Dogma filmje az 1998-ban keszilt Idioték. Ebben
a filmben kevésbé szembetlind a krisztusi alak, nem annyira egyértelmii, mint példaul a
Hullamtorésben Bess alakja. Az idiotaknak semmilyen vallasi vonatkozasuk nincs, 6k egy
kidbrandult értelmiségiekbdl allo csoport, akik azzal, hogy szellemi fogyatékosnak tettetik

magukat, a tarsadalmi élet kirekeszté kozombossége ellen kivannak lazadni. Stoffer, a csoport
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vezetSje gyakran gunyolja a burzsoaziat, és ugy véli, ez a glny ,.egy felszabadito projekt”.*?

Emellett tigy gondoljak, hogy az egyiigyliség olyan értékeket és artatlansagot ad, amilyet egy
atlagemberi élet nem képes. Ebbe a csoportba keveredik bele Karen, aki latszdlag szivesen
csatlakozik a csoporthoz.

Noha az elején ugy latszik kivilall6 a csoportbdl, a film soran fokozatosan kialakul a
nézok szamadra is, hogy Karennek van a legnagyobb sziiksége a csoportba vald tartozasra.
Karen alakja feltlinden csendes, szerény, olykor talan zavarodott. Egyediil az 6 szamara nyujt
a csoport megnyugvast. A csoport tobbi tagjanak a viselkedésének a film el6rehaladtaval
egyre inkabb semmi koéze a valddi egyligyliséghez, és ahhoz, amit a csoport alapbdl képvisel,
inkdbb csak sajat lustasagukat, tehetetlenségliket fejezi méar csak ki. Egyre inkabb 6sszedblni
latszik a kozosseg és annak valodi célja. Ez akkor nyilvanul meg leginkabb, amikor valddi
szellemi fogyatékosokbdl allo csoport érkezik kozéjuk. Ekkor az ididtak ganyolddasnak vélik
megjatszani az egyiigyiit. Igy teljesen normalisan viselkednek, amit a vezeté Stoffer nem ért
meg. A kozosség tagjait folyamatos probak elé allitja, azonban ezeken a probakon sorra
elbuknak a tagok, hiszen nem az idiotak felszabadultsaganak segitségével oldjak meg a
problémakat, nem képesek teljesen egytigytiként viselkedni. A legnagyobb probléma az, hogy
ezek az emberek, azontul, hogy elszakadni vagyodnak a konformista tarsadalomtdl,
képtelenek teljesen kiilonvalni attol. Kettds életet élnek, élik az ,,idiotak™ életét a kdzdsségben,
és élik a kispolgéari életiiket a csaladjuk és barataik el6tt. Ez azonban tul sokaig nem
lehetséges. A csoport tagjai nem tudnak egyiigyliként viselkedni a csaladjuk elétt. Egyetlen
kivétel van méghozza Karen. O teljesiti a feladatot, és csaladja el6tt is ugyanazt az énjét
mutatja, amit az ,,idiotak” kozott. Azzal, hogy elvégzi a feladatot, azonban aldozatot kell
hoznia. Azzal, hogy csalddja el6tt is megjatssza a szellemi fogyatékost athidalhatatlan
szakadékot allit fel csaladja és sajat maga kdzé, jobban mondva elmélyiti a mar amagy is
meglévo szakadékot.

Ha Kkicsit jobban megfigyeljuk a filmet, voltaképpen nem is csak egy kiemelt,
kdzpontba allitott megvaltérdl beszélhetiink. Karen tulajdonképpen az ididtak kozossegét
kivanja megvaltani, igy 6 a kdzponti megvalto-alak, ugyanakkor magat az emberiséget, nem
Karen, hanem az altala megvaltani kivant kdzosség, az idiotak kozosseége akarja megvaltani.
Az ididtak a polgari élet ellen lazadnak, azt akarjak megvaltoztatni, Karen pedig bekerilve

ebbe a k6zossegbe, a kbzdsség megvaltoja lesz.

12 Bunch, Mads 2010. ,,Behind Idealism: The Discrepancy between Philosophy and Reality in The Cinema of
Lars von Trier.” (2010) In: Scandinavian-Canadian Studies Vol. 19. 149.o0ld.
(http://scancan.net/article.pdf?id=bunch_1 19)
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Csak a film végén tudjuk meg, hogy Karent a csoporthoz vald csatlakozasa el6tt
hatalmas tragédia érte, elveszitette gyermekét, gyaszat pedig nem tudta csaladjaval megélni,
igy neki volt legnagyobb sziiksége a csoportra, és végul csak neki sikerult kiallni a probat.
Lathatjuk, hogy Karen nem hagyomanyos értelemben vett megvaltd, és nem is olyan
szembetlind az aldozata, mit a tovabbiakban példaul Bessé, de Karen is egyfajta tipusa Lars
von Trier n6i Krisztusainak. Azzal pedig, hogy nem csak egy megvaltd alakrol beszélhetiink,
hanem mellette egy egész csoportrol, kozosségrol, ez a film ebbdl a szempontbol eltér a

tovabbiakban kiemelt filmek kozil.
IV.4. Tancos a sOtétben

A Tancos a sotétben krisztusi alakja, megvaltdja Selma. Selma az, akivel a nézd
leginkabb képes azonosulni a tobbi krisztusi alak kozil, hiszen 6 egy konkrét célért kiizd,
szenved és aldozza fel magéat. Ez a konkrét ok pedig a kisfia. Hiaba tudjuk, hogy embert olt,
mégis artatlanként, jokeént tekintiink ra, és szanalommal, sajnalattal nézziik végig a kivégzeset
¢és az azt megel6z6 szenvedését. Mar elsé pillanatoktol kezdve pozitiv jellemnek, a josagot
képviseld szereplonek tartjuk. A tobb értelemben is hatranyos helyzetli szerepld a sok
probléma és szenvedés kozott is csak a szépet latja a vildgban. A héatranyos helyzet miatt a
néz6 mar szimpatizal Selma karakterével, késébb pedig mikor feltarul, eléttiink jelleme ez a
rokonszenv még inkabb megerdsodik iranyaba. Nem csak a néz0, a szereplok is — Jeff, Kathy,
Norman — felismerik Selmaban a josagot. Az allam az, ami kiils6 erdként tekinthetd, a
koriilotte 1évo vilag aldozza fel. Selma nehéz €letét egy belso vilag segiti. A mindene a zene, a
musical, gyakran képzeli el, hogy egy musicalbe van. A haléla el6tti pillanatokban is énekel.
Ez a ,,vilag” szamara a boldogsag, ez az, ahol igazan oriilni tud.

Selma karaktere abszolut krisztusi, aldozata kérilményei azonban ellentmondasokat
szllhetnek. Latjuk hogy az allam, a birdsag dont sorsa felett, eliteli, megbunteti, felaldozza.
A Kivégzés még jobban megerdsiti a nézOben a fOszerepld josagat, hiszen igy hatarozottan
aldozatként tekinthetlink ra. Tipikus és kdzkedvelt téma az egyén és a hatalom szembeallitasa,
a Tancos a sotétben Selmaja is az allam aldozataul esik. Az allam lesz az, aki a sorsardl dont.
Nincs pénze megfeleld emberekre, nem akarjak megvizsgalni az ugyet, nem akarjak
megérteni, egyszeriibb felaldozni. ,,Az allam egyszertien bosszat all az idegenen, aki nem

szerette Ot eléggé, €s mivel hatalmaban 4all Glni, elpusztitia a gyengébbet”. 13 Mégsem

13 Gyéri Hanna: ,,Bukott megvaltok™. (2006) In: Metropolis 10. no. 2. 67. old.

18



egyértelmii, hogy a kozosség aldozza fel. Sokkal inkabb Onfeldldozasrol van szd, akar csak
Bess eseteben. Ahogy Bess is dnként dontott amellett, hogy aldozatot hoz Janért, ugy Selma
is ,,0nként” vallalta sorsat. Selma nem mondja el a koriilményeket, nem mondja el mi miért
tortént, mit miért tett. Az allam nem értheti meg a kériilményeket, ha nem tudja mik azok,
szdmukra Selma embert 6lt, és aszerint jarnak el. Selma nem védekezik, nem all ki magéért,
nem mondja el az igazat a targyalason. Igy amellett, hogy val6ban a kozdsség, az allam
aldozza fel, nem szabad eltekinteni attdl, hogy Selma nem védekezik ellen, vallalja tette
kovetkezményeit. Selma igy amellett, hogy egyértelmiien megvaltd, martir is.

Kiall egy cel mellett, ezért cselekszik, néhany tag — a kivalasztottak — felismeri a
torténteket, de nem tudjdk megmenteni, a megvalté haléla azonban utdlag elnyeri értelmét, s
ez tudatja a nézbben is, hogy a jo nem hiaba, nem a semmiért halt meg. Akarcsak Bess halala,
Selma haldla is ténylegesen értelmet nyer, hiszen a cél, amiért kizd, és amiért felaldozza
magat — a kisfia szemmitétje — sikerll. Ez altalaban nem egy kiilsé valtozast eredményez,
sokkal inkabb bels6 valtozast, katarzist.

Fontos kérdés, hogy azzal, hogy Selma megdli Billt, hogy valhat mégis megvaltova,
hiszen a legnagyobb biint kovette el, megolt egy embert. Bill és felesége, Linda Selma
szomszédjaban élt, mindketten Selma baratai voltak. Selma, mivel megbizott bennik, Billnek
elmesélte, hogy kisfia szemmiitétjére gyiijt, ebbdl kifolydlag jokora dsszegli készpénzt tarol
otthonaban. Linda, Bill felesége (j agyat szeretne venni, azonban férje nem arulja el neki,
hogy bankszamldjuk mar kitiriilt. Bill el akarja lopni Selma Osszegyijtott pénzét, és ebbdl
kovetezik a tragikus, de semmi esetre sem szandékos gyilkossag. Amellett, hogy a gyilkossag
nem szandékos, mas is megerdsiti Selma artatlansagat, josagat, példaul sir, eltakarja az arcat.
Ez mind azt mutatja, hogy Selma nem hidegverrel teszi meg, ez a gyilkossag elkerilhetetlen
szamara, igy tudta visszaszerezni a pénzét, muszaj volt megtennie a fidért. Mindemellett
Selma a lelkiismeretével is kiizd, a gyilkossagot kdvetd musical betétben, Bill megbocsat
Selmanak. Ezzel probalja magat meggy6zni Selma, hogy helyesen cselekedett. Amikor Selma
az orvoshoz igyekszik, hogy befizesse a miitétet, megall, megmossa a kezét a toban,
»megtisztitja magat”. Nem igazan tudjuk elitélni, amiért embert 6lt, a néz6 ugyanis tilsagosan
képes azonosulni karakterével, egyutt érez vele. Ez persze indokolhatd azzal is, hogy a
torténetet az & szemével nézziikk, ez a szubjektiv elbeszélés pedig a nézé empatiajat
eredményezi. A korilmények aldozataként tekintlink ra, tovabba a tragikus helyzete miatt
szanakozva tekintiink ra. Ezek mind vélaszok arra, hogy a nézé miért elnézd vele, miért nem
iteli el. De mindenekel6tt a legfontosabb, hogy a gyilkossag, amit elkdvetett nem hidegvért

emberdlés volt.
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Nala nincsenek annyira szembetiind vizualis krisztusi utalasok, mint Bess esetében,
azonban a cellajatol a kivégzes helyszinéig vezeté 1tja, pontosan 107 1épése, Krisztus utolsd
utjat idézi. Bess azt mondja nem képes megtenni a 107 1épésbdl egyet sem, nehéznek érzi
labait, képtelen eljutni odaig. Majd, ahogyan mindig is a zene segit neki.

Kiildetése miatt aldozza fel életét, ez teszi 6t Krisztus-alakka. A kildetése, hogy
megmentse fiat, hasonlatos Krisztuséhoz. Hiszen Jézus halalaval megvaltotta az emberiséget,
Selma pedig halalaval megmentette a kisfiat. Josaga a birosagon is meger6sodik, vallatasa
soran, nem tagadja, amit tett, és Billnek tett igéretét sem szegi meg, miszerint soha nem
mondja el a titkat, noha ha az akar sorsforditd is lehetne igyében. Egyfajta kisértés jelenik
meg Selma kiildetése soran baratndje, Kathy egy 10j ligyvédet bérel, aki uj targyaldst
inditvanyozna, amivel talan megmenthetnék Selma életét. Azonban, amikor Selma megtudja,
hogy Kathy abbol a pénzbdl akarja kifizetni ezt az tigyvédet, amit 6 a fia mitétjére tett félre,
azonnal elutasitja az 0j pert. Tehat az utolsé kisertésnek sem adja meg magat, és bevégzi
kiildetését. Kisfiat Jeffre és Kathyre hagyja, 6t pedig dalolva, Kisfia szemiivegét szoritva,

dalolva, egyszerre sirva és mosolyogva bevégezteti sorsat.
IV.5. Dogville

A legmegosztobb személyiség, és aki leginkabb kitlinik Lars von Trier megvaltoi
kozll az a Dogville és a Manderlay fészerepldje, Grace. A Dogville-ben Grace megvalto
ugyan, de nem ugyanabban az értelemben, mint Bess vagy Selma. A vilag a megvaltokat
elpusztitja, ahogyan Besst és Selmat is. Grace-t nem pusztitja el a kdzosség, megaldzzék és
bantalmazzak, de el nem pusztitjak. Abszolut josaga sem egyértelmii mar, hiszen a film soran
jelentds fordulat kovetkezik be a karakterében, ami miatt mar kevésébe érez vele egyiitt az
ember, nem feltétleniil fogadja el a nézd az utolsé rész cselekedeteit.

Grace-t Tom vezeti be a kozosségbe. Tom egy allandd bizonytalansagban ¢éI0,
szeretetre vagyd ember. Tomot Grace folyamatosan visszautasitja. ,,A bizonytalansag és a
megerdsités hianya valtoztatja 6t végiil Grace Judasava, aki eldrulja a lanyt, Gigy tlinik nem is
a pénz reményében, hanem hogy megszabaduljon a kinz6 elutasitastol, a bizonytalansagtal,
hogy Ujra tartozzon valahova: Dogville-be.” ** Tom alkut ajanl, mégpedig Grace az
embereknek fog dolgozni, kedves lesz vellk, akik cserében megbiznak benne, azonban a

fiatal n6 fokozatosan a véros rabszolgajava valik.

% Gy6ri Hanna: ,,Bukott megvaltok™. (2006) In: Metropolis 10. no. 2. 69. old.
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Grace neve is meghatarozza személyiségét — ahogy ez Selmanal is megfigyelhetd volt
— 0 maga a kegyelem, a torékenység, a baj, a josag. Azonban Grace nem olyan hatérozottan
tekinthetd megvaltoként, mint a korabban targyalt megvaltoké, ugyanis jelleme és
személyisége a film vegén teljes fordulatot vesz, ami miatt mar megvaltdsaga is kétsegbe
vonhato. A film nyolcadik fejezete utin mar nem hatarozottan egyértelmii, hogy Grace idealis
megvaltd lenne, a legtdkéletesebb hirndke Istennek.

Grace szerint nem ugy lehet megtanitani az embereket a josagra, hogy elmagyarazzuk
nekik, hanem ugy hogy jot cseleksziink veliilk. Tom az ellenkez6jét vallja. Azonban mind a
ketten tudjak, hogy mi a jo, es a jot akarjdk megteremteni Dogville-ben. A valtoztatasban
pedig 6k akarnak dont6 szerepet vallalni. Ebben a filmben sem akarja elfogadni a véros a
megvaltd igazsagat. Bess és Selma is kialltak az igazsagukeért, igy nem a kdzosségbe olvadtak
bele, hanem kirekesztettként végezték, Grace akarcsak ,.elédjei” kirekesztetté valik, s a
megalaztatasok, bantalmazasok ellenére sem tégit igazatol, hogy az embereket csak a jo
példaval lehet josagra 6sztondzni. Az egész kozosség 0sszefog ellene, és sorra alazzdk meg. A
megaladzdsok, és bantalmazasok fokozatosan vélnak egyre erdsebbé, kegyetlenebbé. Mig
kezdetben csak hazugsagok és sertések érték Grace-t, a film el6re haladtaval a fizikai
bantalmazasok is siiriisodtek és erdsodtek. Akarcsak Bessnél, Grace-nél is lathatunk
egyértelmii Krisztusi utalast, amikor a film végéhez kozeledve, a bantalmazasok tet6fokaként,
és blntetésll a szokési Kisérletért vasat vernek a nyakara, amely olyan sulyos nehezékkel
végzddik, hogy még egyszer ne legyen képes megszokni (3. &bra).

A zarés a legellentmondésosabb része a filmnek. Isteni igazsagszolgéaltatasrol, vagy
kegyetlen bosszurdl van sz6? Egyfajta Isten-analogiaként tekinthetiink a gengszterfonokre,
Grace apjara. Ez az egyetlen film, amibe nem csak a megvaltd alak, az Isten ,,fia”, hanem
.maga az Isten” is jelen van. O azonban nem erdsiti meg az isteni igazsigszolgéltats
elméletét, 6 nem feltétleniil pusztitana el a ,,blinds vérost”, 6 a kutya megolésével szeretné az
embereket réaébreszteni a tettikre. Ugy gondolja az elegendé példat statualni az ott é16
embereknek. Grace ezt ellenzi, a kutya lesz az egyetlen, akit életben hagy, mert ugy Véli, a
kutyat nem lehet hibaztatni a tetteiért, a kutya nem felel azért, amit tesz. Grace eleinte meg
akar bocsatani Dogville lakosainak, hiszen hogy itélhetné el Oket ,természetes
gyengeségiikért”. Apjaval valdo beszélgetését kovetden nem tudja eldonteni, hogy
korialmények altal iranyitott 1ényekként tekintsen rajuk, vagy felelds embereknek lassa éket.
Grace tette tekinthet6 az aldozat bosszujaként, de tekinthet6 isteni igazsdgszolgaltatasként is.
A filmben elhangozott mondatai miatt elészor inkabb isteni igazsagszolgéltatasnak tiinik,

hiszen azt mondja, jobba szeretné tenni a vilagot, és Dogville az a varos, ami nélkil a vilag
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sokkal jobb hely lenne. Innen tekintve az emberiségért, a vilagért cselekszik, azért, hogy
jobba tegye azt. Ez az isteni igazsagszolgaltatas felé hlizza el tettét, és ha igy értelmezzik méar
megvaltdsaga sem annyira kétseges. Viszont vegyiik az egyik legjelent6sebb pontjat a filmnek,
a gyerekek megolését. Ez pedig egyértelmiien a bosszit erdsiti meg. A gyerekek — kiilondsen
a kisbaba — akércsak, a kutya védtelen, esetleges cselekedeteiért nem vonhato felelésségre.
Nem egyértelmii, hogy mi okozta a hirtelen fordulatot Grace természetében, mitél valtozott
meg olyan hirtelen a véleménye a varos lakoirol. Nem egyértelmii, hogy a biindsoket
blntette-e, igazsagot szolgaltatott, vagy mint aldozat bosszut allt a varoson. Az sem kizarhato,
hogy Grace esetleg a varosban eltoltott ideje alatt Dogville hatésa ala kerilt, és mar 6 sem
volt képes elddnteni, hogy hol a hatar, milyen mértékben szabad éIni a hatalmaval méasok
felett, és az is elképzelhetd, hogy valdban az emberiségért cselekszik, és azért tunteti el a
varost, hogy nehogy valaki az & sorsara jusson, ha arra téved. Kizarélagosan egyik sem
jelenthet6 ki, ugyanakkor az egyértelmiien latszik, hogy Isten, azaz apja vilagitott ra arra,
hogy Grace tul megbocsatd, elnézd Dogville lakosaival, és magatdl sose tirne el efféle
viselkedést. Grace azzal, hogy eltorli Dogville-t, és nem a varos tiinteti el Ot, igy

egyértelmiien elvalik a tobbi megvaltotol.

V. Konkluzié

Lathatjuk tehat, hogy a filmekben nagyon gyakran kodszonnek vissza a bibliai
torténetek, kiillondsen a megvaltd alakok. Azonban ezek gyakran nem szembetlindek, nem
mindig egyértelmiiek, olykor lehet, hogy csak véletlen utalasok. Sokszor pedig eppen
ellenkezdleg, nem is kdthetdk a Biblidhoz, annak ellenére, hogy a néz0 onnan eredezteti.
Lathattuk, hogy a filmtorténet sordn nem csak hogy gyakran jelentek meg a Krisztus-alakok,
de nagyon sok esetben ndi Krisztusrol beszélhetink. A nd megvaltok, gyakran
ellentmondésosak, sokan nem ismerik el 6ket Krisztus-alakként, hidba egyértelmii a megvalto
szerep. Dolgozatomban bemutattam Lars von Trier néi Krisztusait, illetve ezel6tt
elédzményként harom kiilonb6z6 ndi Krisztust 1s bemutattam, Dreyer Szent Johannajat, Fellini
filmjébdl Gelsominat €s Gabriel Axell Babette lakomajanak foszereplondjét. Lars von Trier
filmjeiben kiemelkedd szerep jut ezeknek a megvaltd Krisztus-alakoknak. FEls6¢ két
trilogiajaban, és az ezeket koveté Dogville-ben is taldlkozhatunk megvalto alakkal. Azonban
ezek a karakterek kiilonboznek. Mindegyik6jiik mas és mas miatt valik megvaltova, mas miatt

buknak el, mas miatt aldozzadk fel magukat. Mig az els6é trildgiaban racionalis férfi
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megvaltokrol van szd, addig a masodik trildégidban és a Dogville-ben is néi Krisztusokrol,
akiket ink&bb érzelmei vezérelnek. Léathatjuk, hogy bér a dolgozat elején felvazolt alapséma
mindegyik filmben megjeleni, de kisebb-nagyobb eltérések minden film esetében vannak
magatol az alapsématdl is, ugyanakkor egymastdl is nagyon sok tekintetben eltérnek. Nem
csak a két trilogia kilonbozik egymastdl. Az altalam részletesebben vizsgalt masodik trildgia
Krisztusai kozott is szamottevd a kiillonbség. Tehat, lathatjuk, hogy mindegyikiik kiilonbozik
a masiktol, de abban mindegyik6jik megegyezik, hogy egy célért, egy kozOsségért, egy

szamukra fontos emberért képesek felaldozni akar a sajat életiket is.
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