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»Az a kisértés, hogy onmagunkbdl felfakasszuk a vildg szemében akar idomtalan,
megzavaro jeleket, a legtitkosabb bensé mozdulatok sebhelyeit, ez, amidta csak festészet van
a fest6 tulajdonképpeni l1étalapja.” /Jean Bazaine/

A festészet egy belso utazas (a 1étezés centruma felé), a vilag- és Onismeret szintetizalt
folyamata. Egyfajta keresés, amely a megélt valosag nyomaibol és a bensé strukturak
az ember bensd, személyes valdsagarol €s egyben tudati struktarair6l. A ,,Porta Incognita” e
két vilag, a kiilso és belsd ,.terek” dualis érzékelése kozott teremt kapcesolatot.

A miuvészet reflexid, on- és vilagreflexid. Beépiti magéaba a kiilvilag jelenségeit, és
egy Uj realitast épit fel a képi strukturaban. A lelki tartalmak realitasa talan még soha nem volt
olyan éget6 - véleményem szerint-, mint napjainkban. A személytelenség 1élekrombold hatasa
megbetegiti, kisovanyitja a lelkeket. Eredendd értelmében talan a miivészet az egyetlen
lehetdségiink a 1étezés egészének teljes - és nem toredékes — megragadasara.

A képi valosag kiilonboz6 szintjeit vizsgalva kiilonds jelentdségili, amit Hamvas Béla
¢s felesége, Kemény Katalin fogalmazott meg a Forradalom a miivészetben cimli k6zos
miviikben, az absztrakt és a figurativ kép: a yantra és a pratima - két 6si keleti képtipus —
kiilonboz6ségei kapesan. A keleti képtipusok egyike ,,a pratima-tipust kép volt, amely, mint a
mai ugynevezett szentkép, vagy ikon, vagy oltarkép, vagy templomi szobor, a még
mitologiaval atszott vallasos érziiletii embernek volt dialogikus tarsa. A masik kultikus kép, a
yantra, tiszta és merd absztrakt festmény, geometrikus rajz vagy szobor volt, néha egészen
egyszerli abraval, hdromszdggel vagy korrel vagy négyszoggel.” ,,Az absztrakt miivészet —
irja Hamvas - megteszi az elhatarozé 1épést arra, hogy yantra legyen, olyan mi, amely
magatol értetddden leveti minden érzéki vildghoz f{iz6dd vonatkozasat, csak a végsd abrat
mutatja fel, az utolso jelet, a lathatosag legeslegutolsd6 mozzanatat.*

Sajat képeimre vetitve a fent megfogalmazottak jelentik a vallalhatd hagyomanyt
szamomra az absztrakt kép idedjat illetden. Célom elsésorban nem a létezOk, vagy a vilag
imitativ banalitasainak szenzualista megjelenitése, hanem egy sajatos, csaknem szakralis képi
tér megteremtése, melyet a bensd €n — sajat bensd énem - kivetiiléseiként értelmezhetiink.
Fontos szamomra a folyamatossdg — nem egy-két képben gondolkozom, hanem a festészet
lehetdségeinek egészében. Reményeim szerint a képeimben megjelend elvont valosag
érzékletessége, személyessége, érzelmi mélysége a mindenkori targyi vilag esetlegességei,
banalitasai f61¢ n6. E festdi tevékenységemben ,,aton jaronak” gondolom magam — csaknem
archaikus értelemben -, aki kozelit valamiféle cél felé, melyben végiil — ha ,,szerencséje van” -
feloldodhat objektum és szubjektum kettOssége.

A psziché egyik legtisztabb megnyilvanulasi forméja az absztrakcioban, az absztrakt
festészetben lelhetd fel. A targyi vildg kontrolja aldl valo felszabaditds a belso
vizsgalodasnak, a metafizikai értelemben vett 1ét, az egy és az egész vizsgalddasanak adott
teret. Nagy tévedés az absztrakt festészetet teljesen Oncélunak tekinteni, hiszen még talan
szorosabb kapcsolatot teremt a természettel, mint azt elsé ranézésre gondolnank. Kandinszkij
¢s Bazaine is elengedhetetlennek tartja a természettel valo kapcsolattartast, annak kivetiilését
a képre. Fontos az inspiracio, kiillonben iiresség tdmad a képen, folyton ismétlédé elemeket
fog eredményezni. Még Pollock munkdaiban is kimutattdk, hogy a részecskevilaggal milyen
megdobbentd hasonlosagot mutatnak miivei (ezt ugy bizonyitottak, hogy Osszehasonlitottak
egy Pollock képet hanghullamokkal, melyek glicerinben képzédtek). Képei azt a semmit
abrazoljak, ami tulajdonképpen minden - vagyis magat a tudattalant. (JAFFE 1964)



A konkrét miivekrdl szolva eldre kell bocsatanom, hogy nem hiszek a festészet
verbalizalhatosagaban; a képek enigmatikus vilaga nehezen kozelitheté meg a fogalmi
gondolkozas elnytitt eszkdzeivel.

Tehat: a két kép Osszeillesztése, kapcsolata és mégis kiilonbsége egyszerre teremti
meg a harmoniat és a fesziiltséget. Az illesztés maga a kapu, a ,,lenn és fenn”, a ,,kint és bent”
kozotti kapcsolat. Ugyan nagyon vékony a hatar, mégis az elvalasztas érzetét kelti. A
meghosszabbitott formakkal, a kapcsolodasokkal egy egéssz€, sajat szabalyokkal miikodo
rendszerré all 6ssze. Onmagunk analogidja, ahogy a kiilvilag a szubjektum sziirdjén at sajatos
vilagga alakul at, egyedi strukturakat, torvényszeriiségeket teremtve meg. Szimmetrikus
egyensuly alakul ki a folyamatos kapcsolattartas 1évén, amely egy allando parbeszéd.

A felhasznalt szinek expresszivek, éles iitkozés ¢és egymasba illeszkedés kettdssége
jellemzi, melyet a formak organikus és geometrikus valtakoztatasa, egymasba olvasztasa is
kiemel. Egyfajta dualitas altal 1étre hozott egység jon Iétre a kép terében. A szinvilag belso,
¢lénk és spiritualis. A kék és a bibor arnyalatok a dominansak, a szakralis szinek két
végpontja, a tiszta nyugalom és a zaklatott, diszharmonia egysége. A sotétlila - foleg annak
vorosokbe hajlo arnyalatai - olyan teret hoz 1étre, ami misztikus, spiritualis. Molnar Sandor
szerint nagy foltokban azonban ijesztéen hathat.

Szinhasznalatomra a mar emlitett felfokozottsag, kontrasztossag jellemzd. A forméakon
tul a szinek azok, amik a leginkabb novelni tudjak a belsd fesziiltséget, de egytttal harmoniat
is képesek teremteni. Ez a kett6sség kihasznalasa szines palettaval érheto el.

A szineknek fizikai tulajdonsagaikon kiviil pszichikai hatasaik is vannak. Az
elsddleges élményen, a szem gyonyorkodtetésén tul az emberben bensd, lelki vibraciot
¢bresztenek. Tobb szinelmélet is 1étezik, szinte minden szinnek van pszichologiai, vallési és
univerzalis magyarazata. Ezek kozott tobb atfedés is felfedezhetd, viszont kialakulhat a
szenzibilisebb, fogékonyabb egyénekben egy asszociaciok nélkiili ,,szinhallds” is, igy képessé
valhatnak a szinek mélyebb értelmének érzékelésére, anélkiil, hogy targyakra vonatkoztatnak
azt.

Olyan hatas alakul ki, ami egy megmagyarazhatatlan struktiraba vezeti a szemlélot, és
a szinek Osszhatésa altal folszabaduld érzések alakitjak ki az sszbenyomast a képrol.

Hasonlo képdinamika ismerheté fel Molnar Sandor gondolataban: "Minden kép
egyfajta vizudlis-szendvics, aminek van egy lires térrétege, egy geometrikus szerkezete
(kristaly), egy organikus formarendszere (tliz, viz), ismét egy geometrikus (és 0sztonos)
tartoszerkezete (fold) és végiil a targy, amely a legkiilsd, leginkabb feliileti rétege a képnek."

A cim — Porta Incognita - az atjarhatosagra utal, a tudati tartalmak és az érzékeink altal
valosagként felfogott kiilvilag kozott. Azt a festdi latasmodot kivanom vizsgalni, ahol a
keresi, és ezaltal valik a kép onalld 1énnyé¢, ahogy Kandinszkij is irja A szellemiség a
mivészetben ciml konyvében:

»Az igazi mialkotds rejtélyes misztikus modon jon létre a ,,mivészbol”. A miivészbdl
elszakadva 6nallo életre kel, személyiséggé, 6nallo, szellemileg 1élegzd szubjektumma valik,
amely anyagi szempontbol is redlis életet ¢l; a miialkotas 1étezik.”






