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1. Bevezetés

Mikor nagyb6gd-tanulmanyaim soran megismerkedtem Karl Ditters von Dittersdorf, Johann
Baptist Vanhal és Johann Matthias Sperger egyes miveivel, megfigyeltem, hogy a jellegzetes
bécsi klasszikus hangzasvilag mellett a darabok olyan ,,egyedi bajjal” is rendelkeznek, amelynek
okat sokdig nem tudtam megmagyarazni. Késobb, mikor alkalmam nyilt a kéziratos kiadasok
masolatainak tanulményozasara, feltint, hogy a nagybdgdszolam hangoldsa (és ebbdl
kovetkezOen az irasmodja) eltér az altalam megismerttél. Nem hagyott nyugodni a tény, de
barkihez fordultam, csak annyi valaszt kaptam, hogy ez a ,bécsi hangolds”. Konyvtari és
internetes utdnanézéssel megallapitottam, hogy magyar nyelven a témarol atfogdan Fejérvari
Zsolt irt, emellett Kubina Péter és Simon Zsolt foglalkozott vele, am 6k csak érintélegesen, mas
témakorokhoz kapcesolodoan. Idegen nyelveken (elsdsorban angolul és németiil) viszont szamos

forrasanyag talalhato.!

Végiil vettem a batorsagot, és athangoltam a hangszerem a szakirodalombol megismert modon,
mely ettdl kiilonlegesen szépen, nyitottan €s diusan szolt. Emellett 6rommel tapasztaltam, hogy
ebben a hangolasban példaul Dittersdorf versenymiivének megszolaltatdsa konnyebbnek
bizonyult, mint a hagyomanyosan hangolt nagybdgdén. Ezért is meglepd szdmomra, hogy

Magyarorszagon ez a fajta historikus zenélési mod, tudomésom szerint, gyakorlatilag nincs jelen.

A téma viszonylagos hazai felderitetlensége arra 6sztonzott, hogy megprobaljam feltarni a bécsi
nagybdgdiskola torténetét, kialakuldsadnak és feledésbe meriilésének okait, valamint bemutassam

két jelentés alkotasat: Dittersdorf E-dur nagybdgdversenyét és Wolfgang Amadeus Mozart Per

crer

! Ezek koziil két disszertacio anyagat hasznaltam fel a dolgozat elkészitése soran (lasd az irodalomjegyzékben).
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2. Elozmények: a modern nagybogo kialakulasanak folyamata a bécsi tipusu

hangszer megjelenéséig

A nagyb0Ogd funkciojat koronként eltéré formakban reprezentaltdk, igy sokaig nem torténhetett
meg a méretbeli szabvanyosodas, ami a hegediikk csalddjandl mar a XVII. szézad elejére
bekovetkezett, a nagy itadliai hegediikészitdé mestereknek koszonhetden (az altaluk késziilt
hegediik mérete, formaja lett a késobbi korok példaja: keskeny kava, dombort feddlap, vastag
faanyag, érint6k nélkiili fogolap, kvintekben hangolt hurok). A kontrabasszus hangfekvésre a
barokk kortdl egyre nagyobb sziikség lett. Erre a feladatra a legtobb esetben a gamba csalad
nyujtott megoldast. A gambak annyiban kiilonboztek a hegediicsaladtol, hogy testiik nagyobb,
kavajuk széles, faanyaguk viszont vékony volt, a test csucsosan kapcsolodott a rovid nyakhoz.
Fedoélapjuk nem domborodott nagyon, a hatuk lapos volt, hangjuk nazalisan hatott. Basszus ¢és
kontrabasszus gambak is keletkeztek — a kontrabasszus gamba, mas néven violon mar a nagyb6go
elédjének szamit. Ezek a hangszerek 5 vagy 6 hurosak voltak, hangolasuk kvartokban és tercben
tortént (a két sz€lso hur kvartban, a k6z€épso tercben). ,,A legkorabbi nagybdgo jellegii hangszerre
vonatkoz6 utaldst B. Prosperonadl talaljuk, 6 1493-ban szdmol be spanyol muzsikusokrol, akik
»ember nagysagu hangszereikkel« érkeztek Romaba.” (Bordas 1995, 9). De az 1500-as évekbdl
is tobb utalas talalhatdo ehhez hasonld hangszerekre: a legkorabbi fennmaradt hangszer egy
bizonyos Francesco Linarolo mester basszusgambaja volt, amit 1548-ban készitett. Erdemes még
megemliteni egy kontrabasszus violat, amit Ventura Linarolo készitett 1585-ben. Ennek a
hangszernek a formaja mar teljesen megegyezik a mai nagybogéével: fogdlapja széles — mivel a
hangszer 6 huros volt — de érintd nélkiili, hatlapja sima. Gasparo da Salo a XVI. szazad végén
mar a ma is hasznalatos nagybdgdvel alapvetden megegyezd szerkezetli instrumentumokat
készitett (Dominico Dragonetti és Giovanni Bottesini altala késziilt hangszeren is jatszott),
melyek 3, 4 és 5 hurosak, kvart vagy ritkan kvint hangolassal, fogolapjuk hosszu. Da Salo 6ta a
hangszer 1ényegében nem sokat valtozott. A nagybdgd diverzitdsa miatt beszélhetiink még ma is
d-, esz-, és e-menzuras hangszerekrol is: a nyaki pozicidban a G; huron d, esz vagy e hang van,
amely hatalmas kiilonbséget jelent jatéktechnikat illeten. A hangszer alakjat tekintve sokféle

forma fennmaradt, tobbek kozott lapos hati és domborua hati is.
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3. A bécsi nagybogo

A bécsi nagybdgo olyan karakterisztikus jellemzokkel rendelkezett, mint a hosszu, 5—7 érintével
ellatott fogolap, a lapos hat, a ,,gamba forma”. ,,Legfeltiinébb jellegzetessége a vall vonaldnak
hirtelen esése, ami a magas allasok jatékanal nagy eldnyt jelent. A hangszer testén az élek
tompék, lekerekitettek” (Simon 2011, 116) és a diszes kulcsszekrény. FErdekes, hogy
konstrukciojara nem hatott egyik eurdpai iskola sem: mas nagybdgék tobbféle méretben,

formaban késziiltek, de a bécsiek nagyon hasonldak voltak.

A legtobb esetben 5 huros hangszer egyik legfontosabb sajatossaga az Fi-A;-D-F#-A hangolés
volt,? melyet sz0l6 és zenekari jaték esetén egyarant alkalmaztak — 4 hiros verzid esetén a
legmélyebb hurt nem hasznaltak. Némi ,,rugalmassagot” mutatott a hangolas annyiban, hogy a
legmélyebb hurt sok esetben nem F-re hangoltdk, hanem akar D-re is (és a két hang kozott
gyakorlatilag barhova, amit az aktudlis mii megkdvetelt), valamint sz6lok esetében néha az
Osszes hurt egy Kis- vagy nagyszekunddal is feljebb hangoltak, igy érve el erésebb hangzast
(Villanueva 2009, 13). (Megjegyzendd, hogy a német tartomanyokban ekkor mar a ma is
hasznalatos E1-A;-D-G hangolast alkalmaztdk — melyet Bécsben is ismertek, de nem igazan
hasznaltak.) A bécsi iskola masik jellegzetessége a hirok hossza, ami 108—110 cm koriil mozgott,
sOt, néha meg is haladta ezt (a mai szolonagybdgdk hurhossza 105 cm vagy ennél kevesebb). Az
érint0k alkalmazéasa arra szolgalt, hogy a hatalmas hurhossz kezelhetobb legyen. A kivételes
hurhossz valamint az érint6k egyedi, erds, hatdrozott hangot produkalnak, ami inkabb hasonlit

egy bariton vagy tenor hangképhez. A D-dar hangolas szabad rezonalast biztosit, sok felhanggal.

Az alabbi két tdblazat a modern és a bécsi hangolést dbrazolja egy oktav terjedelemben.

2 A hiirok alaphangjainak megnevezésére alkalmazott réviditéseket a tovabbiakban is igy hasznalom.
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4. A bécsi nagybogoéiskola

4.1. Kialakulasa és elterjedése

A barokk kor végén mar olyan zenemiiveket komponaltak a zeneszerzOk, amelyek magasabb
szintli hangszeres tudast igényeltek, a bonyolultabb alkotasok viszont egyre nagyobb virtuozitast
kivantak. Az els6 komolyabb tudast igénylé — bar inkabb az el6z6 korszakok hasonlé darabjaihoz
képest nehéz — nagybdgdémiivet, egy partitat, Georg Matthias Mann irta, 1745-ben, (Fejérvari
2013, IIL.) hegediire és nagybdgore. (Erdekes, hogy amikor egy évszazaddal késébb ratalalnak a
miire, lekiizdhetetlen technikai nehézségiiként jellemzik — ebbdl is latszik, hogy a késébbi korok
gyakorlatabol eltlinhetett a bécsi hangolés, hiszen a bécsi klasszika idején keletkezett darabok

tobbsége a kvarthangolasu hangszereken joval nehezebben adhato eld.)



A bécsi nagybdgoiskola viragzasa a XVIII. szdzad masodik felére tehetd. ,,Nagybdgds szemmel
nézve” ez a korszak, repertoar tekintetében, az egyik legtermékenyebb: tobb mint negyven

nagybdgdverseny, sok szaz egyéb, szolisztikus jellegi mii, kamaradarabok sora keletkezett ekkor.

Az a tény, hogy Haydn irt egy nagybdglkoncertet — ami sajnos elveszett, de elsd néhany
iitemének megmaradt kottdja alapjan egyértelmiien ilyen hangolast hangszerre irddott), a Bucsu
szimfonia nagyb0g6szoloja, Mozart Per questa bella mano basszusariajanak obligat
nagybOgdszolama is bizonyiték az iskola meghataroz6 hatdsdra. Az ekkoriban irt miivek sok
hasonldsagot mutatnak figuracio €s textura tekintetében, illetve abban, hogy legtobbszor D-, Esz-

vagy E-durban irtak oket.

4.2. Hattérbe keriilése

A romantikus stilus harmoéniakezelése, gyakori €s gyorsan valtozé modulacidi hozzajarultak a
bécsi hangolas hattérbe szorulasahoz. A moll hangnemek gyakori alkalmazasa, a zeneszerzOk
igénye a keményebb, erdsebb hangzasra kiszoritotta a bécsi hangolast hangszerek zengd, nyilt,
sok felhangos sokszor tercelé vagy akkordikus jatékat. fgy ez az iskola feledésbe meriilt, de

néhany amatér eléaddo még a XVIII. szazad kozepéig hasznalta jatékmoddot.

Giovanni Bottesini h-moll nagybdgdversenyén szeretném bemutatni, mik lehettek azok a
tényezok, amik a bécsi hangoldsi hangszeren valo jatékot nehezitették, illetve a modern
hangolastiakon jelentettek elényt. Mindenekel6tt az, hogy a modern hangolasu hangszereknek
nincs a bécsihez hasonlithaté szabad rezonalésa, (ahol példaul az iires A; hirt megszolaltatva az
iires A hur is rezgésbe jon, mivel az el6 felhangja a megszolaltatott hangnak), teret engedve a
hangnemek kozti gyors valtakozasnak. Masrészt — Fejérvarit idézve: ,,... a zene eldaddsa a
francia forradalom utan robbanasszerien keriil ki a korabban szinte kizardlag a gazdag
mecénasok sziikkorii Osszejoveteleinek vilagabol.” (Fejérvari 2013, 85) Igy a zenekari
apparatusnak meg kellett ndnie, hogy hangzésa a nagy koncerttermeket is be tudja tolteni, amire a

kis hangerejli bécsi nagybdgd mar nem volt elég.



Ugyanennek az eszmének koOszonheté a zenei kozoktatisnak és a  zeneoktatas
uniformizalodasanak elkezdddése: az iskoldk egységesiiltek €s megindult kozottiik a rendszeres
kommunikécio. Ennek lényege a nagybdgdoktatas esetében az alapok szabvanyositdsa (hangolas,
hurok szama stb.), s az igy létrejott kvarthangolas logikus Iépéseivel a pontos intonaciot
elOsegitése, a hurokat feszesebbre hiizasa a nagyobb hangerd elérése érdekében. A kvarthangolas
elterjedéséért ,.felelds” volt még Dominico Dragonetti, aki 1791-t6] koncertezett Eurdpéban,
hatalmas sikerrel. O egy harom huros, A;-D-G hangolasti hangszeren jatszott, amivel
megeldlegezte a mai szolohangolast.

Bottesini h-moll nagyb6gbversenye igazabol mar a romantika alkotasanak tekinthetd. Bottesini
Dragonetti-féle hangszeren jatszott és irt ra darabokat — jelen mii és bécsi hangolas kozti
legfontosabb analdgiat a darab hangneme adta. Szembetlind kiilonbség, hogy Bottesininek, aki
maga is virtudzként jatszott a hangszeren, mar letisztult egységes elképzeléssel rendelkezik:
egyértelmiien szolohangszerként kezeli a nagybdgot. Néhany példa erre:

Latvanyos futamok (49-50. iitem):
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Az ilyen tipusi nehézségeket bécsi hangolasu hangszerrel is meg lehet oldani, de ez ellent
mondana a zeneszerz6 elképzelésének és a bécsi hangolas logikajanak is. Utobbiban, ha volt is
hangnemi kitérés vagy modulacid, a zene nem maradt hosszabb ideig az 0j hangnemben. Ezzel
szemben Bottesini versenymuvére a tonalitdsérzet valtozasa vagy annak elbizonytalanitdsa
rendkiviil jellemz0 (ezt akar a 49—50. iitem is jol példazza) —versenymiivei olyan hangszeriskolai
fejlodés eredményét mutatjak, ami a bécsi klasszika végén kezdddik el. (Az italiai
nagybbgdiskolak mas tradiciokbdl épitkeztek a hangszer hangolasat tekintve, ezt lathatjuk mar

Dragonettinél is).

4.3. A bécsi klasszikus korszak két jelentos, nagybégore irt kompozicidja

4.3.1. Karl Ditters von Dittersdorf: E-dur nagybégoéverseny

Dittersdorf 1739. november 3-an sziiletett Bécsben. Nem zenész csaladbol szarmazott, de apja jo
anyagi helyzete révén magan uton hegediilni tanult Josef Zieglernél. Joseph Friedrich von
Sachsen-Hildburghausen herceg 1751. marcius elsején szerzdédtette udvari zenekaraba, ahol
Francesco Traninal folytatta hegedilis tanulmanyait, ugyanakkor ellenpontot és zeneszerzést is
tanult Giuseppe Bonnonal. 1761-t61 a bécsi udvari opera hegediise, *62-t61 karmestere, 1763-ban
italiai korutra utazott Christoph Willibald Gluck-kal, hogy megismerje az olasz zenét. 1769-ben a
breslaui hercegérsek rezidenciajan vallalt karmesteri, 1771-t6l udvari zeneszerz6i allast. Jo
baratsag flizte Joseph Haydnhoz, sokat kamarazenélt egyiitt Mozarttal és Vanhallal (aki egyben
tanitvanya volt). Dittersdorf hatalmas életmiivet hagyott hatra, mely t6bb mint 70 versenymiibdl,

120 szimfoniabol, 280 kamarazenei alkotasbol, 34 operabdl és 240 oratorikus kompozicidobol all.

A haromtételes nagybdgéverseny (Allegro moderato, Adagio, Allegro) egyértelmiien a bécsi
nagybogodiskola szamara késziilt. A mi zenekari anyaga, hangszer-osszeallitasat tekintve
nagyjabol megfelel a kor elvarasainak: vonosok, két kiirt és fuvola, de feltiing a fagott hianya,
ami a bécsi klasszika szinte elengedhetetlen zenekari kelléke. Formalasaban annyiban tér el a
klasszikus versenymtivekben megszokottaktol, hogy a cadenzdk az els6 és a masodik tétel végén

talalhatok.
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http://hu.wikipedia.org/wiki/Wroc%C5%82aw

Mint Fejérvari Zsolt irja: ,,...a népszerii Dittersdorf-nagybdgdverseny mai E-dir hangneme a
XX. szazad elejének kozreadoi »leleménye«: a versenymii eredetileg a Wiener Stimmungban
megszokott D-darban irodott.” (Fejérvari 2013, 4) (E-dar esetében a hangszert nagyszekunddal
feljebb hangoltak, igy H;-E;-G#-H lett a hirok hangolasa, amely ugy novelhette a hangszertest

szabad rezgését, hogy ekozben a hangzas felhangdtissaga megmaradt.)

Az els6 tétel (Allegro moderato) szoéloja a 20. iitemben Iép be, egyszerli, de jellegzetes,
alapharmashangzat-felbontasra épiild motivummal, mely tobbszor eléfordul még az elsé két
tételben. A motivum technikailag nagyon egyszerii (a hangok egy fekvésben, sét egy sikban

talalhatok a fogolapon, tehat mindossze egy ujj hasznalataval képesek lehetiink az akkord

eljatszasara).
Aliegro moderato - ':F o ! :A . -‘ P
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Ez a motivum varialodik tovabb a kovetkezd 6 ilitemben — itt a nehézségét az okozza, hogy
gyakran négy hurt kell valtani, ami mind a jatsz6, mind a von6zo6 kéznek nagy ,.kihivast” jelent.
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Jellemz6 fordulat mind a darabra, mind és a korszakra nézve az ,,ugrald” motivum, amikor a

dallam egy hanghoz — legtobbszor iires hurok hangjaihoz — folyamatosan visszatér. (36—37. titem)
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Ez a dallamfordulat egyszerii, viszont nagyon hangzatos — hasonloan az iiveghang hasznalatahoz

(a kottaban Flag. roviditéssel jelolve). (3942 iitem)
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Az tiveghang megszolaltatasakor egy oktavval magasabban, ,,csilingelve” szolnak a hangok, igy a
nagyb6gd ,,valodi szolohangszer” benyomasat kelti. Az iiveghangok tiszta jatékahoz viszont
nagyon pontos intonacios készség kell, melyet ugy lehet elérni, hogy minddssze a hur feliiletét
érintjiik, de nem nyomjuk azt a fogolaphoz. Ez a jatékmod nehézséget okozhat, mert a hurt
egyszerre csak egy ponton érinthetjiik, ezért a tobbi ujjnak nincs tamasztéka (ennek

kovetkeztében allanddan emelgetni kell 6ket az eléadas soran).

Varatlan, disz-moll harmashangzat-felbontassal indul6 és cisz-mollban zaré6 moduléciés szakasz

kezdddik a 67. litemben:
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(Megjegyzend6, hogy az érintett hangnemek hasznalata nem szerencsés a bécsi iskola hangolasi
technik4jaban, mivel alkalmazasuk kedvezétleniil befolyasolja az eldadads felhangdussagat ¢és a

szabad rezgést. Dittersdorf a virtuozitas kiemelésére hasznalhatta a szokatlan tonalitas-sorozatot.)
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Az Adagio tempojelzésti masodik tétel az egyik legszebb a nagybdgéversenyek lassu tételei
kozott. Gyonyort dallamok és ritmikai sokféleség jellemzi a darabot. A hangnem a
szubdominans A-dur (eredetileg G-dur). A nagybdgd nyitdomotivuma ékes példa arra, hogy
viszonylag kis hangterjedelem esetén (nagyszext) az eldadas folyamatos és gordiilékeny, kotés
esetén az egybefiiggd jaték konnyen kivitelezhetd. A tétel egy kiilonleges témaja kihasznalja az

tires hurok lehetdségét, igy a hangszer szabad rezonalésa is er6sebb. (25-27 iitem)
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A harmadik tétel (Allegro) zenei anyagaban két kiilonboz6 karakter jelenik meg. Egy

,,dallamcentrikus” (40-55 iitem),
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illetve egy ,,akkordcentrikus” (57—67 titem).

A mii keletkezését 1762-re datalja a Petrucci Music Libary. Erezheté is ez a koraisag és
kisérletezés a darabon. Manapsag az egyik legtobbet jatszott klasszikus nagybdgdverseny,

zenekari probajatékok allando kdvetelménye.

4.3.2. Wolfgang Amadeus Mozart: Per questa bella mano — basszusaria, obligat

nagybogoszolammal

A mi 1791-ben keletkezett, vélhetéen egy el nem késziilt opera részlete lehet. Az ariat a
zeneszerz6 két baratjanak ajanlotta: Franz Xaver Gerlnek, (akire még sok mas Mozart-opera
bariton szerepét is énekelte, valamint Friedrich Pischlberg nagybégémiivésznek. ,,Talan nem
véletlen, hogy Mozart nem versenymiivet, hanem sz6lisztikus kamaramiivet irt Pischlbergernek:
a nagy mester tudataban volt azoknak a lehetéségeknek és korlatoknak, amelyek a hangszer
regiszterébdl adodnak.” (Kubina, 2008, 5) A vonosok, fuvola, 2—2 oboa, kiirt és fagott alkotta
zenekarral kisért mii 6/8-os liiktetést Andante és 4/4-es Allegro részb6l all, attaca

kapcsolddassal.
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A hangnem D-duar, ami jol illeszkedik a bécsi nagybdgodiskola stilusahoz. Az obligat nagyb6gé
szolaman szignifikdnsan mutatkoznak a jellegzetes hangolas lehetéségei — a szolohangszer mar
belépésétdl tonika és dominans harmonidk valtakozasara épiild, akkordikus jatékba kezd (ez a
tipust tercmenet foleg cadenzdkban jellemzd, itt jellegzetes, telt hangzast eredményez). (9-10

litem)

i

A
A
B

A 16-17. iitemben a szolohangszer és a zenekar felelgetése jelenik meg (a nagybdgd a tonikai
akkord megszolaltatdsa utan terc nélkiili dominansra érkezik, amit a zenekar atvesz, majd

visszatér az I. fokra).
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Mozart a nagyb6dgot tobb ,,szerepben” is alkalmazza: néhol szoélisztikusan mutatkozik meg a
hangszer, méskor a zenekar vagy az énekes szolamat egésziti ki. Tobbszor eléfordul, hogy az
énekszolamot imitalja, igy a ma Allegro részében 1évo két adagio szakaszban elészor az énekes,

majd a nagybdgds szoblaltatja meg a témat.
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Szolisztikus tradicid nélkiili hangszernek el6észor meg kell taldlnia a maga hangzasvilagat,
technikai lehetdségeit. A hangzassal valo kisérletezés soran talan Mozart is elénydsebbnek talalta

ezt a mifajt, mint egy versenymiivet. A nagybdgd szolisztikus jellegli hasznalatara példa a 13—
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Megjegyzendd, hogy az Allegro virtu6z futamai, akkordfelbontasai még a bécsi hangolasban is
nagyon nehezen eldadhatoak, foként, ha modositott hang is szerepel a skalamenetben (67-70

iitem).

A mi finaléja (az utols6 24 iitem) a nagybdgd szolamanak legnehezebb része: folyamatos
akkordfelbontasok hangzanak el, tizenhatod-menetekben — az eléadéasi hagyomanyok szerint
viszonylag gyors allegro tempoban (a meghallgatott felvételek alapjan atlagosan 168-as

metronémszamu negyedértékkel).

- Ar— -
=-.4-.-IJ-I==

A tercmenetek két hangjanak egyszerre torténd lefogasa gyors jaték esetében szintén nehéz, bar a
hangok egy sikban talalhatok (kis és nagy parjuk esetében huronként valtozik a hangolasbol
adodoan D-F# nagy szekund, F#-A kis szekund). Leopold Mozart feljegyzése szerint a bécsi
hangolés esetében sokszor eléfordul a szomszédos hurok szadndékos és/vagy véletlen
Osszehtizasa, ami sz0l6 esetében eldny, viszont zenekari jaték esetén hatrany (Le Compte 2008,
8.) — az iskola ekkor, valészintileg, még nem allt azon a szinten, hogy a vondkezelésre minden

esetben pontos megoldast talaljon.
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5. Osszegzés

A bécsi nagybdgdiskola, mely koranak elvarasaihoz megfeleléen alkalmazkodott mind zenekari-
¢és szolojatek tekintetében egy egyedi kitéronek szamit a nagybdgéjaték fejlodésében — am a
hangszer napjainkban hasznalt repertoarjanak jo része ebben a korban keletkezett, s ez az iskola
kiemelt jelent6ségét mutatja. A darabok nagy része érezhetben kisérleti jellegii, mivel egy
szolisztikus, tradicio nélkiili hangszer szamara el6szor ,hagyomanyt Kell teremteni”, ami a
hangszer lehetdségeinek megismerésével kezdddik. A korszak mdésodik részében, véleményem

szerint, a virtudz jaték lehet6ségének keresése folyt.

A bécsi hangolas azonban nem tudott tovabbfejlddni, igy ,,Sperger 1812-ben bekdvetkezett halala
utdn a specialis hangoldsa miatt gyakorlatilag a D/Esz-dir alaphangnemhez kot6dé Wiener
Kontrabass mar nem volt képes megtalalni a helyét a romantika csapongd hangnemkezelésének
vilagaban” (Fejérvari 2013, 92). Mai hasznalatarél két kiilonboz6 felfogas 1étezik. Az egyik
szerint, — amit, tapasztalatom alapjan, a magyar nagyb6gésok nagy része kovet — az ebben a
korban komponalt miiveket meg kell probalni atirni modern hangolasti hangszerre, minél
kevesebb ,,veszteséggel”. A masik allaspontot, a historicizmust jellemzéen a nyugat-europai
orszagokban képviselik, eszerint a darabokat eredeti hangolasban érdemes jatszani. A magam
részérdl egyfajta koztes allaspontra helyezkedem: tgy gondolom, meg kell prébalnunk modern
hangolast hangszeren eldadhatova tenni ezeket a miiveket, de ezt igazabol ugy lehet elérni, hogy
eldtte eredeti hangolasban is megismerjiik 6ket. Hiszen ezek a zeneszerzok valoszintileg ismerték

a kvarthangolast is, mégis bécsi hangolast hangszerre irtak.

Ugy gondolom, kotelességiink apolni a bécsi nagybdgdiskola kultarajat a XXI. szazadban is,

melyhez segitséget nyujthat a lentebb felsorolt irasok attanulmanyozasa — és talan ez a dolgozat.
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7. Melléklet

A prezentacid soran eléadand6 mi kottaja:

Dittersdorf: E-dar nagyb6gdéverseny, I1. tétel (a nagyb6gd szolama)

ee8 ak piee 22 a8

espr
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