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1. Rahmanyinov életutja, fébb miivei'

Szergej Rahmanyinov a Novgorod melletti Onyegben sziiletett 1873-ban. A szentpétervari
konzervatériumban és Moszkvaban tanult zenét, tanarai koziil Zverev volt rd a legnagyobb
hatassal. Tanul6évei alatt irta elsd, fisz-moll zongoraversenyét és Aljeko cimii operajat. Az op.
3-as cisz-moll preliiddel hirneves zeneszerz6 €és zongorista lett, azonban I. szimfonidjanak
bukasat kudarcként élte meg. Nyikolaj Dahl pszichiater segitségével sikertilt felemelkednie az
alkot6i hullamvolgyb6l. Rahmanyinov a Il. (c-moll) zongoraversennyel oriasi sikert ért el.
Drezdaban komponalta meg a Il. szimfoniat, a Holtak szigete cimii szimfonikus kolteményt,
valamint a Ill. (d-moll) zongoraversenyt. A miivész 1909-ben turnézott el6szor az Egyesiilt
Allamokban, koncertjein harmas mindségben szerepelt: mint zongoramiivész, karmester és
zeneszerz$. Egy évvel késobb visszatért Oroszorszagba, s befejezte a Harangok cimi
korusszimfoniajat, melyet Edgar Allan Poe verse ihletett. Vallasos érzéseit nagyszabast
liturgikus miivekben fejezte ki (Aranyszaju Szent Janos liturgidja, Esti mise). Az 1917-es
forradalom utan végleg elhagyta sziil6hazajat. Az emigracio éveiben kevés 0j darabot irt, ezek
koziil a leghiresebb a [II. szimfonia és a Rapszodia egy Paganini-témdra cimi

variaciosorozat. Rahmanyinov 1943-ban hunyt el Beverly Hillsben.

2. Rahmanyinov stilusanak jellemzo6i

Rahmanyinov stilusat értékelve két — egymasnak ellentmond6 — vonasra figyelhetiink fel. A
melankoliaval, abrandokkal ¢€s nosztalgikus vagyalmokkal atitatott késéromantikus zene
meghataroz6 egész ¢életmiivében. Nagy tiszteldje volt az orosz klasszikus zenének,
irodalomnak és képzémiivészetnek?, Gjraértelmezte azokat a 19. szazadi toposzokat és
tradiciokat, melyeken 6 maga nevelddott. ,,A reménytelen szerelem lirai témajat fokozatosan
az elérhetetlen boldogsag abrazoldsanak téméaja valtotta fel miivészetében, az ,,aldott alom,
szendergés” témaiban megmutatkoz6 vallasos irdnyultsag kiséretében. A romantikus vilagkép
egy masik vonatkozasat is megjelenitette a zeneszerzd: a tragikus témak a haldl, az utolso
itélet, a bosszudllas és a blinhddés abrazolasaiként csendiilnek fel kompoziciéiban.”3 Az
érzelem-kultusz és a dallamkozpontusag a komponista jellegzetes stilusjegyei kozé tartozik.

,»A nagy zeneszerzok elsdsorban mindig a dallamossagot tartottdk szem el6tt, mert ez a zene

lényege — mondta Rahmanyinov. A melddia maga a zene, minden zene alapelve, minthogy a

! http://fidelio.hu/fidipedia/klasszikus/zeneszerzo/szergej_rahmanyinov

% Keldis, Jurij Vszevolovodics: Az orosz zene torténete. Budapest, Zenemiikiado, 1958., 400 o.

* Ivanyickaja, Irina: Zenei témdk — szimbSlumok Sz. Rahmanyinov Preliidok zongoraciklusdban. DLA értekezés.
Budapest, Liszt Ferenc Zenemtivészeti Egyetem Doktori Iskola, 2003., 96. o.
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"4 A zeneszerzé

tokéletes meldodia magaban foglalja és 1étrehozza a sajat harmonidjat.
,miveinek tobbségén elsdésorban Csajkovszkij, Liszt és Chopin hatdsa, a hagyomanyos
formakhoz valo ragaszkodés érzddik. Melankolikus, késéromantikus stilusat élete végéig

athatotta az orosz folklor, foként pedig a pravoszlav egyhazi énekek Viléga.”5

A forradalmian 10j, modernnek és haladd szellemiinek szamité mivek kevéssé hatottak
Rahmanyinov stilusara. Richard Strauss miivei, a masodik bécsi iskola korai atonalis
torekvései, Stravinsky ,,ritmus-injekcioja™®, Bartok barbar vilaga és a népzenébdl sarjadd
munkassaga alappillérnek szamitottak a szazadfordulot kovetd években. Rahmanyinov szinte
érintetlen marad az avantgard, 0jitd iranyzatok mellett. Az els6é vilaghabort és az 1917-es
oroszorszagi forradalom azonban maradand6 sériilést okozott a komponistanak. A
zeneszerzonek emigralnia kellett, egyetlen pénzkereseti lehetdsége az allando koncertezés és a
turnézas volt.” Ekkor keletkezett miivein (az op. 39. Etudes-Tableaux sorozat szintén ide
tartozik) eluralkodik egy fasult, mély pesszimizmus, és parhuzamosan feltinik egy eddig
ismeretlen agressziv hang is: a késéromantikus és a modern stilusjegyek osszekeverednek, az
utobbi egyre nagyobb térhoditasa a miiveket hallgatva és elemezve is nyilvanvaldva valik,
tulforrositott kromatika, szétfoszld tonalitas, érdes, rideg dallamok, merész és szokatlan
harmoéniai fordulatok jellemzik a lélekben megsebesiilt miivész 1j kompozicioit. Kevés
zeneszerzG szerette olyan rendkiviili modon hazajat, mint Rahmanyinov. Az emigracio és a

szil6foldtdl  vald  tavollét végzetes csapasként nehezedett r4 haldla napjeiig.8

3. Az etiid miifaji jellemzdi

Az etlid ,meghatarozott jatéktechnikai feladat megoldasara késziilt darab. Formailag

lekerekitett kompozicid, ebben kiilonbozik a céljadban azonos ujj gyakorlatt(')l.”9

A miifaj korai
elézményének tekintheté Konrad Paumann orgonara irott Fundamentum organisandi cimi

tabulaturaskonyve, Hans von Constanz Fundamentbuchja és a magyar zenetorténethez

* Keldis: 401. oldal

> http://www.irodalmiradio.hu/femis/zene/kszerzo/r_menu/1rahmaninov.htm

® Copland, Aaron: Az ij zene 1900-1960. Budapest, Zenemiikiado, 1973., 49. o.

" Bertensson, Sergei — Leyda, Jay: Sergei Rachmaninoff. A Lifetime in Music. Bloomington and Indianapolis,
University Press, 1956., 207 o.

& Keldis: 400 o.

% Brockhaus, Heinz Alfred — Riemann, Hugo: Zenei lexikon I-11l. Carl Dahlhaus és Hans Heinrich Eggebrecht
(szerk.). Budapest, Zenemiikiado, 1983-1985., 536. o.
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szorosan kapesolodo 11 Transilvano cimii mii, melyet Girolamo Diruta allitott 5ssze.'® Az etiid
miifaja a 19. szazad elején lett igazan divatos, amikor az arisztokracia mellett a polgarsag is
egyre nagyobb igénnyel szerette volna elsajatitani a hangszerjatékot. Reprezentans
képvisel6kként megemlithetjiik Johann Baptist Cramer etiidgytijteményét (Etudes pour le
pianoforte en 42 exercices, 1. rész: 1804, 2. rész: 1810), Muzio Clementi Gradus ad
Parnassum cimt sorozatat (1817) ¢és Carl Czerny etlidjeit. A 19. szdzadban Oriasi
népszeriiségre tettek szert a hangszeres virtuézok, s a kozonség elblivolésére gyakran
jatszottak koncertetiidoket. ,,A (mindenekel6tt C. Czerny altal kialakitott) etiiddel mint
technikai gyakorlattal szemben a koncertetiid nyilvanos eldadasra késziil, de ugyancsak a
technikai nehézségek szaporitasa jellemzi, Gjabban kompozicios problémakkal tetézve.”*! A
koncertetiid eléadoi kovetelményei kozott nemesak a virtuozitds, hanem a mi kifinomult
érzelmi hatterének mindségi visszatiikrozése is elsddleges fontossagu. Az ekkor sziiletett
alkotasok koziil kiemelkedik Chopin két, 12 etiidbdl alld sorozata (op. 10. és op. 25.) és Liszt
Ferenc muvei, a Transzcendens etiidok, melyek magas foku technikai kovetelményeket
tamasztanak az elfaddval szemben. Mellettiik, tobbek kozott, Schumann, Mendelssohn,
Brahms, majd Szymanowski, Prokofjev, Szkrjabin és Rahmanyinov, Debussy, Messiaen,

Bartok és Ligeti is gazdagitotta az etlid miifajanak repertoarjat.

4. Rahmanyinov és az etiidok"

Rahmanyinov 1911 nyaran ivanovkai birtokdn komponalt 9 etlidét zongorara. A kiadas el6tt
azonban ezek kozilil harmat visszavont és az irdasztalanak fiokjaba tette. Amikor Borisz
Aszafjev elkészitette Rahmanyinov miiveinek listajat, és atnyujtotta a szerzOnek ellendrzésre,
a komponista kihuzta a laprol a c-moll és d-moll hangnemben komponalt két etlidot és a
kovetkezd megjegyzést irta a margora: ,,A torolt etlidok a fiockom mélyén hevernek. Sosem
fogom &ket kiadatni.” Rahmanyinov életében valoban nem, de haldla utdn 5 évvel a Muzgiz
Kiado vallalta a c-moll és d-moll etlidok publikalasat. A harmadik visszavont a-moll etiid az
op. 33-as sorozatbol kimaradt, de 1917-ben alapos atdolgozas utan az op. 39-es Etudes-
Tableaux 6. darabja lett."®

1916 oktoberében, a téli koncertszezon indulésa elétt komponalt Rahmanyinov néhany etiidot,

mely az op. 39-es sorozatban jelent meg. A moszkvai kdzonség €s a kritikusok csodalkozva

% Denizeau, Gerard: A zenei miifajok képes enciklopédi4ja. Budapest, Rozsavolgyi, 2009., 205. o.
' Brockhaus 536 0.

12 Bertensson: 414. 0., 416. 0.

13 Bertensson 173. o.



konstataltdk a zeneszerzé Uj, dramai hangjat. Idézzilink egy részletet egy korabeli kritikabol,

mely a Russkaya Muzykalnaya Gazeta cimii folyoiratban jelent meg.

»Az op. 39-es Etidokben Rahmanyinov 1 fényben tlinik fel. A konnyed lirikus érzéseit
tartozkodobban, koncentraltan és elmélyiilten fejezte ki. Hangvétele az esz-moll etiidben

dramai, a fisz-mollban pedig démoni — ez az etlid a legjobb a sorozatbol!” 14

Rahmanyinov 0sszesen nyolc etiidot jatszott el az Uj gyljteménybdl Moszkvaban, a
hallgatésag ¢és a sajtdé egyhanguan elismerte a zeneszerz tehetségét, komponistaként és
eléadomiivészként egyarant. Jurij Engel kritikaja felhivja figyelmiinket arra a tényre, hogy

Rahmanyinov jonnan komponalt ciklusanak alapténusa, hangulati hattere mélyen depressziv:

»|Az etidok] blbajos darabok, fliggetleniil az eléaddjuktdl, még akkor is, ha 6 maga
Rahmanyinov (habar mindig megnyerobb az 0 el6adasdban, ebben biztos vagyok). 8§ mi
koziil 7 moll hangnemben irodott. [a sorozat egészét tekintve 9-bdl csak 1 dur hangnemii] Uj
érzésvilag lebeg a teljes sorozat folott. Az egyikben halvanyod6 arnyékok (2, a-moll), egy
masikban viharos erék gyiilekeznek (6, a-moll), egy ujabban szakadék tiinik fel stirti felhok

kézdtt (5, esz-moll), de sehol sem talalunk boldogsagot, nyugalmat, enyhiilést...”*

Rahmanyinov két sorozat Etudes-Tableau-t publikalt az op. 33 és op. 39. jegyzékszam alatt.™

Opus-szam No. tempojelzés hangnem a keletkezés
datuma

op. 33. No. 1. Allegro non troppo | f-moll 1911.08.11.

op. 33. No. 2. Allegro C-dir 1911.08.16.

op. 33. No. 3. Non allegro, presto | esz-moll 1911.08.23.

op. 33. No. 4. Allegro con fuoco Esz-dur 1911.08.17.

op. 33. No. 5. Moderato g-moll 1911.08.15.

op. 33. No. 6. Grave cisz-moll 1911.08.13.

op. 39. No. 1. Allegro agitato c-moll 1916.10.05.

op. 39. No. 2. Lento assai a-moll ?

op. 39. No. 3. Allegro molto fisz-moll 1916.10.14.

op. 39. No. 4. Allegro assai h-moll 1916.09.24.

op. 39. No. 5. Appassionato esz-moll 1917.02.17.

op. 39. No. 6. Allegro a-moll 1911.09.18.
Revidealva:
1916.09.27.

op. 39. No. 7. Lento lugubre c-moll ?

op. 39. No. 8. Allegro moderato d-moll ?

op. 39. No. 9. Allegro moderato, | D-dar 1917.02.02.

Tempo di marcia

% Bertensson 201. o.
> Bertensson 174. o.
'® Bertensson 414. o.,416. 0.



Megjegyzések: az op. 33-at Gutheil Kiado adta kdzre 1914 aprilisaban, az op. 39-et a Russian
Music Editions, 1920. oktober 9-én.

5. Az op. 39. No. 6. elemzése

A mi harom nagyobb szerkezeti egységre tagolhato: 1. 1-36. iitem; II. 36-94. iitem; III. 94-
121. litem.

a. |. szerkezeti egység (1-36. litem)

Az etlid egy c-16l induld és kromatikusan a-ig emelkedd unisono motivummal indul.

1. kottapélda

Az elsé iitem kilenc hangja 3 triolaba rendezddik, a harmadik negyedre es6é — bal kéz altal
jatszott — fisz, g és gisz hangok egy oktavval mélyebben szolalnak meg. A tonalitas csak a
masodik litem elsé negyedén megjelend terchelyzetii a-moll akkorddal korvonalazodik. A
sforzatoval megerodsitett harmashangzatra vezeté kromatikus skalat a mii alapmotivumanak
(csiramotivumanak) tekinthetjiik. Osszesen hét alkalommal hangzik el az etiidben, néhol
minimalis ritmikai-dallami moédositasokkal, agressziv és vad karakterét azonban mindvégig
megorzi. Kétszer a bevezetd, kétszer a darabot befejez6 6t titemben, ezzel formai keretet adva
a tételnek. Tovabbi két alkalommal tagold funkciot tolt be az elsé szerkezeti egységen beliil,

illetve az els6 és masodik formarész kozotti cezlra is a csiramotivum transzformacidja.

A 6-10., 12-18., 20-27. iitemek zenei faktiraja nagyon hasonlo.



2. kottapélda

A felsé szélamban virtu6z tizenhatodok peregnek le négyes flirtokben, a csoportok elsé
hangjabol formalodik ki egy statikus dallam. A 6., 12. és 20. taktusban indul6 vezérszélamok
mindig az iitem masodik negyedén kezdddnek, ennek hatdsara a sulyviszonyok felborulnak.
Az alsd szolam tilnyomorészt kvint-, szext- és szeptimhangkozokben ugralé egyenletes
nyolcadokat jatszik. A portato jatékmod az iitemek els6 negyedén tenutora valtozik, melynek
kovetkeztében a 3/4-es litemérzet stabilizalodik. Tobb esetben eléfordul, hogy a kettesével
Osszealld nyolcadok koziil az elsé helyén sziinet all, igy a stlytalan iitemrészre keriil
nyomaték. Fontos megemliteni, hogy a zene faktiraja ezen a helyen tobbszolamuva valik.
Sziinet csak a kozépsé szolamban van, a tobbiben megmaradnak az iitem f6 hangsulyai.
Szinkopalt ritmusképletek teszik valtozatossa a gépies monotoniat (pl. 9., 15-18. iitem). A
Rahmanyinovra oly jellemz6 anapesztus-ritmikara is taldlunk példékat, tobbek kozott a 9.
titem masodik negyedén a fels6 szolamban az els6 tizenhatodon kiviil a harmadik ugyanolyan
értékli hang is dallamhanggd 1ép eld. A 26. iitemben nagyobb ivii fokozassal érjiik el az els6
formarész tetGpontjat, melyhez harom lépcsében jutunk fel. A 20., 22. és 24. litemben egyre
nagyobb intenzitassal tor elére a zene, kétszer azonban egy két tizenhatodbol és egy
nyolcadbdl allo6 hangkombinacioval bontja meg a zeneszerz6 a linearis fokozast (a 22. és 24.
iitemben). A cezuraként beépiilé anapesztusok nyers és vad karakterét az eldirt sforzatok is

biztositjak.

A 28-34. iitemekben a zenei faktira megvaltozik. A jobb kéz egyenletesen pergd tizenhatod-
hangjai ilitemenként tagolédnak egy tombbe, mig a kordbbi zenei anyagban negyedenként
csoportosultak. A virtu6z passage-ok technikai nehézségét nemcsak a gyorsasag, hanem a

legmagasabb és legmélyebb hang kozotti tredecim intervallum kitoltése is okozza. A monoton
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ritmusképletet az als6 szolam szinkopajatéka fliszerezi. Az egyhanglsagot a felsd szdlam
ereszkedd, illetve a basszus emelkedd al-szekvencidja, de legalabbis ,,szekvencia-érzete”

valtja ki. A 28-34. iitem hangkészletét a 6. fejezetben részletesen targyaljuk.

b. Il. szerkezeti egység (36-94. iitem)
Az alapmotivum 5. megjelenése a cezlra szerepét tolti be, lezdrja az elsé és megnyitja a
masodik szerkezeti egységet. A csiramotivum kissé modositott formaban, a vart a-moll
akkord helyett F-dir harmashangzattal is élesen elkiiloniti a formarészeket. A Poco meno
mosso tempojelzés, a hirtelen dinamikai kontraszt (pp) és az alsd szélam gépies
nyolcadmozgésa az alapja annak a nagyobb l¢legzetvételli fokozasnak (36-74. {item), mely a

mi kozéprészének az esszencidja.

3. kottapélda

(..

Rahmanyinov miiveiben és jatékaban egyarant nagy jelentséget tulajdonit a ,,forrpont”, a
kulminécié helyes felismerésének, ezt bizonyitja Marietta Saginyan emlékirataibol a
kovetkezd anekdota.

Egy alkalommal a miivész 6ridsi sikerrel jatszotta el sajat darabjat, a koncert sziinetében
azonban mindenki megdobbenésére az eléaddo komor, lehangolt volt. Rahmanyinov
elkeseredetten igy szolt az érdekl6dokhoz: ,,Hat nem vették észre, hogy elvétettem a
forrpontot? Ertsék meg, kicstszott a kezembdl!” ,Majd elbeszélte nekem — folytatja
Saginyan -, hogy szamara az eldadas nem egyéb, mint a kulminacios pont felépitése. Ez a

kulminacié magatol a targytol fliggden, a mii végén vagy a kdzepén allhat; lehet hangos, vagy
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halk, de az eléadomiivésznek abszolut biztonsaggal kell megkdzelitenie, mert ha ’kisiklik a
kezébdl’, az egész alkotas dsszeomlik.” '

A masodik formarész zenei organizmusaban a basszus gépszerli €s makacs nyolcad-
mozgasa az alapsejt, a 38. iitem masodik negyedétdl a felsé szolam is ezt a mozgasformat
utanozza. A hangsulyjatékok, a staccato-tenuto jatékmod szabalytalan valtakozasa
fesziiltséget general. A 38., 42. és 43. {item masodik negyedén a bal kéz a monoton nyolcad-
mozgastol eltéréen négy darab — az alapmotivum felszallo skalajahoz hasonlé — tizenhatodot
jatszik, mely impulziv 16kést ad a zenének a stlytalan hely és az eldirt crescendo miatt. A
dinamikai fokozas nem linearis, a 36. {itemben pp indul, minimalis, lokalis crescendokkal
érjiik el a 44. iitem piano hangerejét. A 46. litemt6l poco crescendo utasitas vezet a 49. iitem
mezzofortéjara, melyen keresztiil az els6 csucspontra ériink el az 52. litemben. Az 53. {itemben
a subito piano megjelenésével egyidejiileg egy Gjabb dinamikai 1épcsé generalddik, a fokozas
azonban gyorsabb lefolyasu, hiszen 6 iitem alatt feljutunk a mésodik cstcspontra. A Presto
szakasz fesziilt atmoszférajat a két tizenhatod és egy nyolcad értékii anapesztus-ritmika

teremti meg. (59-76. iitem)

4. kottapélda

Az eléadoi utasitas szerint 11 titem piano jatszando, s a 70. litemben a dinamikai robbanas
kovetkeztében exponencialis gyorsasaggal érjiik el az elsd fortissimot (NB. a tétel korabbi
maximalis hangerére vonatkozé utasitasa mindig forte volt). A 71-74. {itemekben az eddigi
leghevesebb cstcsponthoz ériink, melynek csillapoddsara mindosszesen két és fél iitemet (74-

76.) hagy a zeneszerzo.

7 Keldis kényvében olvashaté az anekdota: 408-409. o.
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5. kottapélda

Hogyan lehetne ebben a rovid intervallumban levezetni 36 iitem alatt gerjesztett fesziiltséget?
Természetesen ez nem lehetséges. A feloldatlan és elvezetetlen indulatok egy Gjabb fokozast
inditanak el (77-94. iitem). A mdasodik formarész kulminéciés pontja a 88. {itemben elért
fortissimo, mely feltartoztathatatlanul rohan elére, s a masodik formaegységben mar nem is

talal feloldasra.

c. Ill. szerkezeti egység (94-121. iitem)

A kozépso formarészben akkumulalddott energidk és fesziiltségek a 3. szerkezeti egységben
csillapodnak le. A 94. iitemtdl induld zenei szovet 4 litemen keresztiil teljes pontossaggal
utanozza az els¢ formarész 6. iitemben kezd6dd tematikus anyagat. Rahmanyinov most
azonban elhagyja a csiramotivumot, s cezura nélkiil 6sszestiriti a 6-17. taktusokat. A 102-109.
itemekben kromatikusan ereszkedd szekvencidkat taldlunk, melyek el6szor kétiitemes

parokba rendezddnek, majd 107-109-ig iitemenként hullnak ala.
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6. kottapélda

!?.-')T-.%‘ 4 2

Ez utobbi harom titem fakturaja a 28-34. taktusokat idézi fel. A 110. iitemben megjelend a-
moll akkordfelbontassal nyugalmi 4allapotot ér el a =zene, mostantdl a virtudz
tizenhatodmozgéas helyett a konnyedebb nyolcadtrioldk dominalnak. A 111. taktus
harmasfogasait enharmonikusan atértelmezve dar struktaraju akkordok kromatikus mixtara-
lancolatat kapjuk. A 111. és 113. iitemek ritmusképlete nem engedi feloldani a fesziiltséget,
mert kétértelmtiséget rejt magaban: a harom triola titéspontokra esé sulyviszonyokkal 3+3+3-
ra tagolodik, mig a Rahmanyinov altal lejegyzett dallam hemiolaszer(i 2+2+2+2+2 alakzatra
tagolhatod a rotacids mozgas miatt kialakulo sulyos-sulytalan kombinacié kovetkeztében. A
115-116. taktusokban meglepetésszeriien, forte dinamikai hattér mellett egy vad, kromatikus
motivum hangzik fel unisono, mely Osszekapcsolodik a mi csiramotivumaval. A keretes

szerkezetli etlid az alapmotivum kétszeri elhangzéasaval fejezédik be.

6. Tonalitas, hiperkromatika

Az etlidben, tonalitas szempontjabol két parhuzamosan jelenlévd, am egymasnak ellentmond6
jelenségre figyelhetiink fel: talforrésodott kromatika (hiperkromatika), illetve az a-moll
tonalis kozpont magnetikus vonzobereje.

A tétel elején kétszer felcsendiilé alapmotivum magaba foglalja a tonalitast bontd kromatikat
egy kisszekundonként emelkedd skalamenet formdjaban, illetve a tonalitdst erdsit, annak
kozéppontjaban 4ll6 a-moll harmashangzatot. Nemcsak szeparaltan mutathaté ki a két,
egymasnak ellentmond6 jelenség, hanem - ambivalens modon — ezek egyidejiileg is
rétegz6dhetnek egymas ala. A 6-10. iitemekben Rahmanyinov pusztan harom hangbdl rajzolja
meg a dallamot (a, h és c), melyek az a-moll hangnem koré koncentralodnak. A fels6 szélam
repetalt hangjai (disz—e-f-fisz-g-fisz-f-disz-e) kromatikusan szinezik, s egyben instabilla teszik

a tonalitas érzetét. Az alsd szélam hangjai kettds arculatiak: vertikalisan néhol tamogatjak,
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megerdsitik a dallamban 6sszealldé a-moll akkordhangokat; horizontalisan szemlélve viszont a
kisszekund 1épések dominalnak. Két szolamban vezethetd végig a kromatikus 1épéssor:
egyrészt a ,,csucshangokbol” (h-c-cisz-d-esz-d-cisz-d), illetve minden masodik nyolcad a felsd
szolam kromatikus menetével megegyezd dallamsort rajzol ki. Mivel az aranyok eltolodtak a
kromatikus jelenségek javara, igy a basszus pedallal tartott, oktavban kett6zott a hanggal
,Vvisszabillenti az egyensulyt” a 9. iitemben.

A hiperkromatika egy sajatos valfaja figyelhet6 meg a 28-34. {itemben.

7. kottapélda

Henri Pousseur™ tanulméanyozta Anton Webern azon miiveit, melyek az op. 9-es Hat bagatell
alkotasanak idGszakaban keletkeztek, s organikus kromatikanak nevezte el azt a pre-szerialis
kompozicios torekvést, amikor minden hang vonzza a kromatikus szomszédjait. A rendszer
annyira kotott, hogy ha nagyobb intervallumok esetén néhany hangon ,,atlép” a zeneszerzd,
akkor a vonzastorvények miatt el6bb-utobb a hiatusokat kisszekundonként ki kell tolteni. A
28. litemben az also szolam altal kijelolt b-d hangk6z négy ilitem lefolyasa alatt egésziil ki a
kromatikus cisz-c-h hangokkal; a basszushangok felfelé halado iranyban rajzolnak ki egy
félhang-1épcsot. (d-esz-e-f-fisz).

Osszegezziik emelkedé-ereszkedd rendszerbe foglalva az eddig felhasznalt hangokat:
tekintsiik a d hangot origonak, innen folfelé a fisz-ig, lefelé a b hangig jutottunk el
kromatikusan. A 32. és 33. iitem masodik nyolcadan azonban megjelenik az a és gisz az alsé

sz6lamban, amely a lefelé torekv kisszekundok folytatasa. A g hang marad ki egyediil az

1 http://www.jstor.org/discover/10.2307/854246?uid=2&uid=4&sid=21105327310043

-13-



organikus kromatikabol. A rendszer tizenegy hanggal nem teljes, de mivel az els6 szerkezeti
egység végén jarunk, Rahmanyinov ujra visszaallitia az egyensulyt az alaphangnem

megerdsitésével. Ehhez elengedhetetlen eszkoz a gisz vezetéhangként vald alkalmazasa.

7. Az op. 39. No. 2. a-moll Etude-Tableau elemzése

Az op. 39. No. 2-es a-moll etlid strukturalisan harom nagyobb egységre tagolhatd, az elsd és
harmadik formarész hasonlosaga miatt A-B-A varians képlettel jellemezhets. A szerkezeti
egységek felosztasa: 1. 1-49. {item, II. 50-102. {item, III. 103-141. {item. Az etlid tempojelzése
Lento assai, az also szolam egyenletes, monoton triolai miatt a zene statikus képet jelenit
meg. A 3/4-es nyitdiitemek {itéspontjaira esé hangok a Dies irae-szekvencia toredékét
rajzoljak koril.

8. kottapélda

A minimadlisan diszitett dallam koriildleli az als6 szélamot, a hulldmszerii mozgés tébbnyire
kézkeresztezéssel valosul meg. A dinamikai hattér arnyaltabb, mérsékeltebb, mint a No. 6-0s
a-moll etiidben. A mozgas monotonidja és a kisebb dinamikai amplitidé miatt a mi
interpretalasa nem technikailag, hanem érzelmileg nehéz. A kompozicid nyitd iitemeiben
egyetlen alteralt hangot sem taldlunk, az els6 (a-moll-hangnemi kozponttol) idegen hang

(disz) csak a 8. titemben szolal meg.
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9. kottapélda

Az elsé szerkezeti egységben a crescendo és diminuendo jelzések minddssze a piano és a
mezzoforte kozotti atmeneteket biztositjak. Az a-moll tonalitastol idegen kromatikus hangok,
a basszus valtohangszerli szekundlépései és a szexthelyzetli akkordok gyakori hasznalata
labilissa teszi a hangnemérzetet. A masodik formarész az etiid kulminacios pontja. A forte
hangerdt elészor az 52. litemben érjik el, a triolak hulliammozgasa a dinamikai valtozasokra is
kiterjed, a forte-piano kontraszt kiemelkedik. A hangnemek szembeallitisa merészebb, mint
az elsé szerkezeti egységben. Erdemes megemliteni az 51-52. iitem harmoniai kapcsolatat, C-
durbol tercrokon fordulattal jutunk el Esz-dirba, de az 0ij hangnem nem stabilizalodik.

10. kottapélda
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Az etlid kozéprészében a hiperkromatikus jelenségek dominalnak, Rahmanyinov az éalland6
hangnemvaltasokkal fesziiltséget teremt. A 61-63., illetve a 73-75. taktus alsé szélamanak
kromatikus skdlamenetei is ezt a tendenciat erdsitik. A masodik formarész basszusanak
triolalancolata megmarad, azonban az intervallumok kitagulnak és a Piu vivo tempojelzés
kovetkeztében a statikus nyitokép helyébe dinamizmus 1ép. Tombszert akkordok és a felsd
sz6lam kettdsfogasmenetei teszik dramaivd az atmoszférat. Meno mosso, a tempo, végiil
Tempo 1 utasitdsokkal jutunk el a visszatéréshez a hangerd fokozatos csokkenésével
parhuzamosan. A harmadik szerkezeti egység az A formarész variansa. A zenei faktira nem
valtozik, az als6 szélam egyenletes és lagy triolamozgasa a kulminacid utani fesziiltséget
oldja fel. Erdemes utalni az elsé és harmadik szerkezeti egység dinamikai hatterének
kiilonbségére: a 119. litemben forte hangerét kér a komponista, mig a nyitd6 formarészben a
maximalis hangerére vonatkozé utasitas csak mezzoforte volt. A finalé a kozéprésszel
Osszehasonlitva kevésbé kromatikus, Rahmanyinov a tonalitds Osszetartasaval is nyugalmi
allapotot teremt. Az allandd triolamozgast a zard ot iitem akkordjai szakitjak félbe. A 140-
141. iitemben a III. foka bovitett szeptimakkord harfaszer(i felbontasaval és egy alaphelyzeti,
basszus erdsitése nélkiill megszolalo a-moll harmashangzattal zarul a mi. A fermataval
megnyujtott zardakkord utdn keletkezd csend az etlid dramaturgidjdnak szerves része.
Rahmanyinov zenéjében éppen azokat a pillanatokat tudta legmiivészibb modon érzékeltetni,
amikor néma hallgatasba borul a természet. Ezért irja rola igen talaléan Gorkij: ,,Milyen
kitinéen hallja meg Rahmanyinov a csendet!”!?

A Rahmanyinov-i érzésvilagot talan Keldis fogalmazta meg a legszebben: ,,[az op. 39. no. 2.

etlid] az aggasztd dermedtséget és az érzelmek megkoviilését tiikrozi.”?°

8. Respighi és a hangszerelés®

Serge Koussevitzky szerette volna a Bostoni Szimfonikus Zenekar élén vezényelni
Rahmanyinov néhany etlidjét, ezért 1930-ban felkérte a zeneszerzét, hogy valasszon ki
néhany miivet a két FEtudes-Tableaux sorozatbél. A hangszerelést Ottorino Respighi
készséggel elvallalta, akinek mesterei kozé tartozott a szintén kivaldo hangszereld, Rimszkij-
Korszakov. Rahmanyinov lelkesen fogadta az ajanlatot, hiszen elismerte az olasz zeneszerzo
tehetségét és csodalta zenekari hangzasanak ezernyi szinarnyalatat. 1930. januar 2-an levélben

kezdték meg a targyalasokat. Rahmanyinov dsszesen 6t etiidot valasztott ki az op. 33. és op.

1% Keldis: 400 o.
2% Keldis: 421. o.
*! Bertensson 262-263 o.
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39-es sorozatbol. A szerzé a mivek programatikus tartalmat a komponalas oOta rejtegette a
nyilvanossag el6l, most azonban ugy gondolta, hogy Respighi munkéja szdmara hasznosak

lehetnek ezek az ismeretek. Idézziik Rahmanyinov levelét:
,,Kedves Mesterem!??

A ,Société Anonyme des Grandes editions Musicales” [Koussevitzky cége] arrdl
tajékoztatott, hogy on készséggel meghangszerelne néhany etidot az Etudes Tableaux
sorozataimbol. Nagy orommel toltenek el ezek a hirek, €s biztos vagyok benne, hogy az 6n
mesteri kezei csodalatos munkat fognak végezni. Megengedné nekem, Mester, hogy titkos
felvilagositassal szolgaljak a miivek szerzdjérdl? Ezek bizonyara még érthetobbé fogjak tenni
a darabok karakterét és segitenck onnek a megfeleld zenekari szinek keresésében. Az Etlidok

programja a kovetkezd:

Az els6 a-moll Etiid [sic!] [op. 39. No. 2.] a Tengert és a Siralyokat abrazolja. [Ezt a

programot egyébként Rahmanyinov felesége javasolta]
A masodik a-moll Etiidot [Op. 39. No. 6.] Piroska és a farkas meséje inspiralta.
A harmadik Esz-dar Etiid [Op. 33. No. 4.] egy Vasari jelenetet [sic!]

A negyedik D-dar Etiid [Op. 39. No. 9.] karaktere azonos, egy keleti indulohoz

hasonlit.

Az 6tddik c-moll Etlid [Op. 39. No. 7.] Gyaszindul6. Engedje meg nekem, hogy itt egy
kicsit hosszabban elid6zzek. Biztos vagyok abban, hogy 6n nem fogja kinevetni egy
zeneszerzd szeszélyeit. A kezdd téma egy induld. A masik téma [sic!] egy énekld korust
jelenit meg. 16-od mozgassal indul c-mollban és egy kicsivel késdbb esz-mollban finom
esOzés javasolt, szakadatlanul és reményteleniil. Ez a mozgas ndvekszik és c-mollban

kulminal — a templomok harangjai. A Final¢ visszatér a kezdeti indul6 témahoz.

Ez minden. Amennyiben ezek a részletek nem untatjdk ont és [a munkdaja sordn] eldnyére

valnak, ugy folytathatom 6ket tovabb.”

Respighi marcius 20-4n a Palazzo Borghese-bdl valaszolt a levélre, s az anyagi feltételek

elfogadasaval megkezdte a munkat.

?> Rahmanyinov és Respighi levelezését sajat forditasban kézoljik.
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»Nagyon koszonom kedves levelét és az etlidok értelmezését, amelyek értékesek lesznek a
hangszerel6i munka soran. Nagyon elégedett vagyok, hogy ezeket a csodalnivald miiveket én

hangszerelhetem meg, és remélem, hogy on is elégedett lesz velem... Ottorino Respighi”

A levélvaltas itt megszakadt, Respighi nem érdeklddott tobbet a részletekrol.

9. Az etlidok értelmezési lehetéségei, zenei szimbélumok

Rahmanyinov és Respighi levelezésébdl kideriilt, hogy az op. 39. no. 6. a-moll etiid egyik
inspiracios forrdsa Piroska és a farkas meséje. Ebben az értelmezésben a drasztikus és
agressziv alapmotivum, illetve a sforzatéval megerdsitett vad akkord a farkas zenei
szimboluma. A koénnyedén pergd virtudz tizenhatodok hallatdn az artatlan és naiv Piroskat
lathatjuk, amint épp kosarral a kezében ugrdl az erddben nagymama héaza felé. A masodik
formarész egyre intenzivebb fokozasa és a kulmindcid a farkas ravaszsagat, cselvetését és a
vadasszal valo6 kiizdelmet jeleniti meg. A 111. és 113. {item zenéje fatyollal vonja be a mesét,
a durhangzasu akkordok mixtardja csillamporral hinti be a torténetet, szinte elrepiti a hallgatot
az irrealitdsok vildgaba. Az édeskés kromatika felidézheti benniink a mesék altalanos
tanulsagot, mely szerint a gonosz felett mindig gydz a Jo és az Igazsag. De hogyan torténik ez
Rahmanyinov miivében? A komponista nem véletleniil zarja az alapmotivummal, a ,,farkas
szimbolumaval” a miivet. Figyelmeztet benniinket, az 6rdog sosem alszik, a rossz most is
kozottiink jar! Emlitésre méltd Stravinsky Tiizmadar cimii, 1910-ben (az etlid eldtt csak egy
évvel korabban!) keletkezett balettjének finaléja. Miutan Ivan carevics (a JO) a tojas
osszetoréseével legydzte Kascsejt (a Gonoszt), elementaris boldogsag arasztja el a lelkeket, a
kévé dermedt hercegek Ujra életre kelnek, a szdrnyek elpusztulnak. Az euforiaval és
optimizmussal athatott H-dur Finaléban azonban varatlanul felhangzik Kascsej kromatikus
motivuma. A romantikus idedl, az igazsag és josag gydzelmébe vetett hit leomlik a 20. szdzad
kiiszobén. Az orosz szerzok talan mar érzik az 0j szazad balcsillagzath eldszelét, az eljovendd

kor minden kegyetlenségével és embertelenségével egyiitt.

Mindkét a-moll etiid tartalmaz halalhoz kothetd szimbolumokat. Az op. 39. no. 2-es etiidben
az also szdlam triolainak dallamhangjai a Dies irae-szekvencia elsé négy hangjat rajzoljak ki,
amire a mi elemzése soran mar utaltunk. Az op. 39. no. 6. masodik formarészének egyre
intenzivebb, zakatold fokozdsa a vonat-motivumot idézheti fel a hallgatésagban.
Rahmanyinov életmiivében és az orosz miivészetben egyarant jelentéségteljes szimbolum a

vonat. Tolsztoj Anna Karenina cimli regényében a lokomotiv toposszd valik. Az ir6
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zsenialitasat példazza, hogy a cimszerepld elsé megjelenésével egyidejiileg egy tragikus
baleset torténik a palyaudvaron: az adllomas egyik mozdonyokkal foglalkoz6 munkésa a sinek
kozé esik, €s azonnal meghal. Ettdl a perctdl kezdve a vonat baljos 6menné valik, mintegy
sejteti €s anticipalja a regény végén bekovetkezo tragikus végkifejletet. A vonat a halal, az
ongyilkossag szimboluma lesz. Jozsef Attila Sz6lt az ember cimi, 1924-ben keletkezett miive
Osszegzi a vonat-szimbolum legfontosabb jelentésrétegeit: ,,hogy a halallal és az aj idékkel
//Szaguldjak meg a versenyt diiborogve // SzEditd, karcsu expresszvonatok.” Egy romantikus
lelkiileti zeneszerzé szamara idealis idé-toposz a gézmozdony, hiszen egymaga jelképezi a
jOVOt, a haladast, a technikai fejlodést €s ezzel parhuzamosan a vissza nem fordithato multat, a
halvanyulé gyermekkori vilagot. Rahmanyinov lelkében is meghtzodott ez az athidalhatatlan
ellentét a letlint, ,,békeiddbeli” gyermekkor és a 1étbizonytalansagba taszitd, forrongo jelen,
illetve jovo kozott. A No. 6. a-moll etlid agressziv csiramotivuma véleményem szerint
jelképezheti mindazon haborts eseményeket, forradalmakat, politikai erdket, akik és amik a
zeneszerzOt emigracioba kényszeritették. Rahmanyinov menekiilése, félelme és rettegése
pedig ott rejlik az izgatott futamokban, a vonat-motivum hajszajaban. A komponista vonaton
hagyta el rajongésig szeretett hazaj at,? igy a lokomotiv a sziil6f61dtdl vald blcsu atesztétizalt

szimbolumaként is értelmezheto.

> Bertensson: 207. o.
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