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I. Bevezetés

., ... hem voltak egyebek, csak kisérteties csontvazak, a belsdségeik
szanaszét ropitve a hatalmas robbandstol, mintha hatalmas
szornyek csapata taposott volna végig rajtuk.”

- egy hirosimai talélo (Sasaki, 1954, 11)

Az emberis€g amidta eldszor taldlkozott természeti katasztrofakkal, hatalmas,
felfoghatatlan 1ények munkajanak allitja be azokat. Fejlédhet barmennyit a tudasunk a
vilagrol, ha a pusztitas tragédidja feldolgozhatatlan méreteket 6lt, még mindig az oOrias
lények képébe kapaszkodva probaljuk megérteni, miért érdemelhettiik ezt a sorsot.
Dolgozatom célja, hogy kideritsem, milyen modon jelenitik meg a kaidzsu filmek a valds
katasztrofakat, személyes, illetve kollektiv félelmeket. Hogy ezt a kérdést jobban

kifejthessem, sziikséges el0szor megérteni, milyen miifaj is pontosan a kaidzsu film.

I.1 A kaidzsu filmek meghatarozasa

»A japan kaidzsu (vagy daikaidzsu) eiga szornyfilmet (vagy oriasszorny-filmet) jelent. A
kaidzsu filmek Iényege, hogy hatalmas pusztitast végz6 természetellenes Iényeket
mutatnak be.” (Szilagyi, 2014) Hires korai alkotdsok ebben a mifajban a King Kong
(1933), a The Beast of 20,000 Fathoms (1953) vagy a Them! (1954), de ezekkel szemben
Szilagyi és az elemzOk tobbsége egyetértésben Ishiro Honda 1954-es Gojira-jat tartja a
mifaj megteremtd alkotasanak. Ez ugyanis az els6 hasonld film, amely kozelrdl a szérnyre
fokuszal, els6sorban annak pusztitdo utjat mutatva be, akar elétérbe is helyezve a film

emberi szerepléihez képest.

Ahogy Szilagyi kifejti, nem csak a miifaj, hanem az 6nallé Godzilla korpusz is rengeteg
eltér6 mifaju filmet foglal magéaba, hiszen ,,a kaidzsu lényege a hibriditds, a miifaj a
horror, a katasztrofa, a sci-fi és a fantasy keveréke, mely mufaji elemek magabol a
szOornyfigurabol eredeztethetdek.” (Szildgyi, 2014) A katasztréfa értelemszerien a
szornyek pusztitdsara vonatkozik, mig a horror inkdbb a szornyek megjelenésére, és a
filmben betoltott szerepiikre. A science fiction elsdsorban a lények keletkezéstorténetében
kap szerepet, ahol tobbszor valamilyen tudomanyos kisérlet nem vart kdvetkezményeként

sziiletnek meg, valamint azok elpusztitdsdban is, ahol is mindig valamilyen sokkal



nagyobb tudomanyos munka sziikségeltetik egy megfeleld fegyver eldéllitdsdhoz. Ahogy
azt Szilagyi is kifejti, a fantasy elem sokkal ritkdbban, de mindenképpen emlitésre mélto
mértékben keriil eld: a korpusz néhany lényének eredettorténete inkabb a Fold, az
anyatermészet szellemére utal vissza, példaul az 1964-es Mothra vs. Godzilla c. filmben,
ahol ,,Mothra, a bolcs, igazi fantasy karakter: célja az anyatermészet és az emberiség
harmonikus egyiittélésének biztositasa. Haldla esetén az oridsmoly reinkarndlodik a larva
form4ja utédaiban. Illetve van két tolméacsa is, a hiivelykujjnyi méretti P6ttom ikrek, akik
telepatikus képességeik segitségével forditanak oriasszorny nyelvrdl japanra.”(Szilagyi,
2014) Ezen négy miifaj kiillonbozd elemei eltéré mértékben ugyan, de az 6sszes kaidzsu

filmben jelen vannak.

1.2 Hipotézis és a kérdés relevanciaja

Kutatdsommal tehat elsdsorban arra szeretnék fokuszalni, hogyan jelennek meg ezen miifaj
filmjeiben a valos katasztrofak. Milyen vizualis, esetleg szoveges eszkozokkel koszonnek
vissza az emberiséget sujto természeti csapasok, esetleg a kiilonbdzd haboras események?
Hogyan jelenitenek meg a filmek szornyfigurai valos félelmeket, valos averziokat?
Elsddleges célom, hogy ezeket korabbi szakirodalomra hivatkozva bemutassam, a Gojira
(1954) filmen keresztiil (az eredeti japan filmeket az angol atirat szerinti japan cimmel
fogom illetni, a 2014-es filmmel valé konnyebb megkiilonboztetés végett), majd sajat
kutatdsomon keresztiill Osszehasonlitsam két modern kaidzsu filmmel, a 2008-as
Cloverfielddel, valamint a 2014-es amerikai/japan koprodukcioban elkésziilt legtijabb
Godzillaval.

Hipotézisem szerint a kaidzsu filmek fObb stilisztikai elemei alapjaiban ugyan nem
valtoztak, de az alkotok ) moddszerekkel, ugyanazokat a hatasokat érték el. Ennek
értelmében az eredeti filmben fellelhetd allegorikus jelentést is magukban hordozzak a mai
filmek, és ugyanligy napjaink hasonléan fontos katasztrofait, félelmeit és veszélyeit

mutatjak be.

A kérdés relevancigjat egyfeldl mindenképpen bizonyitja a miifaj Gjboli népszeriivé valasa,
amelyeket az altalam is elemzett mai filmek létrejotte és azok anyagi sikere is igazol. Ezen
felil nem elhanyagolhato tény az sem, hogy a 21. szazad is pontosan ugyanugy kiveszi a
részét mind a természeti, mind a haborus katasztrofakbol, és az emberiség még mindig
magyarazatokat keres, a feldolgozas kiilonboz6 tutjait. Ezeknek a kaidzsu filmeknek, ahogy

1954-ben a Gojirdnak is megvan az a fajta ritualis kapacitasa, melynek segitségével az

4



érzelmi energidk megfeleléen vezethetdek le, feldolgozva a traumatikus eseményeket.

(Kerner, 2007)

A tovéabbiakban szeretném indokolni, miért épp ezekre a filmekre esett a valasztdsom,
mind az eredeti, 1954-es filmre, mind pedig a két modern filmre vonatkozoélag, hiszen ez is

fontos szempontja a kérdés és a kutatas relevancidjanak

A Godzilla korpusz barmely filmjét vehetném kiindulépontként, de ugy érzem, a
leglogikusabb, ha a sorozatot elindité elsé miivel foglalkozom, mind a tanulmany
terjedelmének szempontjabdl, mind pedig az elmult hatvan év valtozasainak megfigyelése
végett. Az elsé film stabjanak vezetd tagjai tobbségben maguk is szolgéaltak a masodik
vilaghabortiban, sét, a rendezd, Honda 1946-ban személyesen is lathatta a hiroshimai
bombazas maradvanyat, mikor hazatérve keresztiilutazott a varoson (Roberto, 2000).
Szilagyi elemzésében nagyjabdl a harmadik filmtdl (Kingu Kongu Tai Gojira — King Kong
vs. Godzilla, 1963) kezdddik a filmsorozat ugymond ,.hanyatlasa”, amikortol kezdve egyre
kisebb volt a hangstly a katasztrofan €s a horroron, viszont egyre nagyobb a csaladon, a
gyerekeken és a szoérakoztatason. A filmeket tobbszor lezartak, és ujrakezdték, igy tobb
kiilon korszakra is bonthatdak (Sziladgyi, 2014). Mig a sorozat elsd Ujrainditasa 1984-ben a
karakter sikerességének koszonhetd, a harmadik, 1999-es egyértelmtlien Osszekdttetésbe
hozhat6 az 1998-as, Roland Emmerich rendezte amerikai Godzilla filmmel. (Sims, 1999)
Az amerikai, szamitégéppel animalt szorny ,darabjaira szedi a Gojira allegériat,
gyakorlatilag értelmetlené teszi azzal, hogy megsziintet minden kapcsolodési pontot a
masodik vilaghéaboru tragikus torténetével” (Kerner, 2007, 119). Kerner kritikaval illeti azt
is, hogy Emmerich teljesen 1ényegtelen helyszint valasztott a szorny pusztitdsahoz, hiszen
New Yorknak semmilyen tényleges katasztréfaval nem kellett szembesiilnie
(természetesen fontos hangsulyozni, hogy a film 1998-ban, harom évvel a szeptember 11-

ei terrortamadas elott késziilt).

Ezzel a kritikdval szemben azonban ugy vélem, hogy a modern kaidzsu filmgyartasban
(amely a mitfaji megkotéseknek koszonhetden igencsak kevés filmet foglal magaban)
mégis késziilt tobb olyan alkotds is, amely tartja magat a mifaj allegorikus
kotelezettségeihez is. Ugyan késziilt a 21. szazadban ,.eredeti” (a Toho Studios altal
gyartott) Godzilla film is, a Millenium sorozat keretein belil (Szilagyi, 2014), kifejezett

szdndékom azt megmutatni, hogy az amerikai értelmezés mennyiben hasonlit, illetve



kiilonbozik a japan kaidzsu felfogéastdl. Ezért nem keriil szoba a dolgozatban sem ez a

japan Godzilla sorozat, sem pedig a 2006-0s, koreai Gwoemul (The Host, Joon-ho Bong).

A 2008-as Cloverfield producere és otletgazdéja, J. J. Abrams sajat bevallasa szerint épp
Japanban jarva, a rengeteg Godzilla jatékfigurat latva sziiletett meg a fejében az Gtlet egy
hatalmas szornyet szerepeltetd filmre, mondvan, sziiksége van az amerikaiaknak is egy
.sajat” szornyre, ami egy sajat fajdalmas emlékre utal'. A 2014-es, Gareth Edwards féle
Godzilla pedig mar egy valds japan-amerikai koprodukciéban hozza el a szornyek kiralyat
az Egyesiilt Allamokba, jol megvélogatott, valoban tragédiaval sujtott helyszineket és

torténeteket felsorolva.

Ugy vélem ezek a rovid indokok is alatamasztjak azt a célomat, hogy ezeket a filmeket
teljes jogt kaidzsu filmekként az eredeti Gojira jogos utddjaiként allegorikusan is
elemezzem, és ugyanazokat a tragikus és horrorisztikus elemeket, amelyeket rengeteg

tanulmany ¢€s kutatas felfedezett, én is bemutassam ezekben a filmekben.
1.3 Mddszertan

A kutatds moédszertanat legnagyobb részben Jane Stokes A média- és kulturakutatas
gyakorlata (2008) ciml konyve alapjan valasztottam ki. Ezen konyv fogalomrendszere
szerint tehat elsdsorban a szovegelemzés a célom, azon beliil is legfoképp a szemiotikai,

mellette kis részben a narrativaclemzés.

Ennek tiikkrében az els6 nagy fejezetben az elméleti és szakirodalmi alap meghatarozasanak
tiikrében altalam talélt tanulményok alapjan irok majd az elsé Gojira filmrdl, majd az azt
kovetd két nagy fejezetben mar a szakirodalmak alapjan sajat magam elemzem a két
modern filmet. Minden esetben kiilon szinopszist mellékelek a filmhez, amelyeket
mellékletben csatolok, a fészovegen kiviil, amelyeket a filmek t6bbszéri megnézése utan
magam irtam le. Ezek roviden tartalmazzdk a harom film torténetét, a részletes
elemzésemben mindig erre a szinopszisra utalok, sok esetben a film bizonyos torténéseit
részletesebben is kifejtem, a szemiotikai és szimbolikus jelentések jobb megértése

érdekében.

' A rendez6 ezt egy interjiban mondta:
http://web.archive.org/web/20080218034125/http://www.moviesonline.ca/movienews 12553.html (Utoljara
hozzaférve 2014.11.10)




Stokes értelmezési rendszere szerint minden fejezetben kiilon alfejezeteket, bekezdéseket
szentelek kiilonbozé kulturdlis, torténelmi esetleg tudoméanyos-technoldgiai ismeretekre,

melyek ismerete, megértése sziikséges az elemzéshez.



I1. Gojira, az allegorikus pusztito

Dolgozatom elsé részében az 1954-es Ishiro Honda rendezte Gojira filmet fogom
bemutatni a mar meglévéd szakirodalmak segitségével. Roviden attekintem, hogy a film
kiilonb6z6 elemzdi milyen metafordkat véltek felfedezni a szorny figurdjaban, €s milyen
atfogd allegorikus értelmezéseket nyujthatnak a film egészének értelmezésében. Ezeket
elsdsorban Susan Sontag, Aaron Kerner és John Rocco Roberto tanulmanyai alapjan

dolgozom fel.

Susan Sontag amerikai ir, filmrendezé és tanar volt. fr6i munkai kozott talalni regényeket,
szindarabokat, de elsdsorban esszéket, tanulmanyokat irt, féleg irodalmi, filmes és
fotomiivészeti téméban. Osszesen hat esszékotete jelent meg 1966 és 2007 kozott, valamint
publikalt tobbek kozott a The New Yorkerben, annak konyvkritikai kiadvanyaban, sét a
Times irodalmi kiadvanyaiban is. Az altalam is hivatkozott tanulmanya, az Imagination of
Disaster rovidsége ellenére meghatarozé irds a science fiction és a katasztréfafilmek

kapcsolatardl, és szinte az 9sszes kaidzsu filmekkel foglalkozé tanulmany hivatkozza.

Aaron Kerner a San Francisco Allami Egyetem filmelméleti szakanak egyik tanara.
Munkassagaban elsésorban japan filmekkel, valamint a katasztrofak és a szornyliségek
abrazolasaval foglalkozik, és a filmeket a traumak feldolgozasaban nyujtott segitségiik
alapjan értelmezi. Irt tobbek kozott tanulmanykonyvet a holokauszt és az experimentalis
filmek kapcsolatardl, de rengeteg tanulménya, esszéje foglalkozik kifejezetten a Godzilla

filmek kiilonb6z6 allegorikus értelmezésével.

Sontag 1965-6s tanulmanyaban leirta, milyen altaldnos forgatokonyvekkel taldlkozhatunk
a sci-fi és a katasztrofafilmek terén. Az elsd, amit leir, az alabbi 6t pontbol all: 1. A dolog
(szOrny, Urhajd, aszteroida) megérkezése. A héson kiviil senki sem veszi észre, és nem is
hisznek neki. 2. Szemtanuk mégis aldtdmasztjdk a hds beszamoldjat, és hatalmas
pusztitasrol mesélnek. 3. Az orszag fovarosdban hatalmas tudoméanyos megbesz¢lés folyik,
hogy kideritsék, mivel allnak szemben, és hogyan pusztitsdk el. 4. Tovabbi hatalmas
pusztitas, szornyliségek, egy ponton a hés baratndje is bajba kertilhet. A nemzetk6zi erdk
paratlan eréfeszitésekkel probaljak elpusztitani/megallitani a dolgot. 5. Semmi sem volt
sikeres. Végiil a hds all eld egy ) megoldassal, amin a film eleje 6ta dolgozott, €s az 1j
talalmanyon 4ll vagy bukik az emberiség megszabaduldsa. Végiil sikertil

elpusztitani/eliizni a dolgot, és az emberek hatalmas katasztrofakra felkésziilten tekintenek



a jovobe. Sontag szerint ezek a filmek egyaltalan nem a science fiction ,,tudoméany” részére

fokuszalnak, sokkal inkdbb a pusztitasra €s a katasztrofara.

Ez a forgatokonyv minta tokéletesen raillik az elsé két Gojira filmre, Sontag meg is emliti
az ikonikus jelenetet, ahol a panikold tomeg tomott sorokban menekiil az 6vohelyekre,
mikozben fehér kesztyls rendérdk kisérik oket. Fontos tehat kihangsulyozni e film
viszonyat a katasztréfahoz. Mind a két filmben hosszu, a kor atlag snitthosszanal révidebb
snittekre vagott ,,akciojelenetek” tomkelegét talaljuk. Ilyen a szorny vonulédsa 4t a varoson,
a hadsereg eréfeszitései a megallitasara. Ezeket a jeleneteket csak idonkét szakitja meg
egy-egy hosszabb szegmens, amelyben a szereplok valamilyen, a torténet szempontjabol

fontos Uj elemet ismertetnek.

Tehat mig a filmnek vannak emberi szerepl6i, 1ényegesen kisebb hangsulyt kapnak, mint a
cimszerepld szorny. Pedig az emberi szereplok jeleneteiben taldlkozunk szerelmi
haromszoggel, mordlis dilemmaval, gondolatokkal a megrendezett hdzassagrél, mégis
hangsulytalanna valnak, ha a kovetkezd jelenetben haromszor olyan hosszan latjuk a

szornyet, akinek a bérét semmilyen katonai fegyver nem tudja atszakitani.

Marpedig ha egy film ennyi figyelmet szentel a pusztitdsnak és a katasztrofanak, akkor
fontos értelmezniink azt, mit szeretne vele mondani. Ahogy a kovetkezd oldalakbol
kideriil, a film egyszerre jeleniti meg allegoriaként a kézenfekvd hirosimai és nagaszaki
atomtamadasokat, de atfogéan a masodik vildghdborut is, sét, a szorny megjelenése alapjan

a sugarfert6zott japanok kirekesztett kasztjat is.

I1.1 Torténelmi hattér

Ahhoz, hogy vilagossa valjék, milyen valds eseményekre és katasztrofakra reagal, fontos
attekintentink a film elkésziiltének hatterét, az alkotok személyének fontossagat, és a
bemutaté hatasat a kozonségre. Ezeket elsésorban John Rocco Roberto két idevagd
tanulmanyan keresztiil mutatndm be, aki egy kaidzsu filmekkel foglalkoz6 folydiratban
publikalta kiilonb6z6 archivumokbdl, interjukbol, dokumentumfilmekbdl Osszegyljtott

kutatasait.

A legnagyobb japan filmforgalmazé cég, a Toho studios 1937-t61 kezdve a japan fasiszta
propagandagépezet része lett, és sikeres haborus filmeket gyartott. A filmek sikereiben
nagy szerepet jatszott Iwao Mori, aki a studio vizudlis effektekkel foglalkozd részlegét

fejlesztette. Japan masodik vildghaborus bukésat kovetden az Egyesiilt Allamok hadserege
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megszallta az orszdgot, €s cenzuraval kontrollaltdk tobbek kozott a filmipart is. Ennek
részeként Morit deportaltak az orszagbol. Az 6tvenes évekre azonban a Toho az utolsokat
rugta, és szinte sehol sem volt mar a régi nagy dicsdsége, igy elérkezettnek lattak az idot,

hogy Morit ismét visszahivjak, s6t, vezérigazgatoja legyen a cégnek. (Roberto, 1997)

1954-ben egy indonéz-japan koprodukcids haborus filmet gyartottak volna, In The Shadow
of Glory cimmel, Tomoyuki Tanakaval a produceri székben. Azonban a szinészek
megfeleld vizumait nem sikeriilt elintézni, igy a film elkésziilésére egyre kevesebb esélyt
lattak. Tanaka el6tt tehat egy haborus film koltségvetése hevert, de semmilyen kész
forgatokonyve nem volt, amelyet meg tudott volna valositani. Ebben a helyzetben 6tl6tt a
fejébe egy hatalmas szorny, aki az atombomba hatdsaval rombol végig a japan févaroson,

épp ugy, ahogy King Kong tette New Yorkban. (Roberto, 1997)

Roberto tanulmanyaban jol bemutatja az elsé film és a valos bombazasok kozti mar-mar
egyértelmii kapcsolatokat. 1954. marcius 1-jén egy japan halaszhajo, a Fukuryu Maru a
Csendes-6cedanon véletleniil tul kozel hajozott az Egyesiilt Allamok egyik kisérleti
atombomba-robbantdsahoz. A hajé legénysége mind sugarfertdzott is lett, sét, a hajo
radiosa nem sokkal késobb meg is halt (bar nem kozvetleniil a radioaktivitas
kovetkezményeként). A Gojira nyitod képsorai szinte szorél-szora ezt a jelenetet idézik fel,
¢s ez akkor még nagyon ¢lesen €It a japanok szemében, mint ,,az emberiség masodik
nuklearis bombazasa” (Roberto, 2000). A habort elvesztésének lassu feldolgozasa, és az
orszag koriil egyre inkdbb kibontakoz6 hideghaborus fesziiltség igy béven megalapozta az

atombombitdl vald félelmeket, és tokéletesen megteremtette a Gojira taptalajat is.

A kovetkez6 alfejezetekben részletesen leirom a kiilonb6z6 kutatdsok alapjan, hogy a
szornyet hanyféleképpen lehet allegorikusan értelmezni. Felmeriil ugyanis nyilvanvalo
metaforaként a vilaghaboru, de ugyanennyire alatdmaszthatd, hogy csak az atombombat
testesiti meg. Kerner tanulmanyaiban sokat foglalkozik a szorny spiritualis jelentésével,
ami szerint Gojira a bosszu angyalaként érkezik Japanba, valamit részletesen kifejti a 1ény

¢s a japan tarsadalom egyik kirekesztett rétege, a hibakushdk kozti kapcsolatot.

I1.2 A szorny, mint vilaghaboru

Az egyik elsé és legszembedtlobb allegéria a masodik vildghdbort lépései és a film
torténései kozti parhuzam. A torténet legelején az Eiko-Maru haldszhajé és az utana

kiildott kutatdcsoportok eltiinése jol szimbolizalja a haboru elejét: Japan partjainal elészor
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a kiilonbozd kereskedd- illetve haldszhajok voltak, amelyek megsinylették a haborut.

(Roberto, 1997)

A masodik vilaghaborus kapcsolat szintén nagyon erdsen €l a hadsereg gyors reakcidjaban.
Amint a szorny fenyegetése valossa valik, a hadsereg azonnal hatalmas eréket mozgodsit
annak megallitasa érdekében. Ebben nem csak a habora korabeli japan hadsereg reagalasi
sebessége kovetheté nyomon, hanem maganak a seregnek a nagyséaga is: egy j6 haborus
film koltségvetésének megfelelden egész hadsereg vonul ki a szorny megallitasara a varos

hataraba, és Godzilla mégis konnyedén keresztiilsétal rajtuk.

A karakter, aki a legtobb kapcsolatot nyujtja a haboruhoz az a tudds, Serizawa. Fontos
jelenet, mikor az Ujsagir6 Hagiwara rabeszéli Emikot, hogy egyiitt kérjék meg Serizawat,
hasznalja az Oxygen Destroyert a szérny megallitasara. Mikor megjelennek nala, egy
kameran kiviili kérdésre Serizawanak csak a vélaszat halljuk, amiben tagadja, hogy német
baratai lennének (az Ujsagird allitdsa szerint a tudds német barataitél hallott a
talalmanyrdl). Roberto érvelése szerint ez egy fontos reakcid, és nem lett volna része a
filmnek, ha nem arra utalna, hogy Serizawanak valdéban vannak német baratai, akikre nem
egészen biiszke. A valdsagban hasonld volt Japan és Németorszag viszonya. Mig katonai
szempontbol nagyjabol egy oldalon alltak, inkabb a kozos ellenség, nem pedig a kozos
ideologia kototte Oket Ossze: jol igazolja ezt az allitast a Japanban talalhatd zsido
menekiilttabor, amely a masodik vilaghaboru alatt is befogadta a holokauszt eldl
menekiildket, és a korméany sem volt hajlandé kivégezni 6ket (David et al, 1976). Szintén
ez a karakter volt az, aki a film legvégén a japan kamikaze pilotakhoz hasonloan tudatosan

indul a Godzilla elleni 6ngyilkos tamadasra (bar az érvelése mas volt az 6ngyilkossagra).

Az atomtamadasokon tul az egyik legtraumatikusabb csapas, amelyet Japannak at kellett
¢élnie éppen Tokio bombazasa volt. Honda be is ismeri, hogy az 1954-es film pusztitasat az
amerikai bombazasok utani varosképrdl mintaztak. Ezen tul az is érdekes, hogy melyik az
az épiilet, amelyik a szorny romboldsa ellenére is €pen marad: a csdszari palota. (Kerner,
2013) Inuhiko Yomota meg is jegyzi, hogy ha valaki tisztdban van a varos felépitésével,
egyértelmiinek latszik, hogy Godzilla szandékosan ,kihagy” néhany épiiletet a
pusztitasabol, a csaszari palotan kiviil nem esik baja semmilyen buddhista vagy shinto
szentélynek, sem pedig az egyéb torténelmi fontossagu épiileteknek, mint példaul az

oszakai vagy a nagojai kastélyoknak. Ez nem csak a szorny, mint mésodik vilaghaboru
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motivumat erdsiti, hanem a szornynek egyfajta masodlagos, spiritudlis er6t is kolesonoz.

(Kerner, 2013)

Ezen elemek alapjan tehat igazolhatd, hogy a szorny adott szempontokbol a mdésodik
vilaghabora szimbdluma. Nem csak a pusztitds mértéke ¢s form4janak tekintetében, hanem

a tarsadalom reakcidjaban, és az egyéb emberi szereplok karakterének személyiségében is.

I1.3 A szoérny, mint atombomba

A legkézenfekvobb és a legtobb helyen olvashatéd érvelés, hogy a sz6rny maga a bomba
(Sontag, 1965). A japan nukledrisellenesség szinte kézzel foghatdé az egész filmben. A
szOrny Onmaga egy megtestesitése a pusztitdsnak, amit a haboru, de leginkabb az

atombomba okoz.

A rendez6, Honda szerint a pusztitds maga lathatatlan, a radioaktivitas pedig féleg (Tucker,
idézi Roberto 1997). A szorny segitségével ezt a lathatatlan és megfoghatatlan jelenséget
akarta megmutatni. Godzilla pusztan méretébdl adoddan teszi tonkre a varost. Ralép, radol,
vagy akar a farka segitségével dont 6ssze hazakat. Ahogyan a vildghéboru rengeteg (nem
nukledris) bombazasa soran csak hullottak az égbdl a bombdk, és egyik pillanatrél a

masikra az ép hazak romokka valtak, éppen ugy torténik a szorny pusztitasa is.

A masik fontos elem a sugéarzds lathatova tétele. A radioaktivitds egyik legfontosabb
tulajdonsaga, hogy lathatatlan, mégis sebez. Godzilla egyik fontos képessége, amellyel
ugymond ,,spdrol” a film els6é felében a nuklearis lehellete. Godzilla ,,csak kitatja a szajat
€s egy egész épiilet porig olvad” (Tucker, idézi Roberto 1997). Ezzel az effekttel az
atombomba végteleniil gyors pusztitdsat le lehet lassitani egy érthetd, €s vizudlisan
felfoghato folyamatra. Hiszen latjuk a szornyet, latjuk ahogy lassu sebességével végighalad
a varoson, latjuk elére, hogy Kkitatja a szajat, egy belsé mechanizmus még elére is jelzi, ha
nukledris tlizet fog okadni (a hatan 1év pikkelyek ugyanazzal a szinnel izzanak fel, mint

amilyen szin( a lehellet).

Természetesen a szorny nukledris természete mar csak az eredettorténetébdl is levezethetd.
A professzor, Yamane elmagyardzza, hogy Godzilla békésen élt az o6cean mélyén a
dinoszauruszok kihaldsa utan, és az emberek atom- illetve hidrogénbombai ébresztették
csak fel. Késobb arra is fény deriil, hogy nem csak felébresztették, hanem kiil6nb6zo
képességekkel is ruhdztdk 6t fel. Ezért minden labnyoma radioaktivitast sugaroz, és

mindenki, aki megsériil a tdmadasokban, szintén sugarfert6zott lesz. A pusztitds utani
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megrazod korhazjelenet pontosan azt a képet festi le, ahogy Hiroshima is kinézhetett a

bomba robbandsa utani felépiilés soran.

A Gojira egyik jelenetében, amikor Toki6 mar késziil arra, hogy a szorny hamarosan a
varos partjahoz fog érni, két férfit és egy ndt latunk beszélgetni a metron. Megvitatjak,
hogy milyen rossz lenne, ha erre jonne a szorny, hiszen akkor ismét évohelyekbe kell majd
bujniuk, mire egyikdjiik megjegyzi ,,nem ezért jottem el Hiroshimabol is!”. Ezeken tual
egyértelmilen fijdalmas képeken szembesiti a néz6t a tdmadasok utani allapotra is. A
kérhazban latunk gyermekeket halott édesanyjukat siratni, latunk olyan gyereket is, akit az
orvos egy Geiger-Miiller szamlaloval® ellenériz, majd szomoruan fejét razza az édesanya
felé. Ez komplexebben jelképezi a masodik vilaghdboris atomtamadéasokat, hiszen
azoknak fontos része volt a japan reakcio is: az emberek a tdmadast nem feltétlentil egy
haborus eseménynek tekintették, hanem sokkal inkdbb egy isteni csapasnak, ami ugyan

nagyon szomoru, de elkeriilhetetlen. (Kerner, 2007)

Ezen érvek alapjan kijelenthetjiik, hogy a radioaktivitds szempontjabol a szorny azon tul,
hogy a habora altalanos pusztitasat jeleniti meg, értelmezhetd kozvetleniil az
atombombaként. Az atombomba pusztitdsa ugyanis Onmagaban oOltétt ugyanakkora

méreteket, mint a haboraé, €s hozzaadta a radioaktivitas veszElyét is.

I1.4 A szorny, mint spiritualis 1étez6

Aaron Kerner tanulmanydaban arra is kitér, hogy a szorny a cselekedetei kapcsan spiritudlis
lényként is felfoghatd, akar a haboruban elesett katondk visszatérd szellemeként, akar

pedig a bosszu angyalaként, aki bosszut all az emberiségen illetve Japanon.

Ahogy Kerner megjegyzi, a ,.kaidzsu” szo6 ,.kai” része ugyanaz a karakter, mint a japan
kisértettorténet szo (kaidan) elsé karaktere. Ez a kai annyit tesz, kiilonleges, idegen,
kisérteties. Ezek a kisértettorténetek minden esetben felidéznek egyfajta masvilagisagot, a
freudi értelemben vett nyugtalanité rejtélyességet. Noriko azonban megjegyzi, hogy ezek a
szellemek nem minden esetben kell, hogy félelmet keltsenek a kozonségben, viszont
gyakorta megjelenik a bosszt motivuma. (Noriko, 2000, idézi Kerner, 2013) Es éppen igy

magat Godzillat is felfoghatjuk egy mindig vissza-vissza téré szellemként, aki a blinok

’A Geiger-Miiller szamlalo Hans Geiger német fizikus talalmanya, a radioaktiv sugérzas mérésére hasznalt
eszk6z. Tovabbi adatok: http://www.elektroncso.hu/cikkek/gmecso.php (Utoljara hozzaférve 2014.11.10)
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megtorlasanak céljaval tér ujra meg Ujra vissza Japanba. Lehetnek ezek a hdborts blinok,

de lehet olyan altaldnos biin is, mint a kérnyezetszennyezés. (Kerner 2013)

Godzilla természetfelettihez valo kapcsolddéasa kozel hozza 6t a Shinto hagyoményokhoz,
¢s ezzel nem csak a szellemekhez és a spiritualitdshoz, hanem magahoz a természethez is.
Az egyik legfontosabb motivum, hogy a lény mindig a természettel valé kozvetlen
kapcsolatbdl érkezik, legfoképp a vizbdl, egész konkrétan a Csendes-Oceanbdl, és a
torténet végén mindig oda is tér vissza. Ezen tal tobb késobbi filmben is a szorny (akar
maga Godzilla, akar a szamtalan egyéb szorny, amelyik a korpusz filmjeiben felbukkan)
valamilyen természeti csapas hatdsara ,.ébred fel”, legyen az egy hatalmas t4jfun, vagy

akar egy vulkan kitorése. (Kerner 2013)

Godzilla szellemi 1étezését probalta alatamasztani valamilyen szinten Akira Ifukube is, a
film zenéjének szerzdje. A filmzene f6 darabja, amely foleg Godzilla menetelése soran
hallhaté nagyon erdsen idézi a kor japan nacionalista (jingoizmus) katonai induldinak
hangulatat, ezzel is erésitve a szimbolumot, miszerint Godzilla a masodik vilaghaboruban
elesett katonak szellemének egyik hordozdja. A zene a film végén is erdsiti Godzilla
szellemé valasat, amikor Serizawa és Ogata ketten leereszkednek a viz ala, hogy detonaljak
a kiilonleges fegyvert: a jelenetben dialogustdl mentesen csak a buborékok hangjat és az
angyali, f61don tali zenét hallhatjuk. Ez nem csak a leendd tomegsir hallottjainak szellemét
idézi (az Oxygen Destroyer nem csak Godzillat, hanem az 6bol Gsszes éldlényét el fogja
pusztitani), hanem azokat a szellemeket is, akik Godzilla halalaval felszabadulnak beldle.

(Kerner, 2013)

Latszik tehat a szorny karaterének sokszinlisége és arnyaltsdga. Nem csak azt jelenthetjiik
ki, hogy a lény a haboru fizikai félelmeit és tragédiajat mutatja be, hanem a fentebbi képek

alapjan az is hozzatehetd, hogy a lelki, spiritualis félelemre is hatast gyakorolt.

IL.5 A szorny, mint a tarsadalom Kkirekesztettje

A szorny spiritualis értelmezésén tal Kerner egy korabbi tanulmanyaban azt is
megfogalmazta, hogy a lény kapcsolhaté bizonyos moddon a japan tarsadalom egy

kirekesztett helyzet rétegéhez, a hibakushakhoz.

Az atomtadmadésok utan egy kiilonos, és a vildgon teljesen egyedi tarsadalmi réteg jelent
meg Japanban, a ,.hibakusha”. Ok a tamadas azon tuléléi voltak, akik kdzvetleniil ki lettek

téve az atombomba hatasainak, igy nem csak a radioaktivitdsnak, hanem a hoének is, de
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végil talélték. A tarsadalom ezen rétege hasonlo helyzetbe keriilt, mint a leprasok, hiszen
keloidos sebhelyeik messzirdl felismerhetdvé és megkiilonboztethetové tette Oket. A
Fukuryu-maru incidens ugyanakkor felszinre hozta a hibakusha kérdéskort is: az Egyesiilt
Allamok késébb felel6sséget vallalt a torténtekért és kozvetlen anyagi timogatast nyujtott
az egyetlen haldlos 4ldozat Ozvegyének. Ennek a megnyilvadnuldsnak a
kovetkezményeképp az egész tarsadalom ismét az atomtamadésok tuléldi felé fordult.

(Kerner, 2007)

Ez elott ugyanis az ABCC (Bizottsag az Atombomba Sebesiiltjeiért), amely alapvetéen
tudomanyos szempontok szerint jott létre (és az Egyesiilt Allamok Tudomanyos
Akadémidjanak iranyitasa alatt is allt), inkdbb a sebesiilteken vald kisérletezésre, nem
pedig a gyogyitasra helyezte a hangsulyt. Igy a hibakushak, azon til, hogy tuléltek egy
hatalmas bombazast, tarsadalmi kirekesztetté valtak, még a tuddsok kisérleti alanyaiva is
valtak, és ahogy Toshiyuki Kajiyama ir6 fogalmaz: ,,idegenekké valtak a sajat orszagukban

... ez a hely egy idegen orszagga lett szamukra” (Kerner, 2007, 115)

Kerner érvelése szerint a szorny tokéletes szimboluma a hibakusha szenvedéseinek. Hiszen
0 is a sajat orszagat (a viz alatti rejtett élohelyét) veszitette el az amerikaiak
atombombainak koszonhetéen. Szintén jellegzetes a szorny megformalédsa, hiszen az
eredeti, Toho altal gyartott Godzilla filmek mindegyikében egy gumijelmezbe bujtatott
ember alakitja a szornyet, kiillonb6z6 kameratriikkok segitségével felnagyitva. Ez a kés6bbi
filmek soran kifejezetten hagyomany lett, és még a 2000 utan késziilt millenium sorozat
idején is megmaradt. Ez tobb ponton is szimbdlumma alakitja a szornyet: a gumijelmez
rengeteg valtozason esett keresztiil az évek soran, azonban a bor texturaja nem valtozott.
Nem hiillészertien pikkelyes, és nem is gyikszerien sima, mint példaul a Jurassic Park
hires dinoszauruszai. Sokkal jobban hasonlit a hibakushak bdrének keloidos jellegéhez:
véletlenszeriien érdes, vastag, visszataszitd. A szinérél az elsé filmek sordn csak annyit
tudhattunk, hogy so6tét (hiszen a filmek fekete-fehérek), de a szines filmek korszakaban is
megfogalmazhatatlanul természetellenes sotétzold szinli. Ahogy Mark Jacobson fogalmaz
a Gojira éltal ihletett konyvében (amelyik természetesen nem az eredeti szornyet irja le, de
mégis jol tiikrozi a szin lizenetét:

,Nem a szélfutta tenger zoldje, nem is a szilard fenyoéé. Epp ellenkezéleg. Gojiro zoldje az, amelyet

tul jol ismeriink. Ez az olajfolt z6ldje, amit egy elromlott motorcséonak hagy a tiszta tavon. A

mesterséges miianyag zoldje, a kiirtott dzsungel tjra felbukkanasanak zoldje. Az a zold, amit Isten
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soha nem rakott a szinek spektrumara. Ez az emberiség zoldje, a z6ld, amit mi teremtettiink.”

(Jacobson, 1991, 110)

A 1ény tehat visszataszitdo idegenként jon eld az dceanbodl, olyasfajta emberként, akire
folyton ra- és rapillantunk, de a pillantasban sokkal inkdbb jelen van egyfajta kdlcsonds

szégyenkezes és megvetés (Kerner, 2007)

Ezzel az 4llitassal és annak igazolasaval eljutottunk tehat a legmélyebb értelmezési keretig.
A szormy ezeken a képeken keresztiil a kirekesztett tarsadalmi réteg, az atomcsapas

tuléldinek képét is elohivta a nézdkben, ezzel is tovabb erdsitve a film hatdsat.
I1.6 A miifaj allegorikus kotelezettségei

A mifajteremtd filmeken tehat jol megfigyelhetd egyfajta allegorikus értelmezés, ami tobb
ponton is a vilaghaboruhoz és az atomtechnoldgiahoz nyul vissza, annak katasztrofajat,

vart és nem vart kdvetkezményeit bemutatva, de ugyanakkor 6va intve a jovotol is.

A filmsorozat tovabbi részeiben ha kisebb mértékben, de ugyanez a fajta bonyolult
szimbolikus rendszer volt megfigyelhetd. Tobbszor foglalkozott a filmsorozat az
emberiség kornyezetszennyezésével, de a kiilpolitikai viszonyokra is figyelmet forditott,
tobbek kozott Japan Kinaval és az Egyesiilt Allamokkal 4polt kapcsolatait megjelenitve a

szornyeken keresztiil.

Kijelenthetd tehat, hogy ha a Gojirat vesszilk a mifaj alapmiivének, akkor fontos
megfigyelni annak szimbolikus és allegorikus mélységét és sokrétegliségét, amint az a fenti
alfejezetekben is megmutatkozik. Ezek alapjan allitom, hogy a miifaj a vizudlis €s textudlis
ismertetdjegyein kiviil rendelkezik egyfajta allegorikus kotelezettséggel is, igy ezeket a
nézdpontokat szem elott tartva kivanom elemezni az altalam valasztott két modern kaidzsu

filmet is.
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II1. Cloverfield, a kézikameras kaidzsu

Dolgozatom harmadik fejezetében a 2008-as Cloverfield (rendezte: Matt Reeves,
forgatokonyv: Drew Goddard, producer: J. J. Abrams) ciml film elemzésén keresztiil
probdlom igazolni a kaidzsu filmek allegorikus mintait. Eloszor altaldnossagban fogom
ismertetni a filmet, a kaidzsu filmek egyéb elemeinek meglétét vizsgalva, majd az
alfejezetekben bemutatom a film és a 2001. szeptember 11-ei terrortamadas kapcsolatait,

valamint megkeresem a lény és az atomtechnologia lehetséges 6sszekotd pontjait is.

II1.1 A szorny, alulnézetbél

A film allegorikus értelmezése el6tt azonban fontos attekinteniink annak torténetét,
elkésziiltének koriilményeit, és kiilonleges helyzetét a kaidzsu filmek kozott, hiszen elso

ranézésre a film tavol all a klasszikus 6ridsszorny-filmtol.

A Blair Witch Project (Ideglelés) 1999-ben tette népszerlivé a kézikamerds illetve talalt
felvételes horror miifajat. A film zsenialitdsa azonban tdlmutat magéan a vizudlis elemeken,
az Ideglelés sikere elso6sorban a marketingnek volt koszonhetd: egészen a film
megjelenéséig nem lehetett biztos a nézok6zonség, hogy amit latni fognak, az valdsag,
vagy fikci6. A film internetes oldala kozel 80 millid felhaszndlohoz jutott el, és az
interneten hatalmas vitakat folytattak, igazi dokumentumfilmet fognak-e l4tni. (Wienraub,

1999)

Ez a huzas jellegébdl kovetkezden Osszesen egy alkalommal volt eljatszhato, és azota a
talalt felvételes filmek esetében egy percig sem meriil fel a kérdés, hogy valos-e a film,
vagy csak fikcié, azonban maga a mifaji elem ett6l fiiggetleniil nem vesztette el
relevancigjat. Még mindig lehet a felvétel tipusat egy kiilon elemként beleilleszteni egyéb
mifajokba, hogy érdekes, ) szemszogbol nézziink végig jol ismert, mar-mar unalomig

ismételt jeleneteket.

Pontosan ezzel probalkozott a Cloverfield, ami a kaidzsu miifaj 6riasszérnyeinek tamadasat
mutatta be egy talalt felvételes torténeten keresztiil. Hidnyzik a filmbdl rengeteg
klasszikusan a kaidzsu filmekre jellemz6 jelenet: nem latjuk a tandcskozast a legfelsdbb
politikai és katonai korokben, ahogy megprobaljak eldonteni, mit tegyenek a szorny ellen;
nem latjuk a tuddst, aki megprobalja bizonyitani az embereknek, hogy egy szorny kdzeleg,
de nem hisz neki senki; nem latjuk az aggddo elnokot, ahogy egyediil probalja eldonteni,

milyen dontést is hozzon.
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Ezek helyett latunk viszont egy viszonylag 0j nézOpontot: az egyszerli menekiild tuléloét.
Habar a korabbi filmek (még a legelsé Gojira tilmek is) mutattak jeleneteket az dvohelyre
menekiilé lakosokrdl, 6k tobbnyire csak az egyszert, civil aldozatok voltak, akiket nem
ismertiink, a foszereplok pedig mindig az élvonalban alltak, és kozponti szerepet vallaltak
a szorny megallitasaban. A Cloverfield hdsei viszont 1atjdk a Szabadsag-szobor letépett
fejét, ami végigesuszik az utcan, latjak az emberek tomegét, akik ugyan megijednek ettdl,
de gyors reflexekkel elohuzzak a telefonjaikat, és filmezni, fényképezni kezdik azt. Latjak
a hidon szorosan vonulé embereket, ahol a hangulat majdnem olyan, mint egy fesztival
utolsé koncertje utani tomeg haladésa a satrak felé, nem pedig egy fejvesztett menekiilés.
Latjak a fosztogatokat, akik a katasztrofat kihaszndlva egybdl az elektronikai boltok

készletének esnek, és mindent felkapnak, ami mozdithato.

Ezzel nem csak 0j szemszogbe helyezi a hagyomanyos oridsszorny altali pusztitast, de
bemutatja azt is, hogyan valtozott a tarsadalom hozzaallasa az ilyen t6rténésekhez. Mig a
korabbi filmek menekiilést abrazold jeleneteiben az emberek sikongatva, életiiket féltve
menekiiltek, csak a sajat biztonsagukat tartva szem el6tt, ehhez képest a modern
katasztrofafilmekben mar kozhellyé valt a vakmerd tuléld toposza, aki (sokszor bolond

modon) kockaztatja sajat testi épségét a fosztogatas vagy épp egy jo felvétel kedvéért.

Mivel a filmbdl hidnyoznak a klasszikus, szigoruan bizalmas megbeszélések jelenetei, a
rendezének mas modszerhez kellet nyulnia, hogy valahogy elmesélje, milyen szérnnyel is
allunk szemben. Mig a tobbi filmben viszonylag hamar nagy biztossaggal megtudjuk
honnan, milyen szandékkal érkezett a szorny, addig itt a filmben pontosan annyit tudunk
csak, amennyit egy atlagos tulélo tapasztalhat. Az esetek tobbségében a film hdsei a tévé
hirado6ibol értesiilnek, mi is torténik, csak itt latnak 1égi felvételeket, amik tavolrol, egész
méretében mutathatjak a szornyet. fgy végiil nem feltétleniil keriil megoldésra a probléma,
hogy a nézd tul keveset tud a szornyrél, hanem a rendezd sokkal inkabb felhasznalja ezt a

helyzetet, hogy a félelmet n6velje.

Mig a legtobb kaidzsu film (és a katasztréfafilmek talnyomo tobbsége is) valamilyen
pozitiv hangon végzédik, itt nem lehetiink biztosak a torténet befejezésében. Altalaban a
filmek azt a forgatokonyv sémat kovetik, amelyiknek a végén sikertl
megallitani/megolni/artalmatlannd tenni a szornyet, és az egész vildg onnantdl kezdve
ovatosabban kezeli a hasonlo helyzeteket. A Cloverfield ezzel szemben nem teljesen

tisztazza, mi is torténik a szornnyel. A film vége felé egyre nyilvanvalobba valik a
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hadsereg azon terve, hogy a legvégsd esetben egy atombombat dobnak a véarosra, remélve,
hogy az majd megallitja a szérnyet, de az utolsé pillanatig senki sem biztos abban, hogy ez
sikerrel jarhat-e. A film fohdsei koziil mindenki életét veszti, egyedill a kamera,
pontosabban annak az adattaroldja marad épségben. Csak a legels6 képsorok feliratai
alapjan kovetkeztethetiink arra, hogy az emberiség még nem pusztult el, és volt, aki

megtalélta a felvételt, €s valamilyen céllal levetitette.

Teljesen nyitva marad a szorny eredetének és motivacidjanak kérdése is. A kaidzsu
filmekre jellemz6, hogy a katonai megbeszéléseken felszolal a tudos (akire elétte senki
nem volt hajlandé hallgatni), aki részletesen elmagyarazza, honnan j6tt a lény, mi
¢bresztette/zavarta fel, €és milyen moddszerekkel szeretne bosszut allni. A Cloverfield
azonban az ismeretlen tdmadas retorikdjara épit. A szorny egyszer csak felbukkan, és
latszolag cél nélkiil kéborog a varosban, szinte csak a katonasag el6l menekiilve, mozgasa
alapjan egyenesen felbotolva a varos hazaiban. Nem tlinik szandékosnak a tamadasa, és

mintha egyediil a félelem motivalna.

Lathaté tehat, hogy a film a horror elemeket a kézikameras/talaltfelvételes miifajbol
kolesonzi, a nézét a szereplokkel egyenldvé teszi, hogy a félelmet igy éljék at. A
katasztrofafilmes elemek koziil ahogy latszik, nem a klasszikusokat emeli a filmbe, de a
pusztitas latvanyat mindenképpen a katasztrofafilmekbe illé vizudlis nyelven talalja. A
science-fiction és a fantasy elemek kérdésesebbek ebben a filmben, hiszen a kaidzsu
filmekben ezek legf6képpen a szorny eredetében illetve elpusztitdsdnak modszerében
rejlenek, ezekrdl pedig keveset tudunk. Azokban a jelenetekben, amelyekben a katonasag
szerepel, latszik azonban, hogy tudomanyos eszkdzokkel probaljak megoldani a kérdést, és
valahol létezik egy magyarazat arra, hogy keriilt ide a 1ény, ezért ezek mindenképpen a

science-fiction keretein beliil helyezik.

Jol kivehet6 tehat, hogy Abrams, Reeves és Goddard szandékosan helyezték tavol a
filmjiiket a klasszikus Oridsszornyes filmektdl, azonban behatobb elemzés soran
kiderithet6, hogy az 6sszes karakterisztikus elemet beemelték a filmbe. A dolgozat tovabbi
részében tehat a kaidzsu filmekre jellemz6 allegorikus jelentést fogom bizonyitani, egészen
pontosan azt, hogy a Cloverfield ugyanazokkal az eszkozokkel probalja feldolgozni a
szeptember 11-ei terrortdmadis emlékét, mint ahogy a Gojira tette a hiroshimai
bombazasét. A szorny allegorikus jelentéseket hordozva halad végig a varoson, magén

hordozva nem csak az ismeretlen terroristak altal keltett félelmet, de feldolgozva azt a

19



mélyen rejlé szimbolumot is, hogy a szérny bosszut allni érkezett, €s az dldozatok egyfajta

buntudattal fordulnak felé.

IIL.2 A terror, képekben

Az allegorikus értelmezésem bizonyitdsat tehdt most egy alfejezeten beliil kivanom
megtenni. El6szor a kiillonb6z6 varosképi elemek megjelenitése és azok valds szimbolikaja
alapjan, utana pedig a varos reakcidjat elemezve, és annak kapcsolatat a valos

terrorcselekményre valo reakcidval.

A 2001. szeptember 11-ei terrortamadas legikonikusabb képeit mindenki ismeri, aki egy
kicsit is koveti a nemzetkozi torténéseket. A repiilok becsapodasarol létezik tobb
szemszogbdl is jarokelk altal készitett videofelvétel, majd nem sokkal késdbb mar a
tévéstabok is jo panoramabol kovették végig a tornyok ¢égését és elkeriilhetetlen
leddlésiiket. Az emberek fejébe nem csak a fiistolgd torony képe, hanem sokszor még a

repiil6 altal hagyott rés alakja is beleivodott.

A film készitésének korai fazisaiban nem sokat lehetett tudni magérdl a térténetrél, nagyon
sokaig csak a bejelentéskor bemutatott poszteren olvashatd 01.18.08 datumot gondoltdk a
film cimének. Ezen a poszteren a New York-i varoskép lathatdé a Szabadsag-szobor
szemszOgebdl. Az ég szine alapjan kora hajnal lehet, de az épiiletek kozott strli fiist
terjeng, és a szobor feje is hianyzik. Ez a kép 6nmagéaban rengeteget hiv el6 a szeptember
11-ei terrortdmadds emlékeibdl, hiszen a varosképek alapvetden nyujtanak egyfajta
megszokottsagot, valami bizalomgerjesztét, mint az otthon latvanya. Ez természetes igaz
volt mindenkor, nagyon jo példa a mai budapestick (de ugy altalanossagban véve a
magyarok) reakcidja, amikor példaul masodik vilaghaborts fényképeken a lebombazott ¢s
Osszedolt lanchidat 14tjak. Azdta azonban még elterjedtebb lett a varosok népszertsitése,
marketingje, aminek kifejezetten része az ikonikus épiiletek, szobrok, latképek promdcioja
a képeslapokon, a p6lokon, hamutalakon és mindenhol. Igy egy adott varos lakoi mar nem
csak a valosagban szembesiilnek ezekkel a formakkal, hanem folyton visszak6szon rajuk
minden szuvenirbolt standjdn, minden turistacsalogaté varosnézeés reklamjain. Amikor
valami ennyire beivddik az agyunkba, €s Osztondsen azonositjuk az otthonnal, a
szeretteinkkel (mar amennyiben 6k is ugyanabban a varosban laknak), olyankor hatalmas
kognitiv diszkrepancia johet létre, amikor a nagy épiileteket leddlve latjuk, mikézben

hatalmas fiistfelho terjeng a varos f616tt.
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A terrotdimadds mar a valdsagban is ezt hozta létre, hiszen a World Trade Center két
¢épiilete toronymagasan emelkedett ki az amugy is ikonikus manhattani felhdkarcoldok
koziil, de a film képsorai még régebbi, és még ikonikusabb varosképet definiald
objektumok elpusztitasat viszi véghez. A Szabadsag-szobor mar egész a felallitasa dta, a
19. szazad végétol fogva az Egyesiilt Allamok szabadsagelviiségét, befogadokészségét volt
hivatott jelképezni, a korabeli filmek klisévé redukélodott toposza a bevandorlohajo,

amelyik lassan eluszik a szobor mellett, mikdzben a f6hds ahitattal tekint a varosra.

A terrortamadds a valdsagban konnyen értelmezhetd ennek a szabadsagnak a
leromboldsaként, hiszen a szabadsagérzetet nagyon szorosan Kkisérte az Egyesiilt
Allamokban egyfajta biztonsagérzet is. Az orszag katonai ereje évtizedek ota a vilag elsoi
kozé tartozott (és tartozik még mindig), a fiiggetlenségi hdbort és a Pearl Harbor-i japan
tamadas ota nagyobb kiilsé tdmadast nem élt at, és az orszag f6ldjén nem zajlott valds
haboru a polgarhaboru 6ta. Ez a biztonsag volt az, ami a szabadsag eszményét garantalta az
elvek szintjén. Szeptember 11 pontosan jegyzi azt a napot, amikor ez a biztonsag ¢s a
szabadsag porré hullott, amikor tudatosult az emberiségben, hogy a globalizacid hatasara a
modern terrorizmus mar nem kotédik sziikségszertien orszagokhoz, a habord mar nem jar
feltétleniil hadiizenettel, és bizony barmennyire is hangzott jol a masodik vilaghaboru utan
az orok béke kijelentése, ez nem érkezett el. A terrortamadasnak koszonhetéen az Egyesiilt
Allamok a hideghaborti paranoiajara emlékeztetd tiineteket produkalva szigorubban
szabalyozta elsdsorban a repiilési szabalyokat, létrehozta €s nagy hatalommal ruhézta fel az
NSA hirgytjté szervezetet, és még sokaig lehetne sorolni az allampolgarok szabadsagat
korlatozéd intézkedéseket. Ilyen forman teljesen helyén vald és konnyen értelmezhetd
metaforikus lizenet, hogy a szorny felbukkanédsakor az egyik elsd cselekedete, hogy az
orszag szabadsagat jelképezd szobor fejét az emberek kozé dobva, szembesitve dket, azzal,
hogy ,.ennyit ér a szabadsagotok™. Fontos hangsulyozni a jarokelok reakcioit: a kezdeti
kialtozas és felhaborodas utan a kor szellemének megfelelden eldkeriilnek a kameras
telefonok, amikkel képeket, videokat készitenek, de kozben néma csondbe borul az utca,

mintha szimbolikusan meg is gyaszolndk a szobrot, és a vele elvesztett szabadsagukat.

Nem a szobor az egyetlen ikonikus varosképi elem, ami a szorny aldozatiul esik.
Ugyanigy jar a Brooklyn hid is, amelyik nem csak amerikai mértékkel szamolva 6reg
épitmény, hanem az egész vilagon az els6é acélkabeles fliggdhidként 1903-ban épiilt. A
hidhoz fontos jelenet is kapcsolddik, hiszen fohdsiink itt tudja meg, hogy a baratndje, Beth

még életben van, de a lakdsdban ragadt, és a hid elpusztitasa sordn vesziti életét Jason, Rob

21



testvére. Szintén itt valik bizonyossa, hogy egy szorny randalirozik a varosban. Itt is éles
parhuzam lathaté a 2001-es terrortamadas és a film kozott. A valosagban az elsd repiild
becsapodasa utan az altalanos reakcio és vélemény szerint az egész csak baleset volt. A
jarékelok vidediban és a visszaemlékezésekben nagyon sokan mondjak tgy, hogy a
masodik repiild becsapddasdig nem voltak biztosak benne, hogy véletlen, vagy szandékos
volt-e a becsapddas. A masodik repiild utdn azonban mar minden kétséget kizarolag volt
kijelenthetd, hogy itt szandékossagrdl van szo. A filmben hasonld, bizonytalansagbol
bizonyossagba vezetd folyamat figyelhet6 meg. Az elsd rengés hatdsara a hiradoban is
foldrengésrdl beszélnek. Amikor levonulnak az utcaszintre és talalkoznak a szobor letépett
fejével, mar tobben latni véltek egy szornyet a tavoli utcak kozott, viszont miutan a hidat
(és Jasont, aki Lily volegénye és Rob testvére is egyben) elpusztitja valami, mar
egyértelmiivé valik, hogy egy szornyrél van szo, és ez utan latjuk csak mi, nézok is a

fosztogatas kozben a tévék képernydin a 1ényt teljes valojaban.

Az ikonikus épiiletek és terek sorat pedig a film legvégén a Central Park zarja. A film elsé
képkockaibol megtudjuk, hogy a kamerat, aminek a felvételeit latni fogjuk, a Cloverfield
terlileten talaltdk meg, azon a teriileten, amit kordbban Central Parkként ismertek. Ebben
benne van a katonai gyakorlat, hogy a kiilonb6z6 eseményeket felruhazzak egy kodnévvel
(lasd példanak okaért a Manhattan projektet), de benne van az is, ahogy a World Trade
Centerrel bantak a tdmadas utdn. Miutan a romok eltakaritisa megtortént, és a nem
hivatalos gyasz periodusa a végéhez ért, megkezdddott az emlékezésé. Az emlékezés
fontos 1épése volt az emlékmi, amelyet az ikertornyok helyén épitettek. Ez az emlékmii, és
a tornyok helye azota Ground Zero-ként €l a koztudatban (és hivatalos kordkben is), egy
katonai kifejezéssel utalva arra, hogy valami itt elkezdddott, ez valaminek a kiindulopontja
volt. Csak kovetkeztetni lehet a film eseményei utani térténésekre, de a kamera felvételein
kiviil latott mondatok €s képek arra engednek kovetkeztetni, hogy a film eseményei, a
szérny pusztitisa pontosan ugyanolyan hatast gyakorolt a filmbéli Egyesiilt Allamok

koztudatara, mint a szeptember 11-ei terrortdmadas a valdsagban.

A kovetkezo fontos kép a hadsereg €s a tankok latvanya az utcdkon. A film egy jelenetében
a fohosoket egyszer csak meglepi a hadsereg, akik épp a szorny elé vannak vezényelve, és
a csapat 16v6ldozo katona mogott egy tank, rakétavetd teherautok és egyéb pancélos
katonai gépek gurulnak be az utcara. Ez szépen szimbolizalja a terrorcselekmények
kovetkezményeként fellépd renddrségi militarizacidt. Mar 1996-t6] kezdve, a drogelleni

habort kihirdetése utan az allam hatalmas pénzosszegeket forditott a helyi renddrségek
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katonai eszkozokkel vald felszerelésére, de a 2001-es terrortamadas utan ez az Gsszeg

tovabb novekedett a terrorellenes haboru részeként is.

Azobta a lakossagnak mar tobbszor kellett szembesiilnie azzal, hogy a katonai fejlesztések,
talalmanyok ¢és félelmetes gépek, amik a haboruban harcolnak, és amelyek fejlesztésében
élvonalban jar az Egyesiilt Allamok, megjelenhetnek az otthonban is, azokon az utcékon,
amelyeken minden nap jarunk. Lathaté ez a reakcié minden terrorgyanus cselekmény
kezelésében, de nagyon sokszor a tiintetések tomegoszlatdsdban is. Szembesit a filmnek ez
a jelenete azzal, hogy ezek a fegyverek hangosak, ijesztoek, és azok, akik kezelik oket,
nem feltétleniil figyelnek oda olyan kedvesen az utcan sétaldé civilekre, hanem a
parancsukat kovetve csak a szornyet (az ellenséges er6t) tamadjak, mindent feldldozva a

cél oltaran.

A terrorellenes haboru egyik fajdalmas pontja az amerikai politika megitélését illetden
Guantanamo Bay. A Kuba partjain dllomésozo6 tengerészgyalogsagi bazis katonai bortonét
2002-ben hoztak 1étre, kozvetlen reakcioként a terrorellenes hdborura, valamint az iraki és
az afganisztani katonai beavatkozasra. Ez a bortén volt hivatott befogadni a kiilénésen
veszélyes blinozoket, hadifoglyokat, terroristagyanis személyeket. Az évek soran rengeteg
vad érte a bortont a kiilonleges kegyetlenségekért, amikkel szemben a kormany t6bbszor
ugy védekezett, hogy a borton rabjaira nem érvényesek a genfi szerz6dés pontjai. Ezzel a
borténnel kéz a kézben mitk6dott az NSA is, amely az orszag polgarainak megfigyelésével

szlrte ki a terorrgyanus személyeket.

A film egyik jelenetében a hdsok a metr6é alagatjaiban taldlkoznak a nagy szornyrdl
lepotyog6 kisebb, rovarszerli lényekkel. Ezek a kaidzsu filmek egyik visszatérd kliséi, és
valés természeti példara épitkeznek. A fold legnagyobb allataiként a balnak is
rendelkeznek kiilonb6z6é parazitdkkal, ezek koziil a balna testén legszembetiindbb a
balnateti. Ez az allat, habar valojaban nem tetli, hanem a rakszabasuak osztalyaba tartozik,
¢s joval nagyobb, mint egy tetli. Mig az atlagos tetli nagyjabol 2-3 milliméter nagysagu, a
balnatetli akar 2,5 centiméteresre is megndhet. Erre a gondolatmenetre épitve a kaidzsu
filmek szornyei is sokszor rendelkeznek hasonld ¢€loskodokkel, amelyek a szdrnyek

méreteibol kovetkezden sokszor akar kutyaméretii, rovarszerii €161ények is lehetnek.

Ezek a 1ények a film szerint harapasukkal gyogyithatatlan fertézést okozhatnak. Miutan a
hoésok elébukkannak a metrdbdl, €s egy bevasarlokozpont foldszintjén ideiglenes katonai

korhazzal taldlkoznak, ahol az egyik szereplon, Marlena-n felfedezik a fertézés nyomait.
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Hatalmas kiabalasok kozepette védofelszerelésbe 61tozott katondk (orvosok?) félrevonjak
6t egy lepedokkel eltakart részre, ahol az arnyjaték moddszerével latjuk, hogy Marlena

rengeteg vér kiséretében felrobban.

Amennyiben a nagy szornyet azonositjuk a terrorcselekmény elkdvetdivel, a mogotte alld
gondolatok és eszmények f6 vezérfonalaval, a rola lepotyogd kisebb testek a
terrorszervezet kis egységei. Ezek, a metafora képével élve szd szerint a fold alatt
szervezOdnek, és a bardtokat is maguk kozé szervezhetik. Az ellentmondast nem tlird
elkilonités pedig akar a Guantanamo Bay bebortonzési elveinek modszerére valo

utalasként is felfoghato.

Lathat6 tehat hogy rengeteg olyan eleme van a filmnek, amiket parhuzamba lehet hozni a
terrortamadassal, legyenek ezek nyilvanvald utalasok, vagy elrejtett gondolatok. Ezek
alapjan igazoltnak érzem, hogy a film egész konkrétan a 2001. szeptember 11-ei

tamadasrél sz6l, és annak kozvetlen tarsadalmi hatasait kivanta bemutatni.

II1.4 A Manhattan projekt bosszuja

Erdemes azonban egy masik kapcsolodasi pontot is felderiteni az eredeti kaidzsu
filmekkel, ahol a Iény altaldban kapcsolddott valahogy nuklearis fegyverekhez és
valamilyen spiritualis jelentést, {izenetet is hordozott magaban. A Cloverfield szornyének
¢s az atombomba kapcsolatdnak megértéséhez at kell tekinteniink mindenek elétt az
atombomba-kutatds kezdeti torténetét, hiszen fontos atlatnunk ennek amerikai

vonatkozasait és Manhattanhez, a film helyszinéhez val6 kotddését.

Az 1939-es Szilard-Einstein levelet kovetden, mely Roosevelt elndk figyelmét volt hivatott
felhivni a legjabb tudomanyos felfedezések hadi alkalmazasénak veszélyeire®, 1941-ben
megalakult a Tudomanyos Kutatasi és Fejlesztési Hivatal (OSRD). Itt keriiltek végiil
kifejlesztésre azok az atombombak, amelyeket Hirosimdra és Nagaszakira dobtak 1945-
ben. A fegyver fejlesztési projektjét természetesen a legnagyobb katonai titoktartas kellett,
hogy 6vezze, ezért a megszokott modszer szerint egy kodnévvel illették a projektet, ez volt

a hires-hirhedt (¢s mar korabban emlitett) Manhattan-projekt. (Hewlett et al. 1962)

* A levelet Szilard Led irta, Teller Ede és Edward Wigner segitségével, majd késébb Einstein alairasaval
egylitt kiildték el Rooseveltnek, az Egyesiilt Allamok akkori eln6kének. A maghasadas tudomanyos
bizonyitasa utan attdl tartottak, hogy az uraniumbdl a belathatd jovében hatalmas pusztitasi erével
rendelkez6 bombat lehet gyartani, amire a németek is képesek lehetnek. A levélben Roosevelt elndkét arra
buzditjak, inditsa el az Egyesiilt Allamok hasonlé programjat.
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Habar ezek a kddnevek az esetek tobbségében nem jelentettek semmit, hanem tényleg csak
azért sziilettek, hogy egy titkositott névvel lehessen illetni a miiveleteket (példanak okaért
a japan titkos tizenetek feltorésére iranyuld akcidt ,,magianak™, a szovetségesek eurdpa
visszaszerzésére kialakitott tervet pedig ,,”hlibérar”-nak nevezték), ez esetben a Manhattan
projekt valoban kotdédott a New York-i varosrészhez. A legtobb ember aki a projekten
dolgozott tobbnyire nem volt tudatdban annak, mihez is adja a munkéjat, ezért rengetegen
jartak irodakbdl ki és irodakba be, szerte az orszagban. A legnagyobb kézpont azonban az
atombomba kifejlesztésére valoban Manhattan volt. Az érvelés szerint itt minden
rendelkezésére allhatott a kutatoknak: a kikotd kozelsége lehetdveé tette a nagy mennyiségii
pluténium és urdnium beszallitdsat, a varost fekvése pedig idedlis menedékké tette az
Europat elhagyni kényszeriild tudosok szamara, valamint az itt allomasozd katondk és
munkasok szdma sem volt elhanyagolhatd, hiszen 6k is mindenféle munka elvégzésére
hajlandéak voltak a haborts eldmenetelek érdekében. Becslések szerint tehat koriilbeliil

130.000 ember is dolgozhatott az atombombén 1941-45 kozott. (Broad, 2007)

Susan Sontag tanulmanyanak nagyon fontos gondolata, hogy a szorny minden esetben A
Bomba megtestesitdje. A Bomba, nagy A-val és nagy B-vel természetesen az atombombat
jelenti, az emberiség torténetének legpusztitobb bombajat. Ez az allitds az elsé Gojira
filmre értelmezve természetesen igaz, de a tovabbi filmek a sorozat soran szintén erdsitik
ezt a tényt. A Cloverfield szornye azonban, ahogy eddig lathattuk, nem feltétleniil a
bombat jeleniti meg, hanem sokkal inkabb egy terrortdamadast, amit teljesen hétkdznapi
eszkozokkel, mégis hatalmas pusztitast okozva kovettek el. Ez egyfeldl értelmezhetd ugy
is, hogy a terrorcselekmény valt korunk atombombéajava. Ma mar nem a hatalmas katonai
pusztitdsoktdl féliink, azokbol tul sokat lattunk, €s teljesen elvesztették hatasukat. A
terrorcselekmény azonban kizokkent a hétkoznapokbol, és épp a hétkoznapi élet részeit
(reptild, iroda, munkahely, utca) teszi veszélyessé azaltal, hogy egyetlen egyszer mutatja

annak lehetdségét, hogyan lehetnek gyilkos hatasuak.

Egy masik érvet vet fel azonban Csaszi Lajos egyik idevagd fejezete, ahol azt irja a
katasztr6fak médiareprezentacioja kapcsan, hogy ,,A katasztrofakat nemcsak baleseteknek,
hanem olyan univerzalis érvényességli jelek, ,iizenetek” hordozodinak is tekintették,
amelyek a kozosség multbeli tevékenységével, értékeik jelenlegi allapotaval és jovobeli
sorsukkal voltak 6sszefiiggésben” (Csaszi 2002, 141). Véleménye szerint ez az 1jsagiras
hagyoményanak egyik alapvetd része, annak ellenére is, hogy a gonosz megtestesitése

mara elvalt a vallasos szemlélett6l, hiszen a blin6sok és biinbakok keresése mind a mai
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napig része a hirszerkesztésnek. Erdemes tehat ebbdl a szempontbdl is elemezni a lény és
az atombomba kapcsolatat, hiszen azon tul, hogy a szorny figurdjat értelmezziik
blinbakként, érdemes megkeresni az 6 megjelenéséért hibaztathatokat is. Ahogy mar irtam,
Abrams fejében tudatosan a Godzilla szérnyképre valaszul alakult meg a Cloverfield Gtlete.
Ez olyannyira igaz, hogy a film soran olyan pontokon, ahol a kamera épp valamilyen {itést
szenved, és felvételi hiba keletkezik, képeket latunk olyan kordbbi oOridsszérnyes
filmekbdl, amelyek eldtt a film ugymond tiszteleg. Ezek a képek a Them!(1954), a The
Beast from 20,000 fathoms(1953) és a King Kong(1933) filmekbdl szarmaznak, melyek
mind a kaidzsu mifaj legelsé filmjei voltak, amelyekbdl az eredeti Gojira is ihletett
meritett. Ha viszont a film ennyire tudatosan volt homage a film, akkor viszont
mindenképpen meg kell keresniink azokat a pontokat, ahol a szdrny az atombombahoz

kapcsolodik.

Gojira 1954-ben bosszut allni is érkezett Japanba, ahogy minden mas, az atombomba altal
felébresztett szorny is ugyanebbdl a célbol pusztitott. Itt jon képbe a Manhattan projekt és
annak kozvetlen manhattani kotédése. A Cloverfield szoérnyének cselekedetei
értelmezhetéek egy bosszuként épp Hirosima ¢€s Nagaszaki bombdazasaért. Az
atomtechnolodgia és a maghasadas elve valdban egy veszélyes tudomanyos felfedezés volt,
s6t, az uranium-235 kritikus tomegének kiszamolasa akar még veszélyesebb lehetett, de a
fejlesztések katonai megvaldsitasba {iiltetésért egyértelmtien ,hibaztathatd” az Egyesiilt
Allamok, azon beliil pedig nem tul elvont gondolat, hogy Manhattan is hibaztathato. Ebbél
levezethetd, a szorny pusztitasa miért korlatozodik Manhattanra, miért érinti csak annak

épiileteit, és a kortilotte 1évo 6blot.

Es a film ezen a forman teljesiti a kaidzsu filmek nem csak allegorikus kotelezettségeit,
hanem a katasztrofa feldolgozasahoz valo segitségnyujtasét is. Az emberi agynak sziiksége
van kapaszkoddkra, amivel megmagyardzza a tragédiat, jelen esetben a terrorcselekményt.
Az Egyesiilt Allamok rengeteg haborus katasztrofa okozojaként vonult a torténelembe (épp
azoknak a katasztrofaknak, amelyek a miifaj legmeghatarozobb filmjeit ihlették), de mint
ezen héboruk gydztese, €s a béke védelmezdje, sosem kellett szembenéznie azzal, hogy
ezekért esetleg indokolt a bosszu. A Cloverfield ezt a gondolatot is felveti: mi van akkor,
ha a természet rendje szerint aki egy szornyet szabadit a vilagra, annak a jogos biintetése
az, hogy egy szorny pusztitja el. Ha egy varosrész ilyen sokat tett azért, hogy az
atombomba valosagga valjék, akkor a varosrész jogos biintetése, hogy az atombombat

jelképezd szorny pusztitson rajta végig. Ezzel az emberi agy természetes folyamatat jeleniti
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csak meg, hiszen minden 4télt trauma feldolgozéasanak els6 1épése az indokok keresése. Ha
ez az indok én magam vagyok, akkor a feldolgozas soran is a sajat feleldsségemmé valik,
hogy megbocsatok-e és megértem-e a bosszii jogossagat. Igy a film segit az
amerikaiaknak, - akiknek a kollektiv ontudat jegyében a hatukon kell cipelniiik az
atombomba egyetlen valds hadi alkalmazasanak felelosségét — hogy egy szoérny képében
megjelenitsék az orszag belsé békéje miatt érzett blintudatot, és végignézzék, ahogy a
szOrny elpusztitja a varosukat, és hajlandoak legyenek végso soron megérteni a pusztitast.
Ha a valdsagot nézziik, ott pedig le nem tagadhaté az Egyesiilt Allamok ,.hdborimanias”
képe a médiaban és a kiilfoldi orszagok szemében, ami ugyan nem igaz az egész orszagra,
s6t, talan a tobbségére sem, viszont akar indokolhatja a terrorcselekményeket, igy valds

moralis alapon is bizonyitva a film allegorijat.

Ezek az elemek igazoljak, hogy a film abban az értelemben is a kaidzsu filmek kozé
tartozik, amelyekrél Sontag €s Kerner irtak, hiszen mind az atomtechnoldogia kérdésére is

reflektal, mind pedig spiritualis tartalmat is kapcsol a szornyhoz.
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IV. Godazilla, a sz6rnyek kiralyanak visszatérése

Dolgozatom ezen fejezetében a 2014-es Godzilla (rendezte Gareth Edwards, torténet: Dave
Callaham, forgatékonyv: Max Borenstein) filmet fogom allegorikus elemzésnek alavetni.
A kutatdsomat elsdsorban a film tobbszori megtekintésén keresztiil végeztem, de a film
alkotoival késziilt interjukat is beleveszem. A magyardzatokhoz sziikséges torténelmi
illetve minimalis fizikai ismeretet részint meglévd ismeretemre, részint a bibliografiaban
érintett és hivatkozott tanulmanyok, esszék, cikkek elolvasasara alapoztam, és ezeket

megfeleld részleteiben is bemutatom a kivant helyeken.

IV.1 Klasszikus kaidzsu

Az eredeti Gojira film 6tvenedik évforduldjan, 2004-ben jelent meg az utolsé Toho-féle
Godzilla film, a Gojira: Fainaru Wozu (Godzilla: Final Wars). A stddi6 mar a film
forgatasa elott lebontotta a hatalmas diszletmedencéjét, amiben a Godzilla filmek 6sszes
ikonikus vizi jelenetét (és még nagyon sok mas filmet is) forgattak, és ez arra engedett
kovetkeztetni, hogy az oriasszorny egy jé darabig nem tér vissza a vaszonra, olyan
pletykék is felroppentek, miszerint tiz évig nem terveznek 0j filmet csindlni (Bucket
Movies, 2010). 2010-re azonban mar biztos volt a hir, hogy az amerikai Legendary Studios
¢s a Toho k6zos Godzilla filmen dolgozik. Ennek a munkénak lett a gytimélese a 2014-es
Godzilla reboot*. A rendezéi székbe az a Gareth Edwards keriilt, aki mar korabban, a
2011-es fliggetlen filmjével, a Monsters-szel mutatta meg a vilagnak az oridsszornyek irdnt

érzett szeretetét.

A film a kaidzsu filmek alapvetd eszkozeit haszndlja: a film fécim utani nyitdképsoraiban
latjuk a tuddsokat, akik felfedeznek valami hatborzongatot; latunk egy masik tudost, aki
megszallottan prébalja bizonyitani, hogy az atomerdmu balesetét valamilyen lény, és nem
pusztan egy foldrengés okozta; késobb kapunk egy fiatal katonat, aki véletleniil az
események élvonaldba keriil; latunk nagy katonai megbeszélést, kemény kiallasu,

hatarozott, 6sziild6 magas rangu vezetdt, aki vitdba szall a tudoéssal. Ugyanigy a torténet

* A reboot eredeti értelmében Ujrainditast jelent a szamitdstechnikaban, filmek esetében a filmsorozat
Ujrainditasanak leirdsara hasznaljuk. Ilyenre példa a nemrégiben megjelent Dawn of the Planet of the Apes,
amelyik a Majmok bolygdja sorozatot inditotta Ujra. Azért haszndlom ezt a sz6t, és nem barmilyen magyar
kifejezést, mert magaban hordozza az Ujrairast és a korabbi események figyelmen kiviil hagyasat, azonban a
hosszabb, régi sorozatok esetében az alapm{vet altalaban |étezének fogjak fel. Erre kiilon bekezdést
szentelek a ,,Hat évtizednyi intertextualitds” c. alfejezetben. Tovabbi olvasmany lehet a témaban: Thomas R.
Willits — To reboot or not to reboot: what is the solution? (2009),
http://www.bewilderingstories.com/issue344/rebootl.html
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fokozésa is az eredeti kaidzsu (és a katasztrofafilmek) atlagos menete szerint halad: a
szorny(ek) a kisebb célpontoktdl haladnak a nagyobbak felé, egy kis katonai
megfigyel6kozponttdl egészen a film végén a nagyvarosi felhOkarcolok kozti végsd

leszamolasig.

A film a néz6t félig a fészereplot kovetd megfigyeld, félig mindentudo szerepbe helyezi. A
félig jelz6t muszdj odailleszteni elé, hiszen a fOszerepld Forddal egyiitt fedezziik fel a
szornyek kilétét, amig 6 nem tud valamit, addig a film sem mutatja meg nekiink, sét, a
szornyek harcat legtobbszor az ¢ szemszogébol is figyeljik. Ez egylitt jar azzal, hogy
megszakad a mindentudas, amikor példaul Ford eldtt bezarul egy ajtd, ekkor gyors
vagassal a csata utanra ugrunk, a romok kozé. Viszont nem is teljesen személykozponta,
hiszen sokszor latunk olyan jeleneteket, amirdl Fordnak épp csak félig van tudomasa,

vagy, ha a felesége utjat koveto jelenetek tekintjiik, ezek esetében példaul egyaltalan nincs.

Ez a film is hasonldan kozeliti meg a médiat, mint ahogy a Cloverfield és Edwards korabbi
filmje, a Monsters (2011) is. A tévéstadiok folyamatos kozvetitésének koszonhetben
mindig akad helikopteres felvétel a szornyekrdl, a pusztitasrdl, a kiizdelmiikrél. Ez talan
mindharom film esetében magyarazhat6 azzal az egyszerli ténnyel, hogy a részletes
vizudlis effektek kidolgozasa sok pénzbe keriil, és ez a munka lényegesen konnyebbé
tehetd, ha nem a filmben hasznalt nagyfelbontast kamerak képére, hanem csak ezen a nagy
felbontasban lathato kisebb, rosszabb mindségii tévéképernyore helyezziik. Ugyanakkor
utal arra a Csészi altal is leirt jelenségre, miszerint ,,az elmult évtizedekben jelentdsen
megnétt a katasztrofak aranya a hirekben” (Csdszi 2002, 141). Ma mar nem csak
szemtanuk leirasabol, rajzolok munkaibdl vagy ujsagirok beszamoléibol tajékozodunk a
katasztréfak méreteirdl és pusztitasarol, hanem rendelkezésiinkre allnak videok a telefonok

kamerdaibdl, de sok esetben a televizidk is €16 egyenesben szdmolhatnak be rdla.

Erdemes megjegyezni, hogy ez a film is ugyanazt a végsé megoldas taldlja a szdrny
elpusztitadsara, mint amit a Cloverfield-ben is bevetnek a Central Park elpusztitasara: az
atombombét. Epp az az eszkoz, amelyiket a szorny megtestesit, hivatott végezni vele. J6l
mutatja azt a nagyhatalmi hozzaallast is, miszerint az atombomba inditogombja a biztonsag
kedvéért mindig kéznél van, hogy barmilyen nagy fenyegetés soran megmaradjon, mint

mindent elsoprd valasztiz.
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IV.2 Hat évtizednyi intertextualitas

Mivel a Godzilla nem egy teljesen Uj filmvilagot kivan megteremteni, hanem beilleszkedni
a Toho korabban késziilt filmjeinek sordba, fontos kiemelni a film alluziéit az eredeti
filmre, hiszen ezeken keresztiil nem csak a filmsorozatban kapcsolddik bele, hanem a

kaidzsu filmek soraba is.

A film fécime alatt katonai felvételeket latunk a mara mar ikonikussa valt bikini-félszigeti
hidrogénbomba kisérletekrél. Az ismert és valosagos felvételeket azonban atszoévi az a
burkolt jelentés (amely végiil explicitté is valik, hiszen a filmben késdbb Serizawa el is
meséli a torténetet), hogy a bombakkal nem egy technologiaval probaltak kisérletezni,
hanem ezt a technoldgiat mar alkalmaztak is egy szorny megallitasara, ez a szérny pedig
maga Godzilla volt. A film tehat kiillonb6z6 Gjsagkivagasokon, dialdégusokon keresztiil azt
a latszatot kelti, mintha a Gojira torténései ennek a vilagnak a valosaga lennének, de ezt

akkor a Japan korméany, sot, az egész vilag eltitkolta, és egy foldrengésnek allitotta be.

Az egyik legnagyobb és legszembeotlobb alluzido azonban a film egyik kulcsembere,
Serizawa. A neve egyértelml utalds az eredeti film visszahuzodo tuddsara, akinek
koszonhetd végiil a szorny elpusztitasa. Az nem dertil ki pontosan a filmboél, hogy valoban
kapcsolodik-e hozzd, vagy csak véletlen a névrokonsag: a film egyik pontjan Serizawa
atnyujta a zsebordjat a foparancsnoknak, mondvan, az apjaé volt annak idején, aki ott volt
Hirosimanal a bomba ledobasakor, és abban a pillanatban az o6r4ja megallt. Ez még
valamennyire konzisztens is lehetne az eredeti film torténéseivel, hiszen az ottani Serizawa
valéban a haboruban vesztette el az egyik szemét, azonban ott még a hazassag ¢&s
csaladalapitas elott feldldozta magat a szorny megéllitadsaért, igy nem valdszinli, hogy

gyermeke sziilethetett volna.

Ezeken tul Edwards rengeteg aprd vizudlis elemmel idézi fel a kordbbi filmeket: az
atomerému katasztrofajakor a kis Ford a tanterembdl nézi az eseményeket, és a kamera
oldaliranyl mozgasabol kdszonhetdéen az ablakon beliil fliggé harom origami daru orias
repiilé szornynek néz ki az ablakon kiviil, a tdvolban 1évé atomerdmi kéményeihez képest.
Ez felidézi Godzilla egyik nagy nemezisét, King Ghidorah-t, a haromfejli sarkanyt. Amikor
Ford és apja 15 évvel késdbb visszaszoknek a régi hazukba, egy akvariumon ,,Mothra”
feliratot vélhetiink felfedezni, aki szintén Godzilla egyik elsé ellenfele, késobb pedig nagy
szovetségese, a Fold szellemének €s a természetnek egyik megtestesitdje. Amikor az els

MUTO késziil kiszabadulni az atomreaktor koré épitett babjabol, a katonasag drétokkal
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porbalja azt lefogni, hogy azokba dramot vezetve végezzenek a lénnyel. Ez a megoldas is
kisértetiesen emlékeztet a Gojira film elsé kisérletére, ahol a varost probaljak korbevenni
egy hatalmas elektromos keritéssel, és az *54-es valtozatban is ugyanolyan egyszertien tor
rajtuk keresztiil Godzilla, mint ebben a filmben a him MUTO. Egész konkrét utalasként a
filmben szerepelt volna a legelsé film foszereploje, Akira Takaradat is, le is forgattak vele
egy jelenetet (6 lett volna a reptéri bevandorldsiigyi alkalmazott, mikor Ford Japanba
érkezik), azonban ez a jelenet végiil a vagdszobaban maradt, és az utdlagos kiadvanyokban

sem szerepelt.

A kiilonbozo elrejtett utalasokon kiviil egész konkrét leirasat is megtalaljuk az 1954-es
film torténéseinek, amikor a nagy tuddsmegbeszélésen Serizawa elmeséli, mit tudnak
Godzillarol. Itt megtudjuk, hogy az 6tvenes években amikor az atom-tengeralattjarok elég
mélyre jutottak, egy hatalmas szornyre talaltak. A hideghaboru elején a két nagyhatalom
eleinte a masik munkajanak gondolta a lényt, de késébb dsszefogtak, hogy megprobaljak
elpusztitani — ezek voltak azok, amiket az emberiség az Gtvenes évek Csendes-dcedni
atomkisérleteiként ismer. Késobb a 1ény felkutatdsdra és tanulményozéaséara jott 1étre a
fiktiv Monarch cég (apro6 utalds a Gojira amerikai alcimére ,, The King of Monsters”, ami
késobb a filmben sz6 szerint is megjelenik). (Godzilla, 2014, 43:23) Ugyanebben a
jelenetben lathatdo egy nagyon érdekes szimbdluma a szdrnynek: a hattérben mutatott
korabeli felvételek koziil az egyiket Serizawa megallitja, hogy latni lehessen rajta a vizbol
eléugré szornyet. Ezen a képen Godzilla a hatan 1évo tiiskék miatt pontosan ugy néz ki,
mint az atombomba-kisérletek elhirestilt videoin a viz alatt detonald bomba viztiiskéi. Ezen
tal még Joe tokidi lakasadban latunk kivagott jsagcikkeket, amik ugyanerr6l az esetrdl
beszélnek, hogy valamit eltitkoltak 1954-ben (Godzilla, 2014, 20:36). Az eredeti filmekben
ezzel szemben lattuk a dontést, hogy sziikséges-e eltitkolni a 1ény 1étezését, vagy sem, és
végiil Japan egész lakossaga tud rola, a tokioiak is szamitanak a lény érkezésére, csak

nemzetkozi szinten nem kapunk reakciokat.

A kaidzsu filmekre jellemz6 nagy katonai megbeszélés a fiktiv USS Saratoga nuklearis
replilégép-anyahajon keriil megrendezésre. Ez a hajo viszi Fordot, Serizawéaékat és Stenz
admirdlist el6szor Janjirdbol Hawaiira, majd onnan San Franciscoba. A USS Saratoga
nevet (amely vélhetdleg a fiiggetlenségi haboru Saratoga kozelében vivott csatatol, illetve
az azonos nevli New York allambeli varostol eredeztethetd) a valosdgban tobb hajo is
viselte, azonban szamunkra érdekes az 1927-ben vizre bocsatott USS Saratoga repiil6gép-

anyahaj6. Ez a hajo az Egyesiilt Allamok tengerészetének masodik anyahajojaként
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végigszolgéalta a masodik viladghdborut, és végiil Japan kapitulaciojaval fejezte be
szolgélatait. Végiil 1946-ban, a Bikini-félszigeten végezte, ahol az atombomba-kisérletek

egyik célpontjaként elsiillyedt. °

Lathat6 tehat, hogy ezeken az elemeken keresztiil a film nem csak a kaidzsu filmek alap
eszkoztarat hasznalta fel a torténet bemutatasara, hanem egész konkrétan nyult vissza az

’54-es film eseményeire és szereploire.
IV.3 A békés megoldas

Ebben az alfejezetben bizonyitom, hogy a 2014-es film ugyanolyan komplex, de kénnyen
megérthetd hasonlatot talal a mai kor nukleéris problémadira, mint annak idején az eredeti
Gojira. Ahogy az ’54-es film részleteiben mutatta be az atombomba tragédigjat, gy ez a
film a mai kor nuklearis mellékhatasaival foglalkozik: az atomerémiivek
balesetveszélyeivel, valamint a radioaktiv hulladékok megoldatlan probléméajaval. Hogy
érthetdvé valjék, pontosan milyen mdédokon valnak a MUTO-k ezeknek szimbdlumava,
eloszor bemutatndm az emberiség Utjat az atomfegyverektdl az atomtechnoldgidig, majd
ezeket megprébalom parhuzamba helyezni a filmben megjelend két szorny

megjelenitésével.

Az 1950-es évek atomtechnologiai fejlesztései nem alltak meg az atombombanal. 1951-
ben sikertiilt el6szor aramot generdlni egy atomreaktorral Idahoban, ez nagyjabol 100 Watt
generélasara volt képes.® Dwight Eisenhower, az Egyesiilt Allamok elndke 1953-ban
hiressé valt beszédet intézett az ENSZ kozgylilésben, melyben az atomtechnoldgia békés
felhasznalasainak felderitésére szolitotta fel a vilag tudésait és az allamok vezetéit.” Ennek
jegyében az elsé atomerdmiivet 1954-ben inditotték be Obnyinszkban, a Szovjetunioban.®
Az elkovetkezendd két évtizedben rohamosan névekedett az atomerémuiivek szama, hiszen
a kordbbi szén, gaz és koolajhoz képest az uraniumbol sokkal kevesebbre volt sziikség

ugyanannyi aram eléallitasahoz.

® JR Potts - USS Saratoga (CV-3) Aircraft Carrier, 2013
http://www.militaryfactory.com/ships/detail.asp?ship_id=USS-Saratoga-CV3

® Atomic Reactor Makes Electricity — Popular Mechanics, 1952
http://books.google.hu/books?id=yNwDAAAAMBAJ&pg=PA105&dq=1954+Popular+Mechanics+January&re
dir_esc=y#v=onepage&q&f=true (utoljara megtekintve 2014.11.09)

7 Dwight D. Eisenhower - Address Before the General Assembly of the United Nations on Peaceful Uses of
Atomic Energy, New York City, 1953http://www.presidency.ucsb.edu/ws/?pid=9774 (utoljara megtekintve,
2014.11.09)

& Lev Kotchetkov - Obninsk: number one, 2004 http://www.neimagazine.com/features/featureobninsk-
number-one
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Annak ellenére, hogy az atomerdmuvek épitése rohamos iramban tortént végig a hatvanas
¢s hetvenes évek alatt, mar akkoriban kezdtek fellépni az ezt ellenzok is. Elsdsorban a
tudomanyos élet képviseldi kozott voltak, akik felhivtak a figyelmet az atomerdmiivek
baleseteinek magas kockazatara, a nuklearis terrorizmus veszélyeire, valamint a radioaktiv
hulladék taroldsanak bizonytalansagaira. Ezek hosszu ideig csak kisebbségi ellenallasok
voltak, azonban az 1979-es Three Mile Island-i és az 1986-0s Csernobili atomkatasztrofa
hatasara egyre elterjedtebbé valt az atomtechnologia ellenzésének a gondolata. Ezek utan a
vildg orszagai jelentésen visszafogtdk az 10j atomerdmiivek épitését, sok helyiitt
megkezdték a meglévok visszafejlesztését is, nemzetkozi szinten pedig az atomfegyverek

leszerelése is megkezdddott.

2011 marciusdban azonban egy, a Richter-skala szerinti 9.0-es erdsségli foldrengés és az
azt kovetd szokoar sulyosan megrongalta a japan Fukusima varos kozeli atomerdmiivet.
Rengeteg robbanas razta meg az <épiiletet, megsériiltek a reaktorok, a nuklearis
tizemanyagcellak hiitomedencéi, és lassan radioaktiv szennyezés is kiaradt az épiiletbdl.
Rengeteg embert kellett evakudlni a kornyékrol, és az eldzetes felmérések szerint a teljes
megtisztitds akar évtizedekig is eltarthat, arra kényszeritve ezzel a korabban ott lakokat,
hogy végleg elhagyjak otthonaikat. (IBT, 2011) Mindezek az indokok hozzajarultak, hogy
a fukusimai Kkatasztrofa a nuklearis baleseteket osztalyozo skalan’ a legmagasabb, hetes
szintre keriiljon — korabban itt egyediil a csernobili tragédia foglalt helyet. (Saoshiro &
Nishikawa, 2011) Egy interjuban a Godzilla rendezdje, Gareth Edwards elarulta, hogy épp
a forgatokonyvon dolgoztak, amikor a fukusimai baleset tortént: ,,... dontést kellett
hoznunk: tavol maradunk az egészt6l, vagy elismerjiik, hogy kinyitottuk Pandora nuklearis
szelencéjét, és ha valami rosszul siil el, akkor tényleg nagyon rosszul siil el?” (Sacks,
2014) A végso terméket elnézve azonban kidertilnek az egyértelmii parhuzamok ,,Pandora

nukledris szelencéje” €s a Iények kozott.

A film torténete szerint a két MUTO Iény egy Godzilla parazitaiként jottek a vilagra.
Fontos, hogy egy Godzilla, Serizawa a film elején, mikor a lény csontvazat megtalaljak,

megkapja a kérdést asszisztensétol: ,.ez 6?7, azt vélaszolja: ,,nem, ez sokkal régebbi”,

° International Nuclear Event Scale (INES). Ez a skéla a kiilonb6z8 atomerdmiivek eseményeit hét
kategdriaba sorolja, amelynek minden szintje tizszer sulyosabb, mint az el6z6. Harom szempontbdl értékelik
az eseményeket: 1.) a kérnyezetre és az emberekre gyakorolt hatasuk, 2.) a sugdrzast a telepen tarté falak
és hatarok sériilése, 3.) az atomerémli biztonsagi berendezéseinek sériilése. Az elsé harom szinten az
események incidens megjeldlést kapnak, a négy legmagasabbat pedig baleseteknek nevezik. Példanak
okaért a paksi atomerém(i 2003-as flitGcella-meghibasodasa a harmadik szintre kerdlt. Forras:
http://www.world-nuclear-news.org/RS Event scale revised for further clarity 0510081.html
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felvetve, hogy Godzilla nem egyedi lény, hanem csak egy faj része. (GodZzilla, 2014,
05:19) Ha az 1954-es film Tokidt romboléd Godzilldja a hirosimai és nagaszaki bomba
szimboluma volt, akkor maga a faj az egész atomtechnoldgia megtestesitdjeként
értelmezhetd. Ebbol a szempontbdl nézve vilagosan indul a MUTO-k és a ,,békés
megoldas” parhuzama: az atomtechnologiabol néttek ki, ezért ugyanazokat a veszélyeket
hordozzék. Mig az egyik MUTO kiszabadul, és Japan felé fordul, a masikat a hadsereg
Amerikadban tartja. A két orszag koprodukcidjaban késziilt film igy ramutathat mind a két

orszag nukledris technoldgiaval kapcsolatos legveszélyesebb pontjait.

A Japan felé tart6 1ény a fiktiv Janjira atomerémiih6z vonul (ami feltételezhetden valahol a
fovaros, Tokio kozelében lehet, hiszen kozelrdl 1atszik a Fudzsi hegy), €s itt beveszi magat
az atomreaktorok kozepébe, hogy azokbol taplalkozva folytassa a bebdbozodéasat. Ennek
kovetkezményeképp a kiszivargo radioaktivitas miatt evakualni kell az egész kornyéket, és
mindenkinek ugy kell otthagynia a lakasat, hogy még utoljara sem mehetnek vissza. A 15
évvel késobbi képsorok mar-mar csernobili allapotokat idéznek, a masfél évtizedes
elhagyatottsag hatdsara vadallatok jarkalnak az utcdn, minden autd otthagyva, ahol épp
alltak a robbanéskor, az épiileteket novények lepik. A szorny végiil kiszabadul babjabol, és
a megallitasara tett kisérletek ellenére is Hawaii, majd végiil San Francisco felé halad. Ez
pontosan egybevag a szokodarak iranyaval, valamint azzal a médidban sokat hallott
félelemmel is, hogy a fukusimai radioaktiv szivargds sokkal nagyobb, mint amire
szamitottak, és Amerika felé halad. A 1ény kés6bb egy orosz atom-tengeralattjardt is elfog
taplalék gyanant, ezzel is emlékeztetve minket arra, hanyféle felhasznalasat talalta az
emberiség az atomtechnologidnak a bombak utan, valamint ezzel arra is, hogy nem mind
békés. A 1ény egyik kiilonleges adottsaga, hogy elektronikus impulzusokkal (EMP) meg
tudja bénitani rovid idére az elektromos berendezéseket. Az EMP-k szintén a nukledris
kisérletek egyik nem vart mellékhatasai voltak.'"® Ezek maér kezdik egyre inkabb
korvonalazni a f6 témajat a lényeknek, és egy folyton visszatérd emlékeztetd kulcsszo

parosodik hozzajuk: nukleéris mellékhatas.

A masik lény ugyanekkor a Fiilop-szigeteken maradna, de onnan a katonasag atviszi a
babot a Yucca-hegységben taldlhatd radioaktiv temetdbe. Ez a Janjira atomerdmiivel

ellentétben egy valos hely, és tobb valds konfliktust is sziilt. A nevadai sivatagban talalhato

° Enrico Fermi, a hires fizikus, az atomtechnoldgia egyik Gttéréje, méar korabban kiszamitotta, hogy
valészin(ileg az atombombdk detonacidja kisebb kistléseket eredményezhet majd, de arra nem szamitottak,
hogy akkora mérték lesz, mint amit végiil a kisérletek soran tapasztaltak. Az EMP-k tovabbi torténelmérdl:
http://www.futurescience.com/emp/EMP-history.html
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hegységet az 1982-es, radioaktiv hulladékokrol szolo torvényjavaslat kovetkezményeképp
valasztottak ki, hiszen egészen addig csak ideiglenes tarolohelyek alltak az atomerémiivek
¢s a hadsereg rendelkezésére, amik lassan kezdtek betelni. Egy nagyméretli, kézponti
tarolohely lakott teriiletektél tavol megoldott volna rengeteg problémat a radioaktiv
hulladékokkal kapcsolatban (amelyeket nagyjabdl tiz évezredre kellett volna itt tarolni),
ezért a kongresszus rengeteg kutatds €s eldzetes felmérés utdn megadta az engedélyt az
épitkezésre. Azonban a kiilonbdzd beszivargd viz sugarfertézodésére valamint politikai
indokokra hivatkozva mégis megsziintették a tdmogatast, és igy a telep maig konfliktus
targyat képezi. (Macalester College, 2010). Ezen események tudatdban maris mas jelentést
kap a masodik MUTO, akit bezartak a hegység mélyébe, azt gondolvan, hogy halott, ¢s
soha nem szabadul ki, azonban amint az egyik felébredt Japanban, 6 is kitort a babjabol, és
Las Vegas felé vette az iranyt. Ennek a MUTO-nak az atvonala is pontosan megegyezik

azzal, amitdl a kornyezetvédok €s a Yucca-hegységi telep ellenzdi féltek.

A MUTO-k tehat radioaktiv sugarzassal taplalkoznak, de ugyanakkor ennek a sugarzasnak
a szimbolikus megtestesitéi. Mind a kettejiikre igaz, hogy teljesen biztonsagosnak, szo6
szerint halottnak gondoltak Oket. Serizawa életben tartotta ugyan a janjirai lényt, hogy
kisérletezzenek rajta, hiszen amig a parazita babja koriilvette a reaktort, elfogyasztotta a
sugarzast, ami valos karokat okozott volna az orszagban, de amint elkezdett kikelni a
babjabol, elrendelte a megolését, amivel természetesen nem jartak sikerrel; a masik 1ényt
pedig épp azért vitték 4t Nevadaba, mert ugy gondoltdk, mar teljesen halott. Ez
szimbolikusan utal a békés megoldasok, Pandora nuklearis szelencéjének veszélyeire.
Elészor is az atomtechnoldgia valdban lehet hasznos is, amikor az elektromossagrol van
sz6, de ha nem banunk vele Ovatosan, észben kell tartanunk, hogy amikor el akar
szabadulni az erd, nem mindig lehetiink képesek megallitani. Méasodszor pedig a radioaktiv
hulladéknak mar a nevében is szerepel az elhasznaltsag, a kimeriiltség, de ez korantsem
jelenti a veszélytelenséget, hiszen a fiitocellak, az atomfegyverek még évezredekig tovabb

sugarozhatnak, és mind a mai napig nem sikeriilt biztonsagos modot tallni a tarolasukra.''

' Jelenleg a legjobb megoldas az amerikai WIPP hulladéktarolé Uj-Mexikéban, ahol a tervek szerint az
elkdvetkezendd 100 év radioaktiv szemetét tarolhatna az Egyesiilt Allamok, az utana kévetkezd tizezer
évben pedig teljes izolacidban azok elveszthetnék veszélyességiiket. Ez a telep azonban 2014 februdrjaban
sulyos balesetet szenvedett, és a legfrissebb informacidk szerint azéta is csak a telep nagyjabdl 60%-a
érhetd el, és még mindig nem sikeriilt teljesen helyreallitani. Magyar nyelv( iras a balesetrdl:
http://444.hu/2014/05/25/rejtelyes-balesetsorozat-amerika-legujabb-atomtemetojeben/ (Utoljara
hozzaférve 2014.11.09), angol cikk a jelenlegi helyzetrdl: http://www.currentargus.com/carlsbad-

news/ci 26894497/wipp-update (Utoljara hozzaférve 2014.11.09)
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Ezen kapcsolddasi pontok tehat igazoljdk azon allitasomat, hogy a lények nem egyszertien
a fukusimai katasztrotat vagy a radioaktiv temetoket kivanjak szimbolizalni, hanem sokkal
komplexebben, az atomtechnologia kutatasainak veszélyes mellékhatasait. A Iények
rengeteg kiilonleges adottsaga mind ko6thetd valamilyen szinten az atomtechnologidhoz,

igy a szimbolum tokéletes hordozoiva valnak.

IV.4 Az 6ngyogyito természet

Miutan a filmben megjelenitett Godzilla és a MUTOk allegéridjat mar igazoltam a film
elsd két harmadanak jeleneteivel, most attekintem, hogy mit jelent ezek tiikrében a
szornyek interakcidja. Az utolso alfejezetben felhozott példak igazolni hivatottak, hogy a
film végsd kimenetele és végsd lizenete a természet Onregenerald képességét hordozza

magaban, ugyanakkor felfedezhetd benne az emberiség hibaztatasanak motivuma is.

A film utolsé harmaddban San Francisco ostromat mutatja be, ahol a harom szdrny
talalkozik. Ez utalhat tobbek koézott a 2001-es terrortamadasra, a 2005-6s Katrina
hurrikdnra (New Orleans), vagy akar a 2014-es Sandy hurrikanra (New York).
Véleményem szerint azonban sokkal kevésbé utal ez a film valos katasztrofara, és ez a
pusztitas inkabb csak a félelmek projekcidja, egy eléremutatas, figyelmeztetés. A film
sokkal tobb 1d6t szentel a MUTO-k megértésére és bemutatasara, mint Godzillara. Inkabb
az atomtechnologia modern veszélyein, a békés felhasznalas kockézatain van a hangsuly,
nem pedig a hatvan évvel korabbi atomhaborus félelmeken. A végsd megoldas a szérnyek
elpusztitasara valahogy nyitva marad és tehetetlenségbe fullad. A féparancsnok és
Serizawa vitatkoznak, hogy érdemes-e kozbeavatkozni, vagy sem: a parancsnok szerint
mindent meg kell tenni, még ha kockézatos is (az atombomba, amivel a néstény MUTO-t
késziiltek megfékezni, lakott teriiletekre is veszélyes lehetett volna), Serizawa szerint
azonban nem szabad beavatkozni, és hagynunk kell, hogy a természet egyensulyba hozza

Onmagat — a torténet szerint Godzilla altal.

Végiil a katonasdg mindent megtesz a két rovarszerii parazita elpusztitasaért, de a korabbi
Godzilla filmekhez hasonldan teljesen sikertelenek, s6t, helyenként tobbet artanak, mint
hasznalnak. Végiil Serizawa gondolataihoz hiien maga Godzilla az, aki megéllitja a
lényeket, és az emberi tényezé mintha nem is lenne jelen a konfliktusban, csak aldozatként.
Ez a korabbi szimbdolumokat kovetve tehat arra utalhat, hogy a sugarzas ellen még mindig
teljesen képtelenek vagyunk védekezni. Ovohelyekre vonulhatunk, mint ahogy az San

Francisco lakéi is teszik, de nem tudjuk aktivan eltlintetni, felszivni, megsemmisiteni a
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sugarzast: erre csak a természet képes. Godzilla lesz tehat ilyen értelemben a természet
hatalmas erejének a megtestesitdje, és ez jelentds atalakulds az els6 filmhez képest,
azonban nem meglepd a késébbi filmek torténetéhez mérten. A 1ény a hatvan év alatt az
emberiség legnagyobb katasztrofajanak okozojabol a védelmezdjiikké valt, aki kiilonbdzo
fenyegetésektol menti meg 6ket. Az ember hibazik, art a kornyezetnek, a természet pedig
rendbe rakja ezeket a hibakat: de legyengiil. A MUTOKkkal vivott harc sordn Godzilla méar
az egyik elpusztitasa utan teljesen kimeriiltnek latszik, és csak az utolsé pillanatban jelenik
meg Ujra, hogy végezzen a masikkal is, ezutan pedig Osszeesik a varosban. A kovetkezd
nap reggelén Serizawa €s asszisztense mar gydszolndk a halott szérnyet, amikor az mégis
felébred, de ahelyett, hogy folytatna a pusztitast, vagy barkinek is artana, inkabb az 6bol
felé veszi az iranyt és magatol visszauszik az dcednba. Serizawa mosolyogva nézi, ahogy a
lény a romok kozott sétal, a sportcsarnokban §sszegytilo talélok pedig tapsolva és fiityiilve
tinneplik a lényt, mikézben az oOridskivetiton a szornyek kirdlydnak és a véros
megmentdjének nevezik. Ha a szérny, mint természet metaforat vessziik alapul, akkor ez
jol mutathatja a manapsag elterjedében 1évé nézetet, miszerint a természettdl nem csak
félni lehet, hanem tisztelni is azt. Godzilla valoban ugyanakkora pusztitast hozott a
varosnak, mint a két MUTO, de ezeket inkébb csak rajuk reagéalva tette, ugyanigy, ahogy a
természeti csapdsokat is magyarazhatjuk az emberi beavatkozéassal — és itt nem csak az

atomtechnologiara utalva.

Ilyen szempontbdl a film nem egy olyan érzelmi segitséget nyujt, mint az eredeti kaidzsu
filmek, hanem inkabb ugyanigy az érzelmekre hatva, ugyaniugy valos katasztrofakhoz
nyulva egy figyelmeztetést kivan nyujtani. Azzal, hogy a fukusimai katasztrofa
szimbolumat a filmhez képest tizenot évvel a multba helyezi, valojaban azt mutatja be, mi
torténhet majd tizenot évvel Fukusima utdn. Utal ezzel a radioaktivitds hosszatava
hatasaira: a daganatok nem a robbanas, hanem a sugarzas hatasara jonnek 1étre, ugyanagy,
ahogy a sziiletési deformaciok, az él6vilag mutacidja is.'”” Nem tdmogatni akarja a
robbands elszenveddit abban, hogy elfogadjdk a szeretteik elvesztését, hanem a katasztrofa

altal nem ¢érintetteket akarja megszodlitani, hogy most fogjanak Ossze, és tegyenek az

' |decsatolhaté térténet az oroszorszagi Majak esete, ahol 1957-ben egy, a csernobilihoz hasonlé méretii
atomkatasztréfa tértént. Ezt azonban az akkori szovjet vezetés nem hozta nyilvanossagra, és nagyobb
nemzetkdzi hatas hidanyaban nem is keriilt be annyira a kdéztudatba. A Magyar Narancs egyik riportjabdl
kideril, hogy az érintett tertilet és a sugarzas is nagyobb volt. Az azdta eltelt évtizedekben nem tortént meg
ugyanaz a totalis kitelepités és izolacid, mint Csernobilban és a kozeli Pripjatyban, hanem azéta is a
szennyezett terileteken élnek az emberek, és jél lathatd kozottiik a rdkos megbetegedések és mutacidk
gyakorisaga. Forras: http://magyarnarancs.hu/riport/ahol-a-foldbol-is-daganat-no-92149 (utoljara
hozzaférve 2011. 11. 09)
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atomenergia tovabbi felhasznalasa ellen. Ebbdl a szempontbol sokkal célzottabb {izenete
van, mint a korabbi filmeknek, és valdjaban, ha az egész Godzilla-korpuszt végignéznénk,
ez a lassu atmenet észreveheté az elmult évtizedek soran. Az egyetlen megnyugtato
gondolat csak az lehet, hogy nem tudjuk eltordlni az atomtechnologia éveiben elszenvedett
karokat, és hogy nem szabad visszamendleg blintudatot érezniink miatta: sokkal fontosabb
inkabb hagyni, hogy a természet elvégezze, amit el kell végeznie, és nekiink nem
beavatkozni tovabbi atomtechnologiaval. Ez latszik igazan Stenz admiralis és Serizawa
vitdjaban (ami egyben egy érdekes korképe az amerikai hadsereg beavatkozas-
politikdjanak). Roviden tehat becsukni nem tudjuk mar Pandora szelencéjét, de legaldbb az

ajto piszkalasat befejezhetnénk.
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V. A kutatas dsszegzése

Sajat elemzésemmel tehat gy érzem sikeriilt bemutatnom, hogy a kaidzsu miifaj
kiilonb6zé stilusi kovetelményein kiviil mindig marad hely az allegorikus jelentésnek. Ha
az érvek alapjan Osszehasonlitjuk a filmeket, az is igazolt, hogy igyekeznek mindig a
lehetéségeknek megfeleléen valamilyen aktudlis problémat is felvetni. Az 1945-6s
atombombatamadas és a Gojira kozott kilenc év telt el, a szeptember 11-ei terrortamadas
¢és a Cloverfield k6zott hét, mig a fukusimai atomerémi balesete €s a Godzilla kozo6tt csak

harom.

Kijelenthet6 az is, hogy a filmek altalaban a célkozonségnek tekintett csoport kulturalis
érzékenységére probal meg hatni. Ugyanigy, ahogy a Gojira a Fukuryu Maru balesetét
idézte fel, amely a korabeli Japanban egy ismert €s elterjedt torténet volt, a Cloverfield is a
New York-i polgarokra probalt hatni az ikonikus épiiletek pusztulasaval, a Godzilla pedig
a japanok ¢s az amerikaiak emlékképeit hivta elé a Fukusimara emlékeztetd katasztrofaval,

valamint a Yucca-hegység teljesen kozvetlen megjelenitésével.

Ez igazolja tehét, hogy egyfeldl a kaidzsu filmek lényege, hogy a bemutatott katasztrofak
aktualisak legyenek, tehat a tarsadalom szdmara is relevansak, valamint azt is, hogy
masfelol ezeket konnyen érthetd eszkozokkel is kell kozvetiteni, azon a nyelven,

amelyiken a katasztrofa mar egyszer besz¢€lt a tarsadalomhoz.

Ugyanakkor az is latszik, hogy a lények spiritualis 1étezoként valéd felfogasahoz sziikséges
plusz tudas, hiszen a Gojirdban is csak a zenével, enyhén volt utalva az éteri, szellemi
felhang, a Cloverfield szornyének bosszijdhoz is ismerni kellhet a Manhattan-projekt
eredetét (ahol a vonatkozo szakirodalomban hangsulyozva is van, hogy ezt az

atlagemberek nem feltétlentil tudjak).
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VI. Osszegzés

Osszességében alatdmasztva érzem ezzel a hipotézisemet: a technoldgiai fejlodés
értelemszertien latszik, hiszen példaul az eredeti Gojira gumiruhdba bujt szinészeihez
képest a mai filmek modern szamitogépes trilkkkoket hasznalva jelenitik meg a lényeket, €s
a mai science-fiction €s akciofilmekbdl kolesonzott valds robbandsok és pusztitas tovabb
hitelesiti a torténetet a nézok szemében. Az is latszik azonban hogy barmennyit is valtozott
a technoldgia az elmult hatvan év alatt, barmennyire is masok a mai katasztréfak, a mai
félelmek, a kaidzsu filmek még mindig a katasztréfaval valdé szembesiilést, a trauma
feldolgozasat, és a veszélyekkel valéo szembenézés céljat szolgalja. Az eredeti Gojirdnak
ugyan a cenzura megkotéseit is at kellett tornie, €s célja volt az is, hogy a tarsadalomban
egy olyan problémarol is szélesebb korli diskurzus induljon, amelyikrél kordbban nem
lehetett besz€lni. A mai vilagban mar sokkal jobban ki vagyunk téve a katasztréfaknak, és
ahogy Csaszi is irja, a mai televizios katasztrofa-reprezentdciok mar egyenesen a
katasztrofafilmekbdl  kolcsonzik —eszkoztarukat, igy mar a katasztrofak  valos

megtorténtekor is tdmaszkodhatunk valamire, ami segit feldolgozni azokat. (Csaszi, 2002)

A kutatasom természetesen nem mindent kimeritd, hiszen a kaidzsu filmek még mindig
orvendenek akkora népszertségnek, hogy csak par év telik el két film megjelenése kozott.
Pusztan terjedelmi kovetelmények miatt nem tudtam foglalkozni a Pacific Rim (2013)
ciml filmmel, valamint egy érdekes kutatds alapjaul szolgdlhatna a bevezetd fejezetben
mar megemlitett koreai Gwoemul (2006) is, de felemlegetheté a Godzilla rendezdjének
korabbi filmje, a Monsters (2011), vagy a norvég népi hagyomanyokat feldolgozo
Trolljegeren (2010) is. Tovabbi hasonlé munkdkon tul sokkal inkédbb szocioldgiai témaba
is el lehet inditani a témat, hiszen ha a mai hiraddsok mar segitenek a tarsadalomnak
szembenézni a katasztrofakkal és a félelmekkel, akkor megkérddjelezddhet a kaidzsu
mifaj létjogosultsaga. Felkutathatd lenne tehat ezen tul az is, hogy az ilyen kaidzsu filmek
(akdr a katasztrofafilmekkel Osszevonva) milyen megitélést kapnak a tarsadalomban,
mennyire vehetd észre az allegorikus jelentés, mennyire segit a valésagban szembenézni a

katasztrofakkal esetleg azok szamara, akik személyesen atélték azokat.

Végso soron pedig ugy érzem hogy a dolgozat igazolja azon allaspontomat is, hogy ezek a
kaidzsu filmek ugyan lehetnek B-kategdrias filmek, és filmesztétikai elemzések soran akar
ki is lehetne roluk deriteni, hogy milyen hibdkat hordoznak magukban, amik miatt nem

lennének ,,j6” filmekként értékelhetdek, de ezek ellenére magukban hordoznak egy
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tobbletjelentést, egy allegorikus értelmet. Ezeknek elsdsorban nem feltétleniil olyan
értelemben vett tarsadalomkritikdk, amelyek a feleldsoket keresik egy rossz vildgrendszer
kialakuldsaért, hanem sokkal inkabb olyanok, amelyek a veszélyekre hivjak fel a
figyelmet. Ahogy Kerner elemzéseibdl kideriil, a kaidzsu filmek segitenek feldolgozni a
traumat, és magukban hordozzak azt a jelentéstobbletet, amivel ezek a képek nem csak a

sebeket tépik fel feleslegesen, hanem segithetik azok gyogyulasat is.
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VIII. Mellékletek

VIIIL.1 Gojira (1954) szinopszis

Egy japan haldszhajo kiilonds fény- és hanghatdsokat tapasztal a Csendes-6ceanon
hajézva, és vészjelzést kiild a partra. A partrél tobb mentdhajot kiildenek, amelyek mind

sorra tlinnek el. A média hamar rdkap az esetre, ¢és a tarsadalom egyre jobban aggodik.

Egy kisebb part menti faluban egyik éjszaka hatalmas vihar pusztit, t6bb hazat is stulyosan
megrongalva. Masnap egy csapat tudds vizsgalja a helyszint, és felveszik tobb helyi
szemtanu vallomasat is, akik valtig allitjdk, hogy nem az iddjards, hanem egy hatalmas
szOrny okozta a pusztitdst. A kutatocsapat vezetdje, Yamane egy labnyomot is talal,
melyr6l kideriti, hogy radioaktiv sugarzast bocsat ki. A nyomokat kovetve egy hegy

mogott megpillantjak a szérnyet, Gojirdt, aki belesétal a vizbe.

Az allam konferenciat tart a helyzet értékelésére. Szemtantik szdmolnak be, majd Yamane
is eldadja kutatdsanak eredményét, és elmeséli, hogy a szérny egy 6si dinoszaurusz faj,
melyet nem csak felébresztett a csendes-6ceani atomkisérlet, hanem kiilonleges nuklearis
képességekkel is felruhazta. Amikor megtudjak, hogy a szorny Tokio felé tart, hatalmas
elektromos keritést feszitenek ki a varos koré. Ez teljesen hatastalan a szorny ellen, és a

hadsereg hatalmas erdfeszitései is kudarcot vallanak.

Mindekdzben Yamane lanya, Emiko beleszeret egy tengerészbe, Ogatdba. Amikor Emiko
meglatogatja Serizawat, a vOlegényét, akihez hozzad kellene mennie, hogy elmondja ezt
neki, végiil nem tud beszélni rdla. Serizawa azonban megmutatja neki talalmanyat, amin
eddig dolgozott, az Oxygen Destroyert, aminek segitségével minden oxigént meg lehet

semmisiteni a viz alatt, ezzel minden €161ényt a csontjaig redukalni.

Yamane megtudja, hogy Emiko nem Serizawahoz szeretne hozzdmenni, hanem Ogatahoz,
ebbdl csaladi konfliktus is sziiletik. Azonban az este legfontosabb konfliktusa az eltérd
vélemények Gojirardl. Ogata szerint minden aron meg kell allitani a szornyet, Yamane
azonban tanulmanyozna a szornyet, de ugyanakkor tisztdban van azzal is, hogy mekkora

pusztitast okozhat.

Eljon az éjszaka, amelyen Gojira eléri a fovarost. A lakossag ovohelyekre vonul, a szorny

pedig végighalad a varoson. Nukledris tiizet okddva rombolja porig a varost, egész éjszaka
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hatalmas pusztitast végez, minden erdfeszités a megallitasara sikertelen. Az éjszaka végén

a tokidi 6bolbe huzddik vissza.

Masnap hatalmas pusztitasra és rengeteg halottra ébrednek a varos lakéi. A gyermekek
hatalmas tomegben a békéért énekelnek. Emiko és Ogata probaljak meggy6zni Serizawat,
hogy hozza nyilvanossagra a taldlmanyat, hiszen annak segitségével megallithatnak a
szornyet, de Serizawa err6l hallani sem akar, hiszen ugy érzi, talalménya tal nagy
pusztitasra képes, és fél attél, hogy rossz kezekbe keriilne. Am a gyermekek énekét hallva
végiill mégis ugy dont, hogy hajlandé segiteni, de csak egy feltétellel: ha senkinek nem

besz¢€l a talalmanyrol.

A kovetkezd jelenetben egy hajé kiuszik a tokioi obdlbe, a szorny kozelébe. Ogata és
Serizawa buvarruhaban viszik kozel az Oxygen Destroyert a 1ényhez. Lent a viz alatt
azonban kideriil, a bombat valakinek személyesen kell beinditania. Serizawa szandékosan
igy késziilt, hogy hatramaradhasson, Ogata pedig visszamenjen a hajora. igy is torténik,

Ogata visszauszik, Serizawa pedig elinditja a bombat, Gojira pedig csontjaira redukalodik.
VIIL.2 Cloverfield (2008) szinopszis

A film nyitdéképeire irott szovegekbdl megtudjuk, hogy a kovetkezd képsorokat a
,»Cloverfield” névre keresztelt teriileten (melyet korabban Central Park néven ismerhettek)

talaltdk egy kameran.

A tovabbiakban kézi kameras felvételeket latunk egy parrdl, akik egy Central Parkra nézo
lakasban ébredeznek, €s egy vidamparkban t6ltik a napjukat aprilis 27-én. Miel6tt ennek a
felvételsornak vége lenne, a felvétel majus 22-re ugrik, €s a tovabbiakban a korabban latott
par férfitagjanak (Rob) szervezett meglepetés bucsu buli szervezését lathatjuk. Rob batyjat,
Jason-t megkéri baratndje, Lily, hogy a buli soran rogzitse a résztvevok bucsuiizeneteit, de
6 végiil atadja a kamerat a testvérpar egyik kozos baratjdnak, Hud-nak, a film végéig 6

marad a kamera mogott.

A bucsu bulin épp egy bonyolult szerelmi konfliktus kezdene kibontakozni a bucsuztatott
Rob, és a film elejérél megismert lany, Beth k6zott, de nem sokkal azutan, hogy Beth
elhagyja a bulit, valamilyen foldrengés razza meg New Yorkot. A buli résztvevoi a tetére
vonulnak, ahonnan épp egy robbandst latnak a varos kdzepébdl, ezutan mindenki az utcéra
szalad, itt pedig szemtanui lesznek annak, ahogy a szabadsag szobor feje a tavolbol repiilve

végigesuszik a manhattani utca kézepén.
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A tovéabbiakban Rob, Jason, Lily, Hud, és a bulin szinte csak véletlentil részt vevé Marlena
utjat kovetjiik végig, ahogy eleinte megprobalnak kijutni a varosbdl. Késébb Rob telefonon
megtudja, hogy Beth a lakésaban ragadt, ezért a csapat (Jason-t a hidon valo atkelés soran

elvesztve) uigy dont, hogy egyiitt visszaindulnak érte.

A torténet soran lassan deriil csak ki, hogy valamilyen hatalmas szorny tdmadt a varosra, €s
a film hdseinek nem csak a nagy szorny tamadasait kell elkeriilniik, hanem a réla

lepotyogd aprobb, rovarszerli [ényekkel is meg kell kiizdenitik.

Végiil eljutnak Beth lakasara, és hajnalra sikeresen megérkeznek az evakuacids ponthoz,
ahonnan még az utols6 helikopterekkel kivihetik 6ket a varosbdl. A helikopterrdl 1atjak,
ahogy a hadsereg szOnyegbombazassal probalja leteriteni a szornyet, de az a sebesiilései
ellenére a levegdbe ugrik, és leteriti az utolso helikoptert is. A zuhanas két utolsé tuléldje,
Rob ¢és Beth a Central Park egyik alagutjdban vérja az atomtdmadast, amivel
megsemmisitik nem csak a szornyet, hanem egész Manhattant, majd a robbanas utdn még
par utolso képkockan Rob és Beth egy honappal korabbi, viddmparkban tolt6tt napjanak
végét latjuk.

VIIL.3 Godzilla (2014) szinopszis

A film legelején egy Monarch nevezetli cég két tuddsa (Dr. Serizawa és asszisztense) két
kiilonleges oriasbabot fedeznek fel egy hatalmas csontvazban a Fiilop-szigeteknél, és
kideriil, hogy ezek az 6rids Godzilla parazitdi. Az egyik még alvo allapotban van, mig a
masikat a helyi banyaszok munkalatai felébresztették, kikelt, és elindult az dceanon
keresziitl Japan felé. Mindekozben Japanban egy atomerdmuben Joe Brody és felesége
rendellenességet tapasztalnak, aminek felderitése kdzben egy hatalmas robbanas razza meg
az épliletet, majd az atomerémii megsemmisiilése kozben Joe feleségével végez a hirtelen

kiszabadul6 sugarzas.

15 évvel késébb Joe fia, Ford mér a katonasag tagja, €s épp hosszu kikiildetésrol érkezik
haza San Franciscoba feleségéhez ¢s kisfidhoz. Az elsé otthon tolt6tt éjszakajat azonban
megszakitja egy telefonhivds, amiben apja tokioi letartoztatasardl értesitik. Japanba
érkezve Ford megprobalja lebeszélni apjat az osszeeskiivés-elméletek gyartasarol (amivel
az elmult 15 évét toltotte), de végiil utolsé akcidként beszoknek a 15 éve lezart atomerdmi

tertiletére, ismét elfogjak Oket, majd a kikérdezésiik kozben egy hatalmas szorny kel életre
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a reaktorok mellett lerakott babbol, majd miutdn tobb emberrel is végzett, az dcednba

menekiil.

A szorny Hawaii felé veszi az iranyt. Itt Honolulu széllodait és repterét fenyegeti, a
katonasdg megprobalja felvenni vele a harcot, amikor az d6ceanbol hatalmas szokodar
kiséretében megjelenik Godzilla, és harcolni kezd a szornnyel. A dontetlen harc utan (a
film hirtelen vag a csata kézben, nem deriil ki, mi toértént pontosan) mind a ketten az

amerikai kontinens felé indulnak.

Id6kozben fény deriil arra, hogy az atomerdmi sugarzasaval taplalkozé lény csak az egyik
a kikelt babok koziil, mig a masikat az amerikai hadsereg a radioaktivitasara tekintettel
Nevadaban, a Yucca hegységben rejtette el, az ottani atomtemetdben. Az odaérkezo
katonai csapat azonban a parazita hiilt helyét talalja, hiszen az kikelve Las Vegas felé vette

az iranyt.

Megtudjuk, hogy ezek a lények (akiket idokdzben MUTO-nak keresztel az amerikai
hadsereg) egy part alkotnak, a néstény volt Nevadaban, a him Japanban, és most egymas
felé indulnak, hogy petéket rakjanak. Mivel radioaktiv anyagokkal taplalkoznak, és
képesek elektromagneses impulzussal tonkretenni az elektromos berendezéseket, egy
analdog idozitdvel felszerelt atombombaval probaljak oket tavol csalogatni nagyobb
lakossagu telepiilésektol. 1dékdzben Dr. Serizawa arrdl prébalja meggy6zni a hadsereg
foparancsnokat, hogy ne szoljon bele a szornyek harcaba, hiszen Godzilla azért bukkant
ujra fel, hogy kiegyenlitse a természet egyensulyat, és felsdbbrendli ragadozoként

elpusztitsa a MUTO-kat, Stenz admiralis azonban ragaszkodik a beavatkozashoz.

Ford katonai tlizszerészként részt vesz a csalogatdsban (hiszen 6 ért az analog
rendszerekhez), de ez az akcio kudarcba fullad, €s 6 is csak a szerencsének koszonhetéen
¢li tal. Ezutdn mind a két MUTO San Francisco felé veszi az irdnyt. A lények a véaros
utcain talalkoznak, €s azonnal parosodni kezdenek a varos kinai negyedében. A nostény
magaval hozta a csalogatashoz hasznalt atombombat, amivel taplalni szandékoznak majd a
petéket. A lakossdg dvohelyekre vonul, koztik van egymadstol kiilonszakadva Ford

felesége ¢és fia is.

A katonasag végsd megoldasra késziil. Mivel mind a két MUTO képes elektromégneses
impulzusokkal tonkretenni a kiilonb6zo repiiloket €s egyéb jarmuveket, ejtdernyds osztagot

terveznek ledobni a varosba, hogy megprobaljak hatastalanitani a MUTO altal ellopott
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bombat, hiszen az a csalogatd akcio 6ta élesitve maradt. Ford ebben az akcioban is részt
vesz. Godzilla is megérkezik a vérosba, aki azonnal harcolni kezd a két MUTO-val. Amig
6 lekoti a parazitdk figyelmét, az osztagnak sikeriil megszereznie az atombombat, Ford

pedig felgyujtja a lerakott petéket.

Az atombombat szallité ejtéernyds osztag nagy része elesik a szornyek csatdja kozben, igy
végiil Fordra harul a feladat, hogy a bombat egy hajdra szallitva kimenekitse a varosbdl.
Végiil Godzilla végez mind a két MUTO-val, de legyengiilve sszerogy a varos romjai
folott. Fordnak is sikeriil egy halaszhajon messzire kiildeni a bombat az 6b61bol, és végiil

6t is megmenti egy helikopteres osztag.

Masnap Godzillarol kideriil, hogy mégsem halt meg, és ahogy elhagyja a varost, a hiradé a
szornyek kiralyaként €s a varos megmentdjeként linnepli 6t. Ford és csaladdja a sériiltek

kozott egymasra talalnak.
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