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1. Bevezetés

Anderle Adam a kovetkezéképpen irja le a spanyol kultiraban lezajlé folyamatokat
Spanyolorszag torténete cimii konyvében: ,,...a miivészetek fejlodését Spanyolorszagban
sajatos torténeti jellegli pulzalas jellemzi” Az Okorban virdgzo hispan kultira utan hosszu,
kevésbé jelentGs évszazadok kovetkeztek. Az Ujabb kulturdlis fellendllésre a tizenhatodik
szazadban keriilt sor, amikor Spanyolorszdg gyarmatainak koszonhetéen egy Oridsi
vilagbirodalom részévé valt. Négy évszazaddal késébb azonban, az 1898-as kubai
fliggetlenségi haboru kovetkeztében az orszag elvesztette gyarmatait, és Ujra egy jelentéktelen
,harmadosztalyti hatalomma” lett, ami igen nagy torést okozott a spanyol térténelemben.
Ezzel egydtt, az 1870-es években elindulé masodik ipari forradalom hatasara bekovetkezd
egyenletlen gazdasagi fejlddés sordn a spanyol nagyvarosok ujjasziilettek és modernizalodtak,
mig a vidék kevéssé vagy egyaltalan nem valtozott. E két tényezd nagymértékben hozzéjarult
a huszadik szdzad spanyol miivészetében fellelhetd ellentéteknek. ,,Ezekben a valsdgos
évtizedekben az (j és régi vilagnak és értékeinek kiizdelme folyt, amelyet a miivészeti élet oly
dramaian tiikr6zott.” (Anderle 123) Ezt a két vilagbeli Utkozést jol demonstralja Floridn Rey
egyik ,,régi vilagon™ alapulé filmje, a La aldea maldita', valamint Salvador Dali és Luis
Bufiuel k6zos alkotésa, az ,,4j vilagot” képviselé6 Az andallziai kutya cimii sziirrealista alkotas
— mindkett6 ugyanabban az évben, 1929-ben készilt. Viszont amig Rey egy szerkezetében
hagyoméanyos linearis, logikus gondolatmenetet kovetd filmet készitett, amely témajaban
olyan hagyomanytisztelo értékeket jelenit meg, mint a klasszikus értelemben vett csalad, a
konzervativ nemi szerepek és a keresztény vallas tisztelete, addig Salvador Dali és Luis
Bufiuel Az andallziai kutyd-ban — a szlrrealizmus alapelveit kovetve — az el6bb
felsoroltaknak kivannak ellentmondani. Az andaltziai kutya mind szerkezetében mind
képtérsitasaiban ujszert film, tartalméban pedig a mar emlitett La aldea maldita-beli vallas és
konzervativ nemi szerepek értékeinek kritikajat fogalmazza meg, kiegészitve olyan tabu
témakkal, mint a szexualitas (és ezen belul az dnkielégités es homoszexualitas), a halal és a

kor politikai ideoldgiainak kritikaja.

! Dolgozatomban a kiilsnbz8 miivek cimét az eredeti nyelven tintetem fel. Ennek oka, hogy tobb altalam
emlitett mil, tobbek kozott a La aldea maldita is, nem keriilt magyar forditasra, igy magyar cimik sincsen. A
magyarra is forditott miivek magyar cimét a labjegyzetben jeloléom. E koncepcid aldl kivételt képez Az
andallziai kutya, eredeti nyelven Un chien andalou, melyet elég ismert és kozkedvelt miinek itéltem ahhoz,
hogy esszémben a magyar cimét hasznaljam.
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2. A Laaldea maldita

2.1. Florian Rey rendez6i munkéssaga

A La aldea maldita — magyarra forditva Az elatkozott vidék — Florian Rey, a kor hires
rendezéjének alkotdsa, amely a kor kdzonsége kdrében mas hagyomanyos filmekkel egyiitt
nagy sikert aratott. Rey, igazi nevén Antonio Martinez del Castillo, az egyik legismertebb és
legnépszeriibb spanyol rendezd volt a huszadik szdzad elején, és olyan, hagyomanyos
értékeket kozvetité filmeket készitett, mint a vallasos La hermana San Sulpicio (1927), a
szokasokrol, tradicidokrol sz6ld6 Nobleza baturra (1935), és a népi kulturaval foglalkozo
Morena Clara (1936). Legnépszeribb miive (talan pont azért, mert az imént emlitett
mindharom témakort 6tvozi), a La aldea maldita, amelyet 1929-ben forgattak, és 1930-ban
vetitettek el6szor. Az 1930-as teljesen néma valtozat utan, 1931-t61 a spanyol mozik az
addigra elkészult hangos verziot jatszottak, amely jeleneteit mar komolyzenei alafestés kisért.
(1942-ben, Rey kissé atirta a forgatokonyvet, és elkészitette a film parbeszédes valtozatat,
amelyet a Franco kor szigori cenzlraja miatt mar sokkal kisebb érdeklédés fogadott.)
(Riambau-Torreiro 486-487) A film 30-as évekbeli nagy sikerének titka pont az lehetett, hogy
mind szerkezetében, mind pedig témaiban a hagyomanyos vonalat kdvette. Elemzésem soran
kiderul, hogy a cimet, a cselekményt, a szereplOket valamint a tér- és id6beli viszonyokat
megnézve egy egyszerli, konnyen kovethetd, hagyoményos felépitési filmrél van szo;
tematikai szempontbol vizsgalva pedig a La aldea maldita olyan kérdéskoroket érint, mint az
emberi kapcsolatok (a csalddon beluli hierarchikus viszonyok, férfi-ndi szerepek), a becsiilet

és a vallas, amelyekkel a kor kdzonsége kdnnyen azonosulni tudott.

2.2. Szerkezet

A film cselekménye egy szalon fut, ami a klasszikus bevezetés-targyalas-befejezés
felepitést koveti. A bevezetésben a spanyolorszagi vidéki lakossag altal jol ismert szituacio
tiinik fel; a természeti katasztrofak, kartevok, a szarazsag, es az ezek altal okozott terméshiany
kovetkeztében a Kasztilia tartomanybeli kis Lujan lakosainak egy része elhagyni kényszeril a
falut, és munkalehetdség reményében a kornyezo varosokba megy. A filmkockak kozti
feliratok, vagyis inzertek kiegészitik, illetve érthetdbbé teszik a jelenetekben latottakat:

,,Habian comenzado los tristes preparativos de la emigracion. Jovenes, viejos y nifios iban a



dejar la aldea para siempre.”

Az alapszituacio ismertetése utan a targyalasban fokozatosan
bontakozik ki a cselekmény: megismerjuk tio Lucast, a helyi uzsorést, akinek kamraja tele
van, és az ¢hez6k nyomorat kihaszndlva felarat szdmol fel az élelemért. Ezen
igazsagtalansagon felhaborodva a f6hds, Juan Castilla megtamadja Lucast, és az emberdlési
kisérlet miatt bortonbe kell vonulnia, igy vak apja, kisgyermeke, és felesége, Acacia, egyedill
maradnak. Bar Acacia kezdetben tiltakozik, a szomszédasszony, Magdalena gy6zkodésére a
pénz és a jobb élet reményeben a varosba megy munkat keresni, Lujanban hagyva kisfiat és
aposat. Nem sokkal ezutan Lucas levelet intéz a borton vezetéjének, amelynek kdszénhetéen
Juan hamarabb szabadul. Hazaérve kikérdezi apjat Acaciardl: tud-e valamit a n6r6l, merre
mehetett, mikor tér vissza. Miutan egyetlen kérdésére sem kap vélaszt, Juan kemény munkaba
kezd és harom év lefolyasa alatt egy tekintélyes, jol fizeté allasra tesz szert. A férfi mar
teljesen lemond feleségérdl, gondolatban el is temeti, amikor a varosba utazva egy barban
taladlja Magdalenat, ahol kihivo ruhédba 6ltozve idegen férfiakkal beszélget. A nd leleplezi az
ott dolgoz6 Acaciat, mire Juan diihbe gurul, és erészakkal hazaviszi feleségét, hogy apja el6tt,
amig él, fenntartsa a latszatot — de azt, hogy a né fiahoz érjen vagy akar csak hozza szoljon,
megtiltja neki. Bar a faluban pletykalnak, ebbdl agyhoz kotott, betegeskedd apja semmit sem
észlel. Haldla utan Juan igéretéhez hiien elkiildi a csaladi hazbol Acaciat. Egy kis id6
elteltével a helyi Gjsdgok egy koérhazba kertilt 6riilt nordl cikkeznek, aki a kdrnyezd falvak
hataraban bolyong és kisgyerekkel probal baratkozni. Juan azonnal rdismer Acaciéra és egy
masnapi cikkbdl azt is megtudja, hogy felesége az apolondk figyelmetlenségét kihasznalva
megszokott. A torténet akkor ér tetépontjdhoz, mikor a nét Juan tio Lucas hazéban taldlja
meg, amint egy lres bolcsé felé hajolva énekli ugyanazt az altatdodalt, amelyet sajat
kisbabajanak énekelt a film legelején. A film Juan bocsanataval végzédik; feloldja a
gyermekik eltiltdsara vonatkozO bintetést, és megengedi kisfidnak, hogy megpuszilja
édesanyjat.

Az andaluziai kutya-val ellentétben a La aldea maldita-ban a szerepldk tekintetében
sem talalunk semmi kirivot. A szerepeket a kor hires, mindenki altal ismert spanyol szinészei
jatszak, és természetesen egy szinész egy szerepet formal meg (ellentétben Az andallziai

kutya-val, amelyben példaul a férfi szerepl6t és az egyik jelenetben feltiing ,,gonosz ikret”

2 [sajat forditas] “Elkezdddtek az emigracié szomoru eldkésziiletei. Fiatalok, idések és gyerekek szandékoztak
orokre elhagyni a vidéket.”



ugyanugy Pierre Batcheff jatsza). A szerepek jol elkiiloniilnek: a fészerepld Juan Castilla, és
minden mas fontosabb szereplé az 6hozza fiz6d6é viszony szerint van meghatarozva: Juan
felesége Acacia, Juan apja ,,az Oreg” és Juan gyermeke. A film egyéb mellékszerepldi az
uzsoras tio Lucas, a szomszeédasszony Magdalena, és a falu tobbi lakoja, példaul Juan
munkasai és a pletykald ferfiak.

A film iddkezelése is egyértelmii: a torténet a huszadik szazad elején jatszodik, —
pontosan akkor, amikor a film késziilt, tehat egyértelmiien kortars problémakra reflektal, — és
az évek és honapok mulasat inzertekre irt feliratokkal, illetve a Castilla csalad hazaban 1évo
naptar mutatasaval érzékeltetik. Az események logikusan, kronoldgiai sorrendben haladnak
elére, amelyet egyetlen jelenet sem szakit meg elére- vagy visszautalassal.

Az események helyszine valsagos hely, a Castilla-La Mancha régiobeli falu Lujan, és
varos, Segovia, ahova Acacia szokik, létez6 spanyol telepiilések. Az, hogy a rendez6
Kasztiliat valasztotta helyszinnek, nem véletlen — az orszag szivében talalhato torténelmi
Kasztilia tartomany Spanyolorszag és a nemzeti dicsdség szimboluma, amely parhuzamban

all a film témaival, a torténet elemzésekor részletesen is targyalt konzervativ nézetekkel.

2.3.Témak

A szerkezet utan érdemes szemugyre venni a film eseményei mogétt megbjé témakat
és értékrendeket. Mar most fontos kiemelni, hogy bar tematikai szempontbdl tébb ponton is
talalunk egyezést Az andallziai kutya-val, a témak megkozelitése es feldolgozasa szdges
ellentétben all egymassal. ,,Nekem megadatott a szerencse, hogy a kdzépkorban toltéttem a
gyerekkoromat [...] (Bufiuel 21)” — irja Luis Bufiuel Utols6 leheletem cimii 6néletrajzaban. Es
amig rendezdparos, Dali és Bufiuel ezen jelenség kritikajat fogalmaztdk meg rovidfilmjik
segitségével, addig Florian Rey a La aldea maldita-ban bemutatott hagyomanykoveté spanyol
vidéket, és az ott miikddo, és jelen 1€vo csaladi hierarchiat, férfi-ndi kapcsolatokat, becsiiletet,
és a vallasossagot tartotta kovetendé példanak.

A csaldd a kozosség legfontosabb egysegeként jelenik meg, amely szent és
megbonthatatlan, és bar Acacia elhagyja szeretteit, hogy a varosba menjen, (amely a
romlottsag szimboluma, és amely témara szintén kitérek a késébbiekben,) hivatalosan frigylk
nem bonthat6 meg, ugyanis a kor szokasainak ismeretében tudhatd, hogy a valas csak a
legritkdbb esetekben fordult eld. A filmben jol megfigyelheté a hagyoményos
csaladszerkezet: a nagyapa, mint a csalad 0sszetart6 ereje van jelen, az 6 kedvéért akarja Juan

fenntartani a latszatot, és tovabbra is egydtt élni Acaciaval a n6 hiitlensége ellenére. A
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hierarchiaban a kovetkez6 a csaladfé, a kenyérkeresé férj és apa, Juan; a harmadik a
fiugyermek; és fontossagi sorrendben az utolsé pedig az anya és feleség, Acacia. JAl lathatéan
elkllonllnek a szerepek, a csaladon belll mindenkinek megvan a pontos funkcidja és rangja,
az életkor és a nem pedig egyértelmiien a legmeghatarozobb tényez6k a rangsorban.

A csaladon belil érdemes megvizsgalni Acacia és Juan kapcsolatat, hiszen ez
altalanossagban is sokat mutat a korra jellemz6 férfi-néi viszonyrol. A férj, Juan, atlathatd és
szokvényos életet folytat, dolgozni jar, biztositja csaladja megélhetését, majd munka utén
kocsmaba megy, tarsas életet €1, ismerdseivel beszélget, és 0j baratsagokat kot. A csaladban 6
hozza a dontéseket (példaul azt is, hogy az éhezés ellenére az 6 csaladja nem hagyja el
Lujant), és dontéseinek a n6 nem vagy csak nagyon ritkin mondhat ellent. Az 6 kezében van
az iranyitas, és a korban tarsadalmilag elfogadott jelenség, hogy ha sziikséges, akar fizikai
er6szak aran is érvényt szerez akaratdnak. Ennek fényében nem csodélkozhatunk a jelenet
lattan, melyben a varosba latogatd Juan, megpillantva a ledéren 61tozott, férfiak gytirlijében
all6 Magdalenat, a foldre 10ki 6t, majd meglatva feleségét kiabalva, er6szakkal rangatja el a
helyszinrol.

Amint lathatjuk, ez egy patriarchalis csaladmodell, amelyben a férfi dominanciaja
megkérddjelezhetetlen és kizardlagos, és ezzel szemben a nd, — a filmben Acacia — szerepe
teljesen ellentétes a feljebb lefestett férfi szereppel: a né inkabb egy maganyos lény, akinek
legfobb feladata, hogy otthon legyen, és elvégezze az hazkorili teendket; a fozeést, a
takaritast és a moséast, tovabba gondoskodik csaladja kényelmérél, a gyerek/gyerekek
nevelésérdl és az otthonrol. Teljes mértékben a férfi és gyermekei alarendelje, legfobb
rendeltetése, hogy jo feleség és gondos anya legyen. Minthogy Acacidnak egyik szerepét sem
sikeriilt megfeleléen teljesiteni, hiszen elhagyta gyermekét, és megcsalta férjét, a film végén
maganyosan, idegen gyerekeket szélitgatva mar a teljes Oriilet sz¢élén all — amit6l végul férje
konyorilete menti meg.

Acacia hiitlensége pedig egy masik kulcsfontossdgi fogalomhoz vezet a filmben: a
becsulet fogalmahoz. Ennek ket aspektusa mutatkozik meg, melyek szorosan 6sszefonddnak
egymassal — a tarsadalmi megbecsilés, johir és tisztelet fenntartdsara vonatkoz6 szociélis
megbecslltség, valamint a szemérem meg6rzésére vonatkozd keresztény erkolcsi becsiilet.
Altalanossagban elmondhatd, hogy aki a keresztény tisztesség ellen vétett, annak a kdzésség
altali megbecsiiltsége is jelentdsen romlott. fgy van ez a filmben is: a megcsalas utan a latszat
fenntartasa Juan legfontosabb Ugyéve valik, és bar elindul a pletyka a faluban, apja kedvéért a

férfi tovabbra is ragaszkodik a boldog csaldd képének megérzéséhez; ,,Es preciso que mi
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padre muera sin conocer mi deshonra.”® A megbecsiiltség téméja kilénosen kiemelt szerepet
kap a filmben, hiszen nem csak képekben, hanem széveg formajaban is talalunk ra utalast.
Mintha a bdles Oreg mar eldre érezné a kdzelgd bajt, a nagyapa beszédet intéz Acaciahoz,
mieldtt a né elhagyja Lujant, amelyben figyelmezteti 6t a csaldd nevének fontossdgara:
,Acuérdate también que, en Castilla no se perdona nunca al que mancha el nombre que

»* Tovabba, az is érdekes, hogy a keresztény becsiilet sokkal inkabb a néi nemnek

lleva.
meghatarozé fogalom, ami megint egy visszautalas a férfi-néi szerepek egyenl6tlenségére.
Bar erre a filmben példat nem latunk, hiszen Juant jozan életli férfiként ismerjik meg
(elképzelhetd, hogy pont azért, hogy Acacia hiitlensége még inkabb erkdlcstelennek tiinjon),
de a ,machista” attitlid, miszerint amig a hazassagtorés a férfi részér6l nem csupan
elfogadhat6 jelenség, de magéanak a férfiassdgnak a mutatoja, addig a n6 részérdl ez minden
koralmények kozott elitélend, mar-mar elképzelhetetlen. Az egyetlen jelenet, melyben Juan
ellentmond apjanak, amikor az Oreg (pontosan a Juan varosba menetele elétti jelenetben,
megint csak eldre sejtetve a nd hiitlenségét) Acacia erkolcsosségét kérddjelezi meg: ,,Vive,
vive para vergiienza nuestra y afrenta de tu hijo!”> Juan tiltakozik és megvédi feleségét,
hiszen még a gondolatot is lehetetlennek tartja, hogy ha a nd életben van, akkor idejét mas
férfiak tarsasagaban toltse: ,,Qué quiere usted decir? No le consiento que piense mal de ella.
La Acacia era buena y honra como la que mas y seguira siéndolo, si es que vive.”® Amikor
pedig Segoviabdl hazaviszi Acaciat, apja szemébe hazudik, hogy eltitkolja a becsiletsértést a
csaladi hierarchidban legfeliil 4ll6 személynek: ,,Qué dice usted ahora, malpensao? Honrada y
muy honrada ha sabido vivir de su trabajo.”” Es hogy ez a hazugsag mennyire fontos az
Oregnek, azt kivaloan mutatja utols6 mondata, mikor haldlos agyan Juannak a csaladi
becsulet fontossagarol beszél, amelyet unokajanak is meg kell ismernie: ,,Esefiale que el
honor, nuestro Unico candal, debe pasar integro de padres a hijos a costa de todo: del hambre,
de la miseria y de la misma vida.”® Egy utols6 elgondolkodtaté részlet a becsiilet témajahoz

pedig Juan egy ,elszolasa” lehet, amelyben apja halalat kivanja, csak azért, hogy befejezddjon

® [sajat forditas] ,,Fontos, hogy apam tigy haljon meg, hogy nem szerez tudomast szégyenemrél.”

* [sajat forditas] ,,Arra is emlékezz, hogy Kasztilidban sohasem bocsajtanak meg annak, aki bemocskolja a nevet,
amelyet visel.”

> [sajat forditas] ,,El, él sajat szégyenedre és a fiadéra!”

® [sajat forditas] ,,Mit akar mondani? Nem t{irdm, hogy rosszat gondoljon réla. Acacia jo, becsiiletes és az is
marad, ha még mindig él.”

" [sajét forditas] ,,Es most mit mond? Becsiiletesen, nagyon is becsiiletesen tudott megélni sajat munkajabol!”

8 [sajat forditas] ,, Tanitsd meg, hogy a becsiilet mindennél fontosabb, ami apardl fiura szall, és amit minden aron
meg kell 6rizni, akkor is, ha ennek éhezés, nyomorusag vagy maga az élet az ara.”
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a szinjaték, és az Oreg abban a tudatban hunyjon el, hogy csaladjukban minden rendben:
,-..no he deseao nunca la muerte de nadie, me parece que, en este momento, estoy deseando
lo de mi padre!” Ezt a mondatot érdemes lehet tovabbgondolni, hiszen ugyan a csalad
becsuletének védelmében hangzik el, amelyet Acacia a keresztény erkdlcsok megszegésével
sodort veszelybe, méas halalat kivanni semmiképpen nem keresztény magatartasra vall. ..

A Kkeresztény becsillet témdjabdl egyenesen kovetkezik altaldnossagban a vallas
témaja. A katolikus egyhaznak kiemelkedd szerep jutott a spanyol torténelemben, és szamos
korszakban abszolut meghataroz6 hatalomként miikodott, munkassaga 6sszefliggott a vilagi
irdnyitd hatalmak munkéassagaval. Erés befolyasa a huszadik szazad elején ugyan csokkeni
kezdett — mint ahogy az Az andallziai kutydban is érzékelhetd lesz — a vallas azonban
tovabbra is fontos szerepet jatszott elsdsorban a vidéki emberek életében. Az egyhaz erkdlcsi
tanitisai a filmben is erdsen jelen vannak, tulajdonképpen azok semmibe vétele alkotja a
legfébb konfliktus vézat. A tartalom mellett képi szinten is megjelenik az egyhaz, hiszen
szamos keresztény szimbolumot talalunk a kiilonb6zd jelenetekben. A La aldea maldita
legelsé képe a falu hataraban 1év6 fakereszt, amely vissza-visszatér a film sorén: ott van,
amikor a falusiak egytt imadkoznak a termés megmaradasaért, mig kint tombol vihar, ott van
Juan apjanak halalos agya felett, és miutan elhunyt, ott van az oltaron, amihez térdelve a
siratdasszonyok a halott Udvéért imadkoznak. Egyéb keresztény ikonok is felfedezhetéek a
kereszten kivil: templomokat, kdpolnékat és oltarokat talalunk a falut és kérnyékét, valamint
a szereplok otthonait mutatd jelenetekben. A keresztény targyak és helyek pedig nem csak
korilveszik az embereket, hanem mindennapi életiik — szokasaik, ritusaik (jo példa a feljebb
emlitett ima és siratas) és beszédiik része. Szamos parbeszédben és monoldgban olvashatunk

utalast Istenre és az Egiekre (,,Cielo castiga a la aldea castellana™; ,,...al tio Lucas te ha

tocado Dios en el corazon™'?).

A film torténetének strukturdjdban felfedezhetd a Biblidhoz kdthetd bilin-blinhddés-
megbocsatas folyamata. A legérzékletesebb példa erre Acacia torténete, aki ,,blint” kovet el,
és a varos pezsgésének és a pénz csabitasanak engedve elhagyja otthonét és szeretteit. Majd
miutan Juan megtalalja és hazaviszi 6t, a biintetést is 6 rdja ki ra: nem engedi, hogy a n6

megérintse, megszolitsa, vagy akar csak ranézzen gyermekére: ,,[...] Y, dyelo bien: te prohibo

% [sajat forditas] ,,...soha nem kivantam senkinek a halalat, de azt hiszem, hogy ebben a pillanatban apam halalat
kivanom.”
10 [sajat forditas] ,,Az Egiek a spanyol vidéket biintetik.”
! [sajat forditas] ,,...hala tio Lucasnak, Isten téged is megérintett, és a szived gy6zedelmeskedett.”
8



que toques a mi hijo y que pongas en ¢él tu mirada.”** Szamos jelenet bizonyitja, hogy a férj
igen komolyan veszi ¢ kijelentését. Az els6é éjszakan, amelyet Acacia otthon tolt, Juan
kisgyermekét atkarolva alszik, és a filmkockak kozott a kovetkezd szoveg olvashato: ,,...fiel a
sus propositos, no quiso separarse de su hijo.”*® Egy késébbi jelenetben Acacia kisfidnak vesz
jatékot, majd hazatérve az asztalon hagyja. Juan megpillantva a jatékot dilhodten dobja ki, és
felpofozza a nét. A jaték megvétele az egyetlen példa Acacia ellenszegiilésére, ezt kivéve
tobb masik filmrészlet is példazza a n6 behddolésat a férfi akarata el6tt. Bar Acacia
természetesen szeretne Kisfiaval lenni és kontaktust teremteni vele, mégsem néz ra, mikor az
Oreg kérdére vonja, amiért nem puszilja meg gyermekét, és végiil nem simogatja meg alvo
kisfia arcat, bar karjat nyujtja felé. A film legutolso jelenetéig tartd biinhédésre pedig ugyanaz
az ember ad feloldozast, aki Kirdtta azt, vagyis Juan. A La aldea maldita utolsé képkockai az
Oriilet hataran 4llo, iires bolcsének giigydgd Acacia képét mutatjak, amely annyira mélyen

érinti Juant, hogy megszanja a nt és feladja a harcot ,,a becsiilet magasztos eszméjéért.”™

Ezek utdn tio Lucas dicsér6 szavai erdsitik meg Juan nagylelkiiségét: ,,Haces bien en
perdonar, Juan.”*® Ugyanigy, Juan torténetében is fellelhetd a mar emlitett minta — bar talan
kevéshé egyértelmii, mint Acacia esetében, pont azért, mert a kor megitélése szerint a n6 biine
sokkal sulyosabbnak szamitott. Ennek ellenére a férfi is keresztiilmegy a harom fazison: blinét
akkor koveti el, mikor az igazsagtalansagot latva megtamadija tio Lucast, majd biintetése a
borton, amelybdl aztan Lucas bocsanatanak hala, el6bb szabadul.

A vallés ott van a szerepldk nevében is, hiszen legtobbjlik neve bibliai név, amelyek a
katolikus hagyoméanyokban és mondakdrben fontos személyekhez kothetdk. A név ,,JJuan” a
mai napig az egyik leggyakoribb keresztény név Spanyolorszagban, amely Evangélista Szent
Janos nevével egyezik meg, a Tizenkét apostol egyikével, és a Negyedik Evangélium
szerzOjével. (Bar nem tartozik szorosan a vallasos keresztnevek téméjdhoz, érdemes
megemliteni Juan vezetéknevét is, amely szintén ,,beszélénév”. Castilla, vagyis a torténelmi
Kasztilia tartomany — ahogy mar emlitettem — spanyol nemzeti dics6ség szimbdoluma, amely
parhuzamban all Juan jellemével, aki a hagyomanyos értékek képviselje a filmben.) Az,
hogy feleségének neve ,,Acacia” (magyarul ,,akacfa”), amely nem bibliai vonatkozasu név,

szintén nem véletlen. Rey valoszintileg igy akarta nyomatékositani a tényt, hogy a n6 csaladja

12 [sajat forditas] ,,Es jol hallgass ide: megtiltom, hogy megérintsd a fiam vagy azt, hogy csak ranézz.”
13 [sajat forditas] ,,...szandékaihoz hiven, fiat egyetlen pillanatra sem akarta elengedni magétol.”

14 contra de su elevada idea del honor.”

15 [sajat forditas] ,,J61 tudsz megbocsatani, Juan.”



cserbenhagyasaval és férje megcsalasaval figyelmen kivil hagyja a keresztény erkdlcsoket.
,» 110 Lucas” szintén az egyik evangélista, Lukacs nevét viseli, a szomszédasszony, Magdalena
pedig utalhat a Lukéacs evangéliumaban prostitualtként emlitett Méaria Magdolnéra. Acacia
baratndje, Magda az oka kozvetve a csalad rosszhirének, hiszen 6 beszéli ra Acaciat, hogy
hagyja el csaladjat, és menjen vele a varosba (,,Deja el viejo con sus manias y vente con

2

1%y Bar Juan felesége el8szor tiltakozik (,,No puedo, Magda. Mientras Juan esté en
9917

nosotros
la carcel, yo no debo dejar la aldea.””"), Acaciat nem nem kell sokaig gy6zkodni, hogy
valtoztassa meg véleményét. ,,Dudas todavia porque no conoces el mundo. Si supieras lo que

18 _ Magdalenanak elég csak utalnia a varos izgalmaira, Acacia

hay detras de estas sierras...
az utazas mellett dont, és a film kovetkezé képe mar Segovia nyiizsgd nagyvarosi forgatagat
mutatja.

Itt kdvetkezik a film utolso témakdre, amelyet esszémben érinteni kivanok — a vidék és
a varos ellentéteinek Utkoztetése. A hagyomanyos értékitélet szerint, amelyet e film is tikroz,
a vidék a csalad, a kozosség, az Osszetartds, a becsulet és az erényesség kdzpontja, mig a
varos az egyén torzuldsa, a szdrakozas, az erkdlcstelenség, a pénz és a prostitlcio helye.
Szamtalan rész utal a filmben a vidék nyugalmara és emberségére, ahol a csalddokban tébb
generacio él egyiitt, a férfiak egylitt mulatnak a kocsméban, mig a nék otthon vigyaznak a
gyerekekre, és az emberek igyekeznek a keresztény moral szerint éIni — imadkoznak, egymast
segitik, és gyakoroljak a megbocsatast. Ezzel szemben Segovia, a nagyvaros, biinés helyként

van feltlintetve, amely pénzzel és szorakozassal csabitja az embereket, és idével megrontja az

odakoltozok értékrendszerét, akar csak Acaciaét.

3. Az andaldziai kutya

3.1. A szlrrealizmus: Dali és Bufiuel
A szirrealizmus mint miivészeti mozgalom sziiletése erésen kothetd a francia ird,
André Breton személyéhez. A sziirrealizmus kialtvanya (1924) cimi konyvében fektette le a
mozgalom fogalmanak alapjait, melyet aztdn tovabbi konyvein Kkeresztil probalt

tokeéletesiteni. Breton szamos kritériumot allitott fel az alkotasi folyamatot illetéen. Fontos

1° [sajat forditas] ,,Hagyd az Oreget a hobortjaival, és gyere veliink.”
17 [sajat forditas] ,,Nem tudom, Magda. Amig Juan bérténben van, nem szabad elhagynom a falut.”
18 [sajat forditas] ,,Még kételkedsz, mert nem ismered a vilagot. Ha tudnad, hogy mi van ezeken a hegyeken
tal...”
10



szerepet kapott az automatikus irds, amely soran a szabadon aramlé gondolatokat az
észszeriiség, a logika, a moralitds és az esztétika ,,szlir6je” nélkiil kellett papirra vetni. Ennek
eléréséhez az ,,én” legmélyére, a tudatalattiba kell lehatolni, majd felszinre hozni, és dolgozni
az ott talalhatd érzelmekkel és indulatokkal. A végsd cél a teljes szabadsag elérése volt —
valogatott eszk6zok segitségével. llyen eszkdz tobbek kozott a barmiféle formara és kilalakra
vonatkozé hagyomanyokkal valé szakitds - barmilyen esztétikai tradicio vagy ,,divat”
kovetése elvetendd volt. Tovabba, a szirrealistak kiildetésiiknek érezték a kiilonb6zo
szocialis- és moralis konvenciok valamint a tarsadalom tabu témai elleni harcot (Karafiath 23-
24). Szintén a szabadsag akadalyainak tekinthet6ek az Uj politikai idedk, melyek a haboru
pusztitdsai utdn az ) miivészeti irdnyzatokkal és tudomanyos elméletekkel egyiitt emelkedtek
fel. Bar egyes tagok szimpatizltak a kommunizmus eszméivel (tobbek kozott Breton is,)
minden olyan politikai iranyzatot, amely a régi polgari burzsoa értékeken alapult, a teljes
szabadsag gatjanak tartottak (Karafiath 26-27).

Breton sokat meritett Freud alomelméletébdl, igy az ,,dlomvildg megfoghatatlan
alakjai”, melyek a ,,a tér, az idd, a torténetiség és a logika torvényeinek hatokorén kiviil”
allnak, a szirrealista alkotasok fontos inspiracidjava valtak (Salber 76). Az alabbi definicid
rendkivul jol érzékelteti az elsé vilaghaborti utan az emberek — leginkabb a miivészvilag —
kiabrandultsagat a valosag kegyetlenségeib6l, egy realitasoktol mentes fikcié-vilagba
menekulve. Philippe Soupault francia iré a kovetkezéképpen szamolt be err6l az idészakrol:
»A héaborl...az elbutulds...a hazafias irodalom...az amputaltak...a gazmérgezést
elszenveddk...a sokk aldozatai. [...] Ejszaka volt. André Breton és én megmenekiiltink az
elharapozo sotétség elél — az almainknak hala (Salber 77).” Az almok, a logikéatlan
metaforikus szokapcsolatok, a bizarr asszociaciok és az automatikus iras mind a szirrealista
miivek fontos épitékovei voltak. Ihletul szolgaltak még a gyermekkor érzelmei, az intuicio, az
imaginacid, az Oriillet, az 0Osztondk, a vagyak, a spontaneitas, a kétértelmiiség, a
szabalytalansag és a nonkonformizmus fogalmai.

Sziirrealista magazin, iskolak és kiadok hianyaban nem beszélhetink egységes
,»spanyol sziirrealista mozgalomrol”, minthogy a sziirrealizmus ,,legtisztabb” forméja nem
jelent meg a spanyol miivészetekben (Personneaux Conesa 447-449). Ennek ellenére talan a
legismertebb szirrealista rovidfilm a spanyol Luis Bufiuel és a katalan Salvador Dali
elméjébdl sziiletett. Bar a sziirrealista mozgalom nem kothetd kifejezetten egy nacidhoz sem,
kozpontjanak leginkabb a francia fovaros, Parizs tekinthetd. Nem véletlen tehat, hogy Dali és

Bufiuel francia szinészekkel dolgozott, Parizst tette meg Az andallziai kutya forgatasi
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helyszinévé, és franciaul fogalmazta meg a cimet és a képalairasokat — itt volt megtalalhatd
ugyanis a szlrrealizmus idedi iranti legbefogaddbb kdzonség. Ugyan a premiert hosszl taps
fogadta, és a film 6sszessegeében nagy sikert aratott a francia k6zonség korében, meég itt is
boven akadtak olyanok, akik ,obszcénnek és kegyetlennek™ tartottak a filmet, és a
rendOrségen jelentették azt. A korizlés nem volt felkésziilve ilyen, kordbban mozivasznon
még soha nem latott szexualis toltetli és er@szakos képekre, amelyek még a liberalis parizsiak
szdméra is megbotrankoztatoak voltak — ,,a vetitések soran két spontan vetélés is tortént. A
filmet mégsem tiltottak be (Bufiuel 119).”

Bar a ,sziirrealista” cimke idével rajuk keriilt — nem véletlenul —, kdzvetlendl a film
készitésekor Dali és Bufiuel nem torekedett egy kifejezetten sziirrealista mii megalkotasara
(Bufiuel 116), és ami azt illeti, Dali a bretoni megfogalmazastol eltéréen definialta a
szlrrealizmust. Kifejlesztette az Ugynevezett paranoia-kritika modszerét, amely segitségével
,»a sziirrealizmus ingatag, bizonytalan koncepcidjat — az automatizmust — akarta szilardabb
alapokra helyezni (Karafidth 127).” Szerinte ugyanis a belsé elmélyedés helyett a kiilsd
val6saghol kell meriteni — és az, hogy valaki mit észlel ebbdl a kiils6 valosagbol, az a sajat
paranoigjanak mértékétl fiigg. Bufiuel sem mindig értett egyet a szirrealistak szigoru
értékrendszerével: ,,A szlrrealistdknak ez az agressziv, tisztan 1atd erkodlcse persze gyakran
szoges ellentétben volt a mi erkdlcseinkkel, melyet megvetenddnek talaltunk, és melynek
labbal tiportuk elfogadott értékeit. A mi erkdlcsiink méas alapokon nyugodott, a szenvedélyt
magasztalta, a misztifikaciot, az agressziot, a feketehumort (Bufiuel 118).” Akarhogy is, a két
miivész sokat kolcsonzott a sziirrealistik modszereib6l — az automatikus iras, a logikéatlan
asszociacio, az almok vilaga, a kétértelmiiség, a konvencio-nélkiliség, a gyerekkori traumak
és az elfojtott Gsztonok és vagyak mind felfedezhetéek Az andallziai kutyd-ban. A végsé cél
is egyezett a sziirrealistakéval: ,,szétrobbantani a tarsadalmat, megvaltoztatni az életet (Bufiuel
118).”

A film alapotletét is a szerzOk alma adta. Elészor Bufiuel allt elé egy filmotlettel,
melyben egy napilap cikkei keltek volna életre, amely Otletet aztan Dali nyoméasara elvetett
(Dali 193). Ehelyett a festé egy masik gondolattal rukkolt el6: mi lenne, ha egyik dlméra, egy
kezet ellepd hangyakra alapozva készitenének kozosen filmet. Bufiuelnek tetszett otlet,
elmesélte sajat furcsa almat, a hold elétt eluszo felhdt, mely kettévagja azt, majd a hirtelen
valtassal megjelend szemgolydt kettészeld borotvapengét. Ezutan beindult az egy héten
keresztul tarté forgatokonyviras, ami az ir0 allitasa szerint teljes egyetértesben zajlott, és

amely soran egyetlen alapelvet fektettek le: egyetlen olyan részlet sem kerilhet bele
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miuviikbe, ,,melyet racionalis, pszicholdgiai vagy kulturalis alapon meg lehet magyarazni”, és
csak olyan kép jelenhet meg a filmben, amely barmilyen raciondlis ok nélkil magaval ragado
(Bufiuel 114). Ha ez is volt a szandékuk, egy biztos: Az andallziai kutya szerkezetében és
tartalmaban is egy sziirrealista filmnek tekinthetd, amely tele van szamos olyan részlettel,
amelyeket alaposan megvizsgalva, biogréfiai referenciaként, valamint kultura-, szocialis- és
vallaskritikaként értelmezhet6k. Technikai-szerkezeti szempontbol vizsgalddva, vagyis
kielemezve a cimet, a cselekményt, a szerepléket valamint a tér- és iddviszonyokat, a
szlrrealizmus vonasai fedezhet6ek fel. Tematikai-tartalmi szempontbol megfigyelve a filmet
olyan Gjszert, a kor értékeitdl és szemléletétdl eltérd témak jelennek meg, mint a szexualitas,
és az ehhez a fogalomhoz tartozé homoszexualias és onkielégités. Tovabbé, a tradicionalis
filmtémak — amelyek a La aldea maldita-ban is megfigyelhetéek voltak — a csalad, a néi-férfi

szerepek és a vallas pedig egy teljesen 0j megkozelitést kap.

3.2.Szerkezet

A szerkezet elemzését a cimmel, illetve a film alternativ cimoétleteivel kezdeném.
Cimvalasztaskor tébb cim is szdba kerllt, mint a La marista de la ballesta (magyarul A
nyilpuska maristaja) és a Dangereux de se pencher en dedans (Behajolni veszélyes) (Vidal
189). Az elsé verzio a filmben fellelheté vallaskritikdra helyezi a hangsalyt, (melyet
részletesen fogok targyalni a késGbbiekben,) Osszefiiggésbe hozva a szerzék marista
neveltetését — és altalanos értelemben a vallasos neveltetést — a fegyverekkel, vagyis kiemeli
az egyhaz rombold hatasat a tarsadalomban. A masodik valtozat pedig a szlrrealizmus bretoni
definicidjan alapuld autoanalizis, az énmegfigyelés, a tudatalattiban lejatszodd folyamatok
felszinre hozasanak nehézségét és olykor fajdalmas mivoltat helyezi kézéppontba.

Ugyanakkor, ahogy mar sz6 esett errdl, Dali és Bufiuel a racionalitas legkisebb csirajat
sem kivantak filmjikben, igy a cimeket, amelyek a film valds tartalmara utaltak, elvetették.
Bufiuel elmesélése szerint nagyot nevettek, mikor megtalaltak a tokéletes elnevezést, Az
andallziai kutya-t, hiszen egyetlen andalz es egyetlen kutya sem szerepel a filmben (Salber
81). Vagy mégis? A ,perro”, vagyis ,kutya” szo spanyolul inzultus is lehet egy olyan
emberre vonatkozva, aki behddol a tobbieknek, iranyithatd, nincs szabad akarata, mindig

masokat kdvet. Az ,,andaltziai” jelzdt pedig harom kortars alkot6 is magara vehette, akik
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témaban és stilusaban sok szempontbol hagyomanyosnak szamito miivészetét Dali és Bufiuel
elitélte, az alkotokat pedig nyiltan ,,putrefactonak™® titulalta.

Az egyik ilyen kortars miivész Federico Garcia Lorca volt, a ,,Nagy Andaluz”, akinek
hires versgylijteményét, a Romancero gitano-t* a két direktor elhibazottnak talalta, hiszen
stiluséban, zeneiségében és szdkeépeiben sok romantikus elemet hordoz, tartalmaban pedig az
andaluziai ciganyok értékeit kozvetiti — tehat a tradiciok fontossaga, a becstlet, a szerelem, a
halal és a drama mind megjelennek a romancokban. Dali levelet is intézett egykori baratjahoz,
amelyben kritizalja iradsainak a ,régi koltészethez” valdo kotodését, amely a tobbi
hagyomanykdvetd miivész hatdsara formalodott, és alakult a ,,putrefacto” miivészetévé — ., Tu
poesia esta ligada de pies y brazos a la poesia vieja [...]; [...] los putrefactos han forjado de
ti...”? (Vidal 177). A harom miivész, Dali, Lorca és Bufiuel a madridi Residencia de
Estudiantes-ben? ismerkedett meg, és bar hamar baratsagot kotottek, triumviratusuk nem volt
konfliktusoktdl mentes egészen a kezdetektdl. Ezekbdl a konfliktusukbol tobb is megjelent a
filmvéasznon — legalabbis Lorca személyes célzasnak gondolta éket — ,,Bufiuel ha hecho una
mierdecita asi de pequefia se llama Un perro andaluz; y el perro andaluz soy yo (Vidal 67).”%
Bar Bufiuel tagadta, hogy igy volna, Lorca megsért6dott, és baratsaguk végleg megszakadt.
Talan a legnyilvanvalobb utalds Lorcara a filmben magat halottnak tettetd férfi szerepld.
mereven fekvo, szemeit lehunyva tartd, kisimult arcu férfivel célozhat Lorca kollégiumbeli
egyik kedvenc id6toltésére, sajat lassu halalanak és bomlasanak eljatszasara (Vidal 82), amit
kilénosen Dali talalt visszataszitonak. Egy masik komoly konfliktusforras a harom baréat
k6zo6tt Lorca homoszexualitasa volt. A ko6ltd szerelmes volt Daliba, szerelmét Dali igy
jellemezte: ,,Egy erotikus és egyben tragikus szerelem [volt], s azért tragikus, mert nem talalt
a részemrOl viszonzasra (Salber 62).” Bar szemtél szembe sohasem mondtak meg neki
véleményuket, Dalit valosziniileg szorakoztathattak Lorca hiabavald csabitasi kisérletei (,,nem
tudott ravenni, hogy rendelkezésre bocsassam a seggem [Salber 62]”), Bufuel pedig

alighanem elitélte 6t, hiszen undorodott mindennemii szexualis félresiklastol (Bufiuel 54).

' rohadt
% Ciganyromancok
2 [sajat forditds] , A koltészeted kézzel-labbal kapaszkodik a régi koltészetbe [...]; [...] a ,, putrefacto-k
atformaltak téged.”
22 Diakotthonban
2 [sajat forditas] ,,Bufiuel csinalt egy ilyen kis szart, amit Az andal(ziai kutya-nak hivnak; és az andalziai kutya
én vagyok.”
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Egyszer ki is hivta Lorcat a kollégiumbol beszélgetni, ahol neki szegezte a kérdést: ,,Igaz,
hogy maricén (buzi) vagy?” ,,Koztiink mindennek vége” — felelte Lorca (Bufiuel 69). A két
milvész még aznap kibékiilt, és bar Bufiuel allitotta, hogy 6t nem zavarja Lorca nemi
identitasa, tobb mint valdszinii, hogy nem mondott igazat. Lorca munkassagat kritizalo
levelében utal Lorca szexualis iranyultsagara is, azt allitva, hogy irdi tevékenysegének csak
egyetlen oka van: “...para que guste a los Andreinos, a los Baezas y a los poetas maricones y
Cernudos de Sevilla (Vidal 179)”** Ugyanebben a levélben kiragad egy-egy részletet Lorca
romancaibdl, és az egyes versszakokhoz és verssorokhoz csak annyit fiz hozza: ,,Bueno y
qué.”® Mikor pedig a Romance de la guardia civil espafiola®® egyik szimbélumokban és
koltéi képekben gazdag részletéhez ér (,,silencios de goma oscura | Y miedos de fina
arena”’), egyszeriien annyit tesz hozza: ,,Con esto se corre Baeza (Vidal 180).”% Tovabba,
érdekes lehet még kiemelni, hogy Lorca Romancero gitanoja-ban tébb vers kulcsfontossagu
elemei a hold, a lovak és a szamarak, (példaul: Romance de la Luna, Luna; Preciosa y el aire;
San Miguel; Romance Sonambulo®,) amelyek szintén fontos részletei Az andaluziai kutya-
nak. A legels6 kép, a felh6k mogiil el6bujoé hold, valamint a zongorén rothadd szaméar mind
emblematikus jelenetei a filmnek. Osszegezve a fent emlitetteket, talan érthetdvé valik Lorca
gyanakvasa, miszerint 6 maga volna az andalliziai kutya.

Egy masik személy, aki magara vehette az ,,andaliziai kutya” jelz6t, Manuel de Falla,
a hires kortars zongoramiivész és zeneszerz0 volt. A nyilt Lorca kritika utdn Falla jogosan
gondolhatta, hogy a cimmel 6rd céloztak, hiszen a zenész éveken at volt Lorca mestere. A
zongora, amely utalhat Fallara és Lorcara is, kdzponti képe annak a jelenetnek, amelyben a
polgéri burzsod értékek egyik szimbolumaként, mint egy teher nehezedik a fészerepld vallara.

A harmadik ember, aki ugyanigy személyes sértésnek vehette a cimet, az 1956-ban
irodalmi Nobel-dijjal is jutalmazott Juan Ramén Jiménez volt. Az ir6 hires képvisel6je volt az
Ugynevezett ,,poesia pura”-nak, a ,tiszta koltészetnek”, amely nagy hangstlyt fektet a vers
hangzasara, zeneiségére és a megfeleld szavak és szoképek hasznalatara. F6 miive, a Platero y

yo*® egy szamar és egy ember kozos kalandjait beszéli el. Dali és Bufiuel szerint stiluséban és

2 [sajét forditas] ,....hogy megfeleljen az Andreinoknak, Baezaknak, Cernudoknak és a kor &sszes tébbi buzi
koltéjének.”
% [sajat forditas] ,,Rendben, és akkor mi van.”
% A csendbrok romdnca
2 INagy LészI6 forditasa] ,,...stlyos, tdmor gumi-csendre.| S porzé riadalmat mérnek.”
% [sajat forditas] ,Baeza erre elélvez.”
2 A holdas hold romanca, Preciosa és a szél, Szent Mihaly, Alvajaré romanc
%0 platero meg én
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témajaban ez a mi testesitette meg a ,,putrefacto” miivészet 6sszességét, Jiménez maga pedig
a ,,a spanyol putrefacto-k Foénokét” (Vidal 165). Nemtetszésiiknek tobb levélben is hangot
adtak, amelyekben olyan, olykor épitd, olykor pedig kevésbé épitd, nyers kritikakkal és
sértésekkel illették Jiménezt és irasat, mint ,,demasiado sentimental”, ,,antipoético” (Vidal
165), ,,poesia esterilizada de los burros podridos” (Vidal 163), ,,el burro mas odioso”,
,,ijnmoral”, ,histérica”, ,,cadavérica”, ,,una iiiiMIERDA!!!!”31 (Vidal 189). Az andaldziai
kutya-ban feltind zongoran rohadd szamar értelmezheté a fentebb emlitett kritikaknak
eroteljes képi 0sszefoglaldsaként.

Talan az egyik legszembetlinObb jellegzetessége a sziirrealista miiveknek, kiilondsen a
filmeknek, a cselekménynélkiliség. Az egyes jelenetek — akéarcsak egy alomban -
véletlenszertien, mindenféle logikai/ok-okozati sszefiiggés nélkil kdvetkeznek egymaés utén,
elsd nézésre kissé¢ nehezen kdvethetdveé téve a filmet. Ez teljes mértékben ellentétben all a
tradicionalista filmek jol kdvethetd cselekményszalaval, ahol az egyes jelenetek egymashdl
kdvetkeznek, és oksagi kapcsolatban allnak egymaéssal. Példa erre, mikor a férfi a hangyéakkal
ellepett kezét nézegeti, majd egy hirtelen valtassal egy tengeri siin képe jelenik meg, amely
aztan a n6 szOrds honaljava valtozik — bar tulajdonképpen az egész film egy nagy példa a
logikus eseménylancolatok hianyara.

A szinész-karakter hatar is elmosddik, és a szinészek, a francia Simone Mareuil és
Pierre Batcheff kilseje és botranyos életvitele harmdnidban &llt a film sokszor nyomaszto és
megbotrankoztatd képeivel és témaival. ,Pierre Batcheff pontosan hésomnek megéalmodott
kiilsdvel rendelkezett. Mar akkoriban is kabitoszerezett, és mindig éterszaga volt. Alig
fejeztik be a filmet, és Batcheff dngyilkos lett (Dali 199)” — irja Dali 6néletrajzadban. A
filmbeli fiatal lany, Simone Mareuil, pedig allitélag sulyos depressziétol szenvedett, és
életének ongyilkossaggal vetett véget, egy nyilvanos helyen benzinnel ledntve majd
felgyujtva magat.

A realitas és képzelet vilaga keveredik, és a két rendezd, Buiiuel és Dali is megjelenik
a filmben. A hires els6 jelenetben, amely Bufiuel almabol sziletett, a borotvaval szemet
kettészel6 férfi nem mas, mint maga Bufiuel. Salvador Dali pedig jezsuitaként bedltozve a
teher részét képezi, amelyet a férfi cipel a zongoraval, a kotablakkal és a halott szamarral

egyutt.

3 [sajat forditas] ,.talsdgosan szentimentalis”, ,,antipoétikus”, a rohadt szamarak sterilizalt koltészete”, ,,a
legutalatosabb szamar”, ,,erkodlcstelen”, ,,hisztérikus”, ,hullaszerii”, ,,egy SZAR!!!!”
16


http://www.port.hu/simone_mareuil/pls/pe/person.person?i_pers_id=13230&i_topic_id=2&i_city_id=3372&i_county_id=-1
http://www.port.hu/pierre_batcheff/pls/pe/person.person?i_pers_id=13234&i_topic_id=2&i_city_id=3372&i_county_id=-1

A két hires rendezOn kiviili két fészerepld a filmben név nélkiili hésok. Ellentétben a
La aldea maldita-val, ahol a f6szerepld egyértelmiien Juan, akinek személyérél és jellemérol
fokozatosan egyre tobbet tudunk meg, és akihez viszonyitva van meghatarozva a tobbi
szerepld, Az andalUziai kutya-ban a két foszereplé neve ismeretlen, belsé jellemzést pedig
nehezen lehetne roluk adni. Leginkabb a személyiség nélkiili, altalanos, csupasz néi és a férfi
nem reprezentacioként jellemezhetdek. A film egyik kdzponti témdja az emberi, legféképpen
romantikus emberi kapcsolatok, a férfi és a né szerepe egy kapcsolatban és a tarsadalomban —
melyet e dolgozat késobb részletesen targyalni is fog.

Es bar a Mareuil és Batcheff altal jatszott karakterek jellemezhetdk ndi-férfi
archetipusként, a film a nemi szerepek kozOtti hatdr elmosddasanak témajat is érinti. A
jelenet, melyben egy alak bottal piszkalja az utcan fekvé kézcsonkot, nem nélkiili, androgén
személy, aki sem n6i sem pedig férfi tulajdonsagokkal és jellegzetességekkel nem bir.

Az iddviszonyok a filmben szintén zavarosak — a hagyomanyos, linedris idévonallal
ellentétben, ahol az események az id6 elérehaladtaval bontakoznak ki, itt véletlenszerii
képalairasok mutatjak az ido6t, véletleniil sem logikus sorrendben. A némafilmek korszakaban
a jelentek kozotti inzertek, vagyis beillesztett filmfeliratok szolgaltak egyes részletek, mint
példaul az id6 meghatarozasanak tisztazasara. Csakhogy, Az andallziai kutya-ban ezek az
inzertek pont hogy a linearis id6 dimenzidjanak megdontésére szolgalnak. A film rogton az
.11 était une fois...”, vagyis az ,,Egyszer volt hol nem volt...” id6beli megfoghatatlansaggal
kezdddik, és a tovabbi inzertek, mint a ,,Nyolc évvel késdbb” vagy a ,,Tavasszal” nem hogy
tisztaznék, hanem épp ellenkezéleg, lehetetlenné teszik az id konkrét beazonositasat.

A helyszint és a térviszonyokat sem lehet pontosan meghatarozni a filmben. Mig az
egyik jelenetben a lakas ablakébdl kinézve a holgy az utcét latja, addig néhany jelenettel
késobb ugyand elhagyva ugyanazt a lakast, a tengerparton taldlja magat. Egy masik példa a
zavaros térviszonyok érzékeltetésére a ,pisztolyos” jelenet, melyben a férfit lelovik,
Osszeesik, és a padlo helyett egy parkba zuhan. Az 6ssze nem fiiggd helyszinek szintén a
hagyomanyos filmek kiszamithatd, par helyszinnel dolgozo szerkezetével allnak ellentétben.

3.3.Témak

A szerkezeti vizsgalat utan érdemes egy pillantast venni a cselekményre és a témakra.
Az idaig mozivasznon tabunak szamito témak, mint a szexualitas mellett a La aldea maldita-
ban megjelené hagyomanyos témak mint férfi-néi kapcsolat és a vallas ugyanugy feltiinnek a

filmben, csakhogy egy teljesen 1) megkozelitésbol.
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Talan a legnyilvanvalobb, barmiféle korszak és életrajzi hattértudas nélkil
felismerhet6 téma a huszadik szazad eleji filmekben teljes mértékben tabunak szamito
szexualitds témdja, amely Az andallziai kutya-ban 6tvoz6dik a vallas és a halal fogalmaval. A
La aldea malditdban megjelen6 hagyomanyos értékeket és viszonyokat (a mar emlitett csalad,
a férfi, mint csaladf6, a n6, mint alarendelt, stb.) Bufiuel egyenesen kdzépkorinak nevezte. A
spanyol valldsos vidéki 1ét, az egyhdz szigoru, sokszor torz erkélcsi tanitisai sokakban
okoztak frusztracio és blntudatot az erotikaval kapcsolatban. ,,Tudjatok-e, miért nem
valaszolt Krisztus Herodesnek, amikor az faggatta? Mert Herodes kéjsovar ember volt, ezért
pedig Megvaltonk mélységesen megvetette (Bufiuel 16).” ,,A vagy és a gyonyorliség
sziikséges ugyan, hisz Isten akarta, de a bujasdg minden formajat, [...] a tisztatalan gondolatot
szamizni kellene a testiségbdl, hogy csakis egyetlen gondolat dominalhasson: hogy Isten
Ujabb szolgaldja szilessék meg ezen a foldon (Bufiuel 17).” Ez csak két Bufiuel altal
lejegyzett gondolat, amelyekkel jezsuita tanitoi ,traktaltdk” 6t gyermekkordban. Taldn
érthet6bb igy a jelenet, melyben jezsuita papok és a mozesi kétablak — atvitt értelemben a
vallés idejétmult tanitasai — huzzak vissza a férfit a n6 megszerzésében. A n6 elérését, vagyis
tagabb értelemben az egészséges noi-férfi kapcsolat megszerzesét nehezen megvalosithatonak
gondoltdk az alkotok mindaddig, amig az emberek a katolicizmus hamis és torz értékeit
cipelik a hatukon. ,,Az én nemzedékemben a férfiak, hat még a spanyol férfiak, rettenetes
félénkek voltak a ndkkel, és olyan szexualis vaggyal viseltettek irdntuk, mely taldn a
legerdsebb a vilagon (Bufiuel 52).” Ez a fajta félénkség a merev keresztény szexudlis etika
gylimdlcse lehet, amely szintén taptalaja a két nem kozti félreértéseknek. A férfi és a nd
kdzotti kommunikéciés hibakat, jobban mondva a hatékony kommunikacié hianyat jol
érzékelteti a jelenet, amelyben a férfi szerepl6 szaja eltlinik, erre reagalva pedig a n6 kiabalni
kezd, majd hangsulyt téve sajat ajkaira, kirlzsozza magat. A szaj hianya atvitt értelemben a
parbeszéd hianyat jelentheti — a gondolat-, érzelem- és véleménycsere elmaradasat a férfi
oldalan. A kihangsulyozott szaj pedig a beszéd és érzések tularadasat, a folosleges
szoszaporitast, a ,,fecsegést” jelolheti a nd részérél. Mindkét kommunikacidos modszer rossz,
hiszen a felek egymas meg nem értéséhez vezet. A jelenetben felcsendiilé zene is a helytelen
kommunikéci6o jelenségére reflektal: Trisztan és Izolda legenddjanak zenéjét Dali ,,a
kielégitetlen szerelem prototipusanak (Dali 137)” nevezte.

A szexualitds Osszefonddik a halal kepével is. A jelenet, melyben a férfi sarokba
szoritja a n6t és a mellét tapogatva szeme fennakad, és arca sapadt halott arc lesz, talan a

legdirektebb kép, melyen a halél és a szexualitas egyszerre jelenik meg. E képtarsitas egyik
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oka Dali gyermek- és fiatal felndttkori eseményei lehetnek. Batyjanak, I. Salvador Dalinak
csecsemokori halalat édesapja valamilyen nemi betegségnek tudta be, ezért a Dali altal sokat
hasznalt zongordn apja figyelmeztetd-megeldzd szandékbol egy nemi betegségekrdl szolod
képes konyvet hagyott. A fotok latvanya traumaként érte a fest6t, és meghataroztak a
szexualitdshoz val6 hozzéaallasdhoz egész tovabbi életében (Vidal 25). Egészen feleségevel,
Gala-val val6 megismerkedéséig keriilte a testi kontaktust a mikrobak miatti félelemtol. Elso
parizsi utjarol igy mesélt: ,,...lo primero que hice fue montarme en un taxi y preguntar al
conductor: <<Conoce usted casas de putas?>> <<Todas>>, me respondié. Y las visité una
tras otra. Con todas las putas observé el mismo ritual: [...] me limitaba a contemplarla
desnuda mientras me masturbaba.[...] Era un goce sexual extraordinario sin necesidad de que
me medie el menor contacto carnal (Vidal 25-26).”% A testi érintés egyenlé volt a halallal a
miivész szamara, amelynek Az andalUziai kutyd-ban is megjelenitett. Valamint, egy masik
filmbeli manifesztacioja lehet a szexudlis uton terjedd betegségekrdl sz616 kdnyvnek, és az ez
altal okozott trauménak, a zongoran rohadd szamér teste — a doglott szamare, amely Dali
festményein is megjelenik, mint az El burro de Carcass-on®® vagy La miel es mas dulce que
la sangre-n®*.

De nem csak Dali torténetei kozott talalunk példat a testiség és az elmulas
Osszekapcsolasara. Bufiuel igy ir 6néletrajzaban a mar emlitett jelenettel kapcsolatban: ,,S6t
szdmomra érthetetlen okbdl a szexudlis aktus engem valahogy mindig a halalra emlékeztetett,
valami titkos, de allandé kapcsolat révén. Ezt a megmagyarazhatatlan érzést Az andaluziai
kutya-ban meg is probaltam képileg megfogalmazni, amikor a férfi a né mellét simogatja, és
az arca hirtelen egy hulla arcava valtozik (Bufiuel 17).” A férfi cselekvésével harmoniaban all
a jelenet kisér6zenéje, az argentin tangd, melynek fogalmahoz erdsen kapcsolodik a
szenvedély, a flort, a csabitas.

Ha a szexualitds kérdéskdre szokatlan volt mozivasznon, akkor olyan témak, mint a
maszturbacio vagy a homoszexualitas botranyosnak és abszollt tabunak mindsiiltek. Dali és
Bufiuel tudatosan igyekeztek feszegetni k6zonségiik hatarait, és olyan miivészetet 1étrehozni,

amely atlépi a tarsadalom és kultura altal megszabott korlatokat (Salber 75). A mar emlitett

%2 [sajat forditas] ,,...az els6, amit tettem, az az volt, hogy beiiltem egy taxiba, és megkérdeztem a sofért: <<On
ismer bordélyhazakat?>> <<Az Osszeset>>, valaszolta. Majd meglatogattam Oket, egyiket a masik utdn. Az
0sszes kurvaval ugyanazt a ritualét folytattam: [...] csak néztem Gket mezteleniil, mik6zben maszturbaltam. [...]
Szexualis élvezet volt anélkiil, hogy kitettem volna magam a legkisebb testi kontaktusnak.”

% A szamértetem (1928)

% A méz édesebb a vérnél (1926)
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Dali-trauma, a masokkal valo testi érintkezés Keriilése, és ennek maszturbacioval vald
kivéltdsa indirekt modon ugyan, de megjelenik a filmben. A kéz, mint az onkielégités
szimbdluma tébb Dali festmény kdzponti figuraja, és Az andallziai kutya-ban is t6bbszor
feltlinik, csonkként az utcan fekiidve vagy egészségesen, de hangyaktdl hemzsegve. A
homoszexualitasra, és ezzel megint csak Lorcara utald jelenet lehet az androgén, ndies
arcvonasokkal, de rovid hajjal és férfiruhdval rendelkez6 személy, aki bottal piszkalja az
utcan fekvé halott kezet. A bot egyszerre fallikus szimbdélum és referencia Lorcéra, akinek
Eros con bastén® cimli verse Canciones (1921-1924) verseskotetében jelent meg.
Ugyanakkor a bot a férfi hatalom szimbolumaként is értelmezhetd, és utalhat a La aldea
maldita-ban mar emlitett hagyomanyos nemi szerepekre a tarsadalomban és a csaladban, ahol
a férfi iranyit, a n6 pedig az 6 alarendeltje. A férfi agresszio és erészakossag tobb jelenetben
fellelhet6: példaul, amikor a film elsé jelenetében feltiind Bufiuel borotvaval vag bele a holgy
szemébe, vagy amikor a férfi a n6 akarata ellenére simogatja a mellét, majd miutén a lanynak
sikertil elszoknie, a férfi ildozobe veszi, és atkergeti 6t a lakason.

A haldl, a szexualitds témdjatol elkiiloniilve is felbukkan a miben, kiillonb6z6
formakat oltve. Mikor a férfi biciklin kozeledve Osszeesik az utcan; mikor a né az agyaba
fektetve siratja 6t; mikor a nemtelen személy a kézcsonkot piszkalja; vagy mikor a férfi lelovi
sajat hasonmasat; ott van a falon 1évé pillangd hatan egy koponya forméjaban; és ott van a
legutolso jelenetben is, amikor a két fészerepl6 derékig a homokba temetve, lehunyt szemmel,
mozdulatlanul fekszik a tengerparton. Viszont a La aldea maldita-tol eltéréen itt csak egyszer
tiinik fel a halal vallasos kontextusban. Mikor a férfi leesik a biciklir6l és meghal, a n6 a
siratas betanult ritudléjat hajtja végre: megveti az agyat, levetkézeti a halottat, szép ruhaba
Oltozteti, és az 4gy mellé il megsiratni 6t. Ett6l az egy jelenettdl eltekintve a folyamatos
utalasok az elmulasra szintén egy tabu leddntésérdl szolnak, ahol a halal — a La aldea maldita-
val ellentétben — nem feltétleniil torténik ,,idealis” koriilmények kozott, vagyis idés korban,
parndk kozott, egy kereszttel a falon (utalva Isten kdzelségere), hiszen a halal igenis sokszor
kiszamithatatlan, varatlan, fajdalmas és sotét.

Es hogy a halalfélelem mennyire be tudja arnyékolni egy ember mindennapjait, arra
Salvador Dali életében jo példat talalunk. Batyja, a mar emlitett I. Salvador Dali hétévesen,
Dali sziiletése eltt harom évvel halt meg. Allitsa szerint Gigy hasonlitottak ,,mint egyik tojas

a masikra (Dali 10)”, es ,,sziilei részérol [testvére] egy probalkozas [volt] az 6 1étrehozésara

% Kaland az ellenséggel
20



(Dali 11).” A feltételezés, hogy létezett egy kiilsd és belsd tulajdonsagokban is hasonlo
,,masik én”, Dali egész életét végigkisérte. A jelenet, melyben a vilagos szinekbe 61t6zott férfi
lelovi sotét ruhdba bujt hasonmasat, utalhat sajat félelmére egy ,masik én” létezésével
kapcsolatban — ,,Yo naci doble, con un hermano de mas, que tuve que matar para ocupar Mmi
propio lugar, para obtener mi propio derecho a mi propia muerte (Vidal 24).”*®

Az utolsé téma, amelyre kitérek, Az andallziai kutya-ban fellelhet6 tarsadalom- és
rendszerkritika. Korabban mar emlitést tettem a szurrealistak hozzaallasarol a tarsadalom és
kultara altal felallitott kiilonb6z6 szabalyokkal és korlatokkal kapcsolatban. Dali és Bufiuel
szintén megvetették a polgari-burzsoa értékrendet. A konzervativ, megalkuvo, masokat
kOvet6, materialista mentalitast, (amelyet Dali ,,a legkoncentraltabb gytildolet mérgének”
nevezett, ,,melybe a népek végiil belehalnak” [Dali 332]) képviselte a két milivész szamara a
zongoran rohad6é szamar. A hangszer, amely minden kdzéposztalybeli csalad lakéasaban
megtalalhaté volt (és amelyen Dali is kivaléan jatszott), valamint az allat, ami olyan
hirességeket testesitett meg Bufiuelék szdméara mint példaul Federico Garcia Lorca, Manuel
Falla és Juan Ramon Jiménez, akik miivészetiikben sokat meritettek a hagyomanyos, burzsoa
értékekbol.

Bar szamos sziirrealista mivész szimpatizalt a polgarellenes kommunista
mozgalommal, Az andaluziai kutya alkotoinak esetében errdl sz6 sem volt. S6t, Dali az ilyen
miivészeket ugy jellemezte, mint akiket ,,a kommunizmus és a fasizmus férgei ragnak (Dali
261)” és nyiltan vallalta, hogy ,,soha életében nem volt hajlandé csatlakozni egyetlen politikai
parthoz sem, barmilyen ideoldgiat hirdetett (Dali 369).” ,,Hitler vagy Sztalin parti vagyok?

',,

Nem, szazszor is nem. Dali parti vagyok, csakis Dali parti (Dali 340)!” A hangyakat ellepd
kéz utalhat a szorgos hangyaként dolgozé munkésokra, amiket az erdt, a vezetést és a
hatalmat szimbolizalé kéz tart a markaban. Ugyanakkor a rovarokkal ellepett végtagrol
asszocialni lehet a ,,a kommunizmus férgei” miatt bomlasnak indul6 testre is, amely egyuttal a
mozgalom elavultsagat és halalra itéltsegét is jelképezheti.

Az andaluziai kutya egyik nagy erdeme, hogy sok mas, a tarsadalmat-, kulturat- és
vallast kritizal6 miivel ellentétben nem csak kritizal, hanem megoldast is kinal a fennalld
problémakra. A film &sszességében a gyermekkori traumakrdl szol, amelyek sokszor a

neveléssel atadott elavult, porlepte tarsadalmi- és vallasi nézetek és kulturalis szokasok

% [sajat forditas] ,,En kétszeresen sziilettem, egy battyal egyiitt, akit meg kellett 6Iném, hogy elfoglaljam az sajat
helyem, hogy megszerezzem a sajat jogomat a sajat halalomhoz.”
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gyumolcse. Tobb jelenetnek, és dsszességeben a filmnek az tizenete akér ez is lehetne: ,,dobd
el a multat/a maltad, és szabad leszel!” Amikor a fehér 6ltonyos férfi leveszi ,,masik énjér6l”
a csecsemo ruhat, vagyis a gyermekkort, a mualtat, és kidobja azt az ablakon; amikor a ,,masik
én” lelovi a férfit, aki egy parkba esik a meztelen né mellé; amikor a férfi szemrehanyoan
tartja karorajat (az idé6 muldsanak szimbolumat) a holgy arcahoz, mire a né vigasztalo
mosollyal tolja el; vagy amikor a tengerparton sétalé par a multjukat jelképez6 régi, koszos
ruhaikba botlik, felveszi, eldobja, és boldogan sétal tovabb. Ezek mind-mind olyan
filmkockak, melyek a multtél valé megszabaduldst mutatjak be. Sajat multunk elengedését,
mint a szabadsag és boldogsag forrasat, Dali amolyan ars poeticaként fogalmazta meg
onéletrajzi miivében: ,,Megélni! Ehhez tudni kell felszdmolni az élet elsé felét, hogy immar
bdséges tapasztalatok birtokaban vaghassunk neki a masik felének. Megoltem a multam, hogy
megszabaduljak tdle, ahogy egy kigyo szabadul meg 6reg borétol. [...] Felejtésbe taszitom a
milt utolsé elemeit, melyek még hozzam tapadnak. Uj bér és uj fold (Dali 365)!” Erdekesség
lehet még, hogy a mult ,,eldobasanak™ jelenetei, és altalanossagban az egész film ezuttal pont
hogy Onéletrajzanak végén megtaldlhatd par sor értelmezésében segit, és nem forditva:
,»Mindig a haléllal kezdem. Halal és feltdmadés, forradalom és ujjasziiletés, ezek tradiciom

mitoszai (Dali 365).”

4. Konkluzio

A korszak spanyol és nemzetkdzi torténelmi-, tarsadalmi- és kulturalis
vonatkozéasainak 0sszefoglalasa, és a ket film a La aldea maldita és Az andallziai kutya
elemzése az egyes kllonbségek és hasonlosagok kiemelése, és szerkezeti-tartalmi bemutatésa
utan jol lathat a korszak miivészeti stilusainak ellentétessége, és ennek lehetséges okai. Ami
pedig igazan érdekessé tette szamomra ezt a témat, és ami egyben esszém konkl(zidja is, az a
téma idében ¢és térben vald ,kiszélesithetéségének™” lehetOsége, vagyis ezen ellentetek
felfedezhetOsége altalanossagban Spanyolorszag miivészetében, valamint az 1930-as evek
nemzetk6zi miivészetének szintjén is.

A két film ugyanabban az évben késziilt, ami jol demonstralja a spanyol kultura
szinességét a huszadik szazad elején, és e két — hagyomanyos és Ujitd — iranyzat szintén jol
arulkodik a spanyol tarsadalom megosztottsagardl és ellentétes igényeir6l. Ami még
érdekesebb, hogy ez a szinesség ¢és megosztottsag altalanossagban jellemz6 a spanyol

kultarara és mivészetekre, egészen a kezdetektdl napjainkig. Hires példa erre a kozépkor
22



irodalom kasztiliai romancainak szellemiségére, és azok kozponti témajara, a féldon tuli,
beteljestlhetetlen szerelemre Cervantes Don Quijote-ja altal adott ironikus vélasz, amely
annak realitdsdval sajat koraban ugyanolyan eredeti és Gjito volt, mint a harom évszéazaddal
késbébb sziiletett Az andalUziai kutya. Természetesen a huszadik szazad elején, a mozgokép
miivészetének kezdetekor nem a La aldea maldita volt az egyetlen hagyomanyosnak szamito
film, és nem Az andallziai kutya volt erre az egyetlen vélaszreakci6. Floridn Rey filmjein
kiviil tobb mas rendezo altal alkotott tradicionalis szerkezetli és tartalmi muiivek lehetéek fel.
A két veglet tendencidja mind a mai napig megmaradt a spanyol filmvilagban: a csaknem
vegtelen hosszlUsagu témegfilmek listdja mellett szdmos olyan Uujit6, elvont, sokkolo,
mondhatni kissé Oriilt 6tletekkel rendelkezo és tabu témakat feszegetd filmrendez6 dolgozik a
spanyol filmgyartasban, mint Pedro Almoddvar melegeket és transzvesztitakat szerepeltetd
filmjeivel vagy Alejandro Amenabar, akinek Belsé tenger cimii miive az eutanazia kérdésével
foglalkozik.

Tovabba érdekesség lehet megfigyelni a mindkét filmben targyalt konzervativ néi-férfi
szerepeket és a ,,machista” attitlidot, amely a mai napig jelen van a spanyol tarsadalomban.
Bar a tizenkilencedik szdzad vegén kezd6dé feminista mozgalom hatdsara a spanyol
torvényhozasban is torténtek eldrelépések, es a valtozd nemi szerepeket jol érzekelteti Az
andallziai kutya tobb jelenete is, Franco diktatirajanak kezdetével ujra felerésodtek a La
aldea maldita-ban is lathatdo konzervativ nemi szerepek és csaladmodell. Az 6nalldé nd
eszméje jogaival egylitt megsziint, és csak kotelességei maradtak, amelyeket jol dsszefoglal az
akkori propagandaszoveg: ,,a nd, mint hazi tiindér.”®’ Franco vezetése idején a valés tiltott
volt, ugyanakkor barmiféle fizikai erdszak nem volt biintetendé (Hamilos). Es ugyan a
diktatara véget értével a nok helyzete is fokozatosan javult, a tobb évszazados egyenldtlen
banasmaod és a Franco kor lenyomatai még a huszonegyedik szazadban is felfedezhetdek.
Példaul, egészen 2005-ig (az ,.expressz valas” intézményének bevezetéséig) a szakitani
kivand hazasparok sokszor az (gynevezett ,.spanyol valast” preferaltak és egyszeriien
szétkoltoztek, megkimélve magukat a térvényes valas hosszu és bonyolult proceddrajatol
(Hamilos). Valamint ott van még a csaladon beliili er6szak problémaja, ami mind a mai napig

megoldatlan, és amelyet José Luis Rodriguez Zapatero, 2004 és 2011 kdzott Spanyolorszag

%7 “angel del hogar”
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miniszterelnoke az orszag ,,legnagyobb szégyeneként” jellemzett (Adler). A szamok magukért
beszélnek: 2004-es adatok szerint minden héten meghal egy n6 csaladon beliili erészak altal —
¢s bar a bejelentett bantalmazasok szama évrél évre csokken, valdsziniisithetd, hogy a
tényleges bantalmazasok szama valtozatlan (Tobella).

A masik konkluzio, hogy a La aldea maldita és Az andallziai kutya végletei a
huszadik szazad nemzetkozi szintl jelenségét tiikrozik vissza. Egy olyan kiélezett helyzetben,
mint az 1900-as évek elején az embereknek kezdetben a modern technika vivmanyait kellett
befogadnia, és beépitenie sajat életiikbe, majd ezt kdvetden az els6 vilaghabori borzalmaival
kellett megbirkozniuk. E jelenségre valo reflektalas vagy pont, hogy ennek tudatos figyelmen
Kivil hagyasa altalanossagban jellemz6 volt a kor miivészeti agaiban. Rey példaul a spanyol
tarsadalomban teljes mértékben fennallo kettdsségnek csak az egyik oldalat ragadta meg, és
mutatta be, a konzervativ és tradicionalis vidéki lét értékeire helyezte a hangsulyt, és a
haladast és modern technikat szimbolizalo varost elitélendének és romlottnak abrazolta. A brit
irodalomban ott volt Oscar Wilde, aki az esztétika fontossagarol irt esszéket, illetve
komédiakat az angol dzsentri szokasokrél és magatartasrol. Valamint megemlitheté még Lady
Gregory Spreading the News (1904) cimii egyfelvonasos komédiaja, amely az ir vidéki
tarsadalom felszinességét, pletykassagat figurazta ki.

Erre a mentalitasra volt valasz altalanossagban a vilag avantgard irodalmi mozgalmai,
azon belll is a szurrealista mozgalom. Bar itt is talalunk egy kis ellentmondast, hiszen egyes
szlrrealista csoportok alapelve a freudi dlomelmélet volt, és a Soupault altal feljebb mar
emlitett ,,realitas sotétségébdl az alomvilagba valé menekiilés” ténye. Ugyanakkor ezek az
elsé ranézésre zlirzavaros alomképek valahol az emberek fejében 1évé értetlenséget és
zlirzavart is jelképezhetik. Az elemzés altal Az andallziai kutya kaotikus képei mdgott
megblvd mélyebb jelentések feltarasaval pedig vilagossa valik, hogy Daliék nem csak azokat
Ohajtottak kritizalni, akik valami hagyomanyosat alkottak, hanem azokat is, akiknek erre volt
igényuk. Egész Europaban talalunk példakat alkotdkra, akik elitélték azokat, akik
,.struccpolitikat” alkalmazva homokba dugtak a fejiiket, €s nem voltak hajlanddak eszrevenni
a korilottik zajlo jelentés mértékii valtozasokat. Anglidban John M. Synge tragédija a
Riders of the Sea (1904) pont azt a kérdéskort feszegeti, hogy mi lesz a vidéki, vallasos,
hagyomanykovetd kis csoportokkal egy olyan vildgban, amelyben ezek az értékek
folyamatosan vesztenek fontossagukbdl. Illetve ott van Wystan H. Auden verse, a Musée des
Beaux Arts (1938), amely az ignorans magatartast kritizalva egy arisztokratat mutat be, aki a

habortra mit sem gondolva egy szépmiivészeti muzeumba latogat, és naphosszat képeket
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nézeget — amelyeken lefestett csatajelenctek és erdszak viszont felidézik benne a vilaghaboru
borzalmait. Valamint megemlithetjik még a talan legismertebb angol abszurd drama, Samuel
Beckett Godot-ra varva-ja, amely Dalihoz és Bufiuelhez hasonl6éan vall&skritikat fogalmaz
meg, vagy a még ennél is durvabban a vallas alapjat, a hitet kérddjelezi meg, és két olyan
embert mutat be, akik Godot-ra varnak, (amely névrél konnyen asszocialhatunk a ,,God”,
vagyis ,,Isten” szora,) aki aztdn soha nem bukkan fel.

Bar a méar esszém elején idézett Anderle mii, a Spanyolorszag torténete —
nyilvanvaléan — a spanyol torténelem eseményeir6l és jelenségeirdl szol, annak a huszadik
szazadot taglaldo része amennyire tipikusan spanyol, ugyanannyira tipikusan nemzetkozi
szinten is fenndllo tendencidkat mutat be. ,,Az irodalomban és a kozgondolkodasban is
keveredtek a groteszk és a tragikus elemek, a humor és a nosztalgia, a mély, izzé hit és a
szaraz tudomanyossag (Anderle 124).” Bar a spanyol kulturdban altalanossdgban jellemzd a
kiillonboz6 szélséségek egyiittélése, elemzésem soran kiderll, hogy e huszadik szazadi
ellentmondésokat jol reprezentélja a spanyol kultrdban az 1930-ban sziletett La aldea
maldita és Az andalGziai kutya, de a fentebb emlitett par példa bepillantast adhat ugyanezen

ellentmondasok létezésére a nemzetkdzi irodalomban.
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