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Bevezetés

Dolgozatomban elsésorban a filmmusical-miifaj egyik kiemelked6 alkotojanak, Bob
Fosse-nak a miifaj konvencioit athago filmjével, a Mindhalalig zenével (All That Jazz. Bob
Fosse, 1979) foglalkozom, mozgasba hozva a miifaj torténetének, illetve Fosse filmes
¢letmiivének a kontextusait is. Bar az aprolékos elemzések vonatkozasaban Fosse Onéletrajzi
ihletésii musicalje a magyar és a kiilfoldi filmtudoményi szakmai diskurzusban egyarant
folottébb elhanyagoltnak mondhato, mégis kimagaslo teljesitménynek szamit az 1970-80-as
évek filmmusical termésének kontextusdban. Egyediilallo alkotds egy olyan korban, amikor a
filmmusical aranykora mar letlint, valsagban van a mfaj, vérfrissitésre volna sziiksége, hogy
Gjra erére kaphasson. A miifaj megmentésére tobbek kozott Bob Fosse alkotasai — az Edes
Charity (Sweet Charity. Bob Fosse, 1969), a Kabaré (Cabaret. Bob Fosse, 1972) és a

Mindhalalig zene — tesznek kisérletet, sikerrel alkalmazva egyféle antimusicales format.

Dolgozatom azt vizsgalja, hogy milyen valtozasokat, ujitd tendenciakat hoz a
filmmusical miifajaba Bob Fosse 1979-es alkotasa, illetve, hogy mennyiben koveti és
mennyiben hagja at a miifaj meghataroz6 szabalyait. Célom koriilhatarolni a Fosse-filmek
sajatlagos szerzoi jegyeit, kidomboritani alkotdsainak egyediségét a filmmusical zsanerén
beliil — bar mindharom altala rendezett filmmusicallel foglalkozni fogok, de tiizetesen a
Mindhalalig zenét elemzem. Gondolatmenetem harom felvetés mentén szervezodik: el0szor a
Nyolc és fél (8 2. Federico Fellini, 1963) és a Mindhaladlig zene cimi filmeket hasonlitom
Ossze. Mint az kozismert, a Mindhalalig zene elkésziilését Federico Fellini, az eurdpai
modernizmus kiemelked6 alakja, és kulcsfilmje, a Nyolc és fél hatarozta meg; a Mindhalalig
zene bizonyos értelemben Nyolc és fél-atiratnak is tekinthet6®. Maisodjara Fosse
filmmusicaljeit a miifaji konvenciok tiikrében vizsgdlom, amelyhez Rick Altman szemantikai
¢s szintaktikai felosztasat hasznalom fel. A miifaji konvenciok vizsgalata ki fogja mutatni,
hogy Fosse mennyiben irja feliil ezeket a szabalyokat azért, hogy egyedi jegyekkel
helyettesitse Oket, melyek szerzdi statuszat erdsitik. Harmadjara a harom filmmusical
antimusicalszerliségével foglalkozom. Ebben a vizsgéalatban Jane Feuer tanulményara épitek,

melyben az onreflexiv musicalek vizsgéalatakor a musicalek harom mitoszat allitja fel.

Lasd: Papai Zsolt: Fellini az alomgyérban. Filmvilag, http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=9466, (
2014.11.06.)
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1. A Nyolc és fél és a Mindhalalig zene

A Nyolc és fél filmtorténeti jelentdségét mi sem jelzi jobban, mint hogy nyoméban
szamos filmes atirat késziilt, és alliziok formajaban is rendkiviil gyakran megidézik.> A Nyolc
és fél ihlette eurdpai és amerikai filmek kozti markans kiilonbség az, hogy mig az europai
rendezOk csupan a szerzodi onreflexié modernista formajat emelik at Fellini filmjébol, ezaltal
sajat rendezdi tevékenységiikre reflektalva, addig az amerikai rendez6k a maguk Nyolc és
feleit igyekeznek elkésziteni, mégpedig ugy, hogy a személyes vilag, a rendezdi alterego és a
mentalis utazas elemeit egyarant felhasznaljdk. A filmtorténeti kdnonokban bet6ltdtt rangos
pozicioja miatt a Nyolc és fél kapcsan szamtalan alapos elemzés sziiletett; ezek egy részét

csak érintélegesen, és a Mindhalalig zenével 6sszefliggésbe hozva targyalom.

Kovacs Andras Balint 1962 kulcsfilmje, a Nyolc és féI° cimii tanulméanyaban a film
harom jellegzetességére — a szubjektivitasra, a kritikai reflexidra és az absztrakciora — hivja fel
a figyelmet, valamint arra, hogy a Nyolc és fél a modern melodrama, a mentalis utazas és a
szerzGi onreprezentacié”’ keveredésébdl jott létre. Ezek a Kovacs altal szoba hozott tényez6k

fognak vezérelni a Nyolc és fél és a Mindhaldlig zene 6sszevetésében.

Kovécs Andras Balint szerint® a Nyolc és fél az eurépai modernizmus Korszakaban
elsoként fogja fel a filmkészitést ontudatos szerzoi diszkurzusként; a film a modern szerzodi
attitidot jeleniti meg. A Nyolc és fél dnéletrajzi film, Guido, a f6hds, egyértelmiien Federico
Snarcképe® — és ezt a kiils6ségek is hangsulyozzak: Marcello Mastroianni (Guido) a filmben
Fellini kalapjat, saljat és szemiivegét hordta, emellett meg is Oregitették a szinészt. A film
szamot ad Fellini frivol viszonyardl a filmkészitéshez, amelynek pénziigyi €s ipari hattere is
szerepet kap a film torténetében. Kovacs szerint Fellini kételkedik abban, hogy a film elég jo
médium-e miivészi problémainak kifejezésére, amint abban is kételkedik, hogy birtokol-e

valamilyen sszefliggd képet a vilagrol, ha pedig nem, alapulhat-e a film a gondolati semmin.

2 A teljesség igénye nélkiil emlithetjiik példaul a Mickey, az dszt (Mickey One. Arthur Penn, 1965), az Alex
Csodaorszagbant (Alex in Wonderland. Paul Mazursky, 1970), az Amerikai éjszakat (La nuit américaine.
Frangois Truffaut, 1973). Vo6.: Kezich, Tullio: Guido tudata. In Federico avagy Fellini élete és filmjei. Ford. Gal
Judit. Eurdpa Kiado, Budapest, 2006. 290.

¥ Kovécs szerint, bar a Nyolc és felet 1963-ban mutatjak be, de a film formanyelvi és tematikus Gjitasai inkabb az
1962-es évszamhoz kotik. Vo.: Kovéacs Andras Balint: A modern film irdnyzatai. Az eurdpai miivészfilm 1950-
1980. Palatinus Kiadd, Budapest, 2005. 338.

* Kovacs Andras Bélint: 4 modern film irdnyzatai. Az eurdpai miivészfilm 1950-1980. Palatinus Kiado,

Budapest, 2005. 342.

® Kovécs Andras Balint: i. m. 338-344. Kovéacs megjegyzi, hogy Bergman Borton (Fingelse. Ingmar Bergman,
1949) cimi filmje oOta, amely bevezette a kritikai onreflexio formajat, a Nyolc és fél hasznalja elsdként a
bergmani format.

® Ahogyan az is egyértelmii, hogy a Mindhaldlig zene esetében Joe Gideon (Roy Scheider) Bob Fosse alteregoja.
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Ezek a kételyek mas emberek (szeretdk, filmesek, stb.) elvarasai alapjan fogalmazdédnak meg
a rendez6ben, az elkésziilt filmnek pedig felszabaditd hatasa lesz. Az onfelszabaditas az, ami
elhozza Guidonak, és igy Fellininek azt a dertit, ami a maganyossag elfogadasaval jar: ,,Fellini
az elsd, aki a felszabadult modern rendezé paradoxonat abrazolja a filmben, aki,
felszabadulasanak eredményeképp, tokéletesen maganyosan all szemben sajat vizidival,

rémképeivel és teremtményeivel.”’

Federico Fellini miivészete — Michelangelo Antonioniéhoz hasonléan — az olasz
neorealista melodramabol nétt ki.® Kovacs Patrik szerint az kiilonbozteti meg filmjeit
kortarsa, a masik olasz mester alkotasaitdl, hogy ,,megjelenik egy egyedi és karakterisztikus
l1élektani beégyazottség”g a tarsadalmi beagyazottsag mellett, igy egy sajatos, az olasz
neorealizmuson beliili tendenciat teremtenek meg. Ennek elsé képviseldje az Orszaguton (La
strada. Federico Fellini, 1954), ahol meghataroz6 a melodrama-jelleg, mivel a szereplkkel
szemben allo erdk tisztan spiritudlis és érzelmi dimenzidban értelmezheték.’® Gelsominat
(Giulietta Masina) Zampano (Anthony Quinn) hatalmas fizikai ereje, elnyomasa tori meg,

Zampan6t pedig Gelsomina lelki folénye és a lany elvesztése.

Fellini és Antonioni melodramait a miifaji forma mélyén rejld ,tehetetlen érzelmek”
kapcsoljak Gssze a harmincas évek melodramaival'™: a szereplék érzelmei azonban a
melodrama modern valtozatdban nem tornek a felszinre. A modern melodramaban a hés az
érzelmeken tullépve, az dlom, az emlék és a fantazia segitségével valik Gjra egyénné, ezek
altal lehetséges ismételt individualizéci(')ja.lz, amely egy mentalis vagy fizikai keresés
kovetkeztében a hdst érd kihivasokra adott valaszként kovetkezik be. A hds megprobalja
megérteni kornyezetét, helyzetét — igy valik a modern melodrama egyben intellektualis
melodramava is. A Nyolc és fél igy Guido passziv valasza arra, hogy nem tud urré lenni sajat
belsd érzelmi kéoszan."® Az édes élet (La dolce vita. Federico Fellini, 1960) Marcelloja
(Marcello Mastroianni) elvesztette moralis ¢és intellektudlis integritését“, ¢s ennek esik

aldozatul. Gelsomina, Marcello és a Nyolc és fél Guiddja (Marcello Mastroianni) a filmek

" Kovacs Andras Balint: i. m. 342.

® Kovacs Andras Balint: i. m. 105.

% Kovécs Patrik: ,,Csak élet legyen benne”. Federico Fellini-portré 1. Filmtett,
http://www.filmtett.ro/cikk/3475/csak-elet-legyen-benne-federico-fellini-portre-1, ( 2014.11.06.)
9 Kovécs Patrik: i. m. Uo.

11 Kovécs Andras Balint: Tehetetlen érzelmek. Fi ilmvilag,
http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk id=2484, ( 2014.11.06.)

2 Kovécs: i. m. Uo.

3 Kovécs Andréas Balint: A modern film irdnyzatai. Az eurépai miivészfilm 1950-1980. Palatinus Kiado,
Budapest, 2005. 112.

Y Kovécs Patrik: i. m. Uo.
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elejétdl kezdve aldozatok, de mig Gelsomina egy nala nagyobb erének, Zampanénak esik
martalékul, addig Guido és Marcello sajat tehetetlenségiik dldozatai. A modern melodrama
tétje, hogy a hosok megértik altalanos valsagukat, elfogadjak, hogy tehetetlenck vele

szemben, és hogy valojaban nem massal, mint a semmivel néznek szembe.

Bob Fosse tobb melodramatikus motivumot atemel a Nyolc és félbol: a Mindhaldig
zene féhdse, Joe Gideon (Roy Scheider) szintugy személyes és szakmai valsagban van, végiil
pedig el fogja fogadni helyzetét; azt, hogy voltaképp tehetetlen az alkotdi, személyes és
egészségiigyi krizissel szemben. Joe-nak végsé soron épp a semmit (megsemmisiilést), a halal
gondolatat kell elfogadnia; miivészi kreativitasa, a személyiségének ,tokesulyat” is ado
rendezé/koreografus-mivolt miatt pedig a haldoklast/halalt is latvanyos finaléként éli
meg/képzeli el. A filmek végén Guido és Joe egyarant felszabadulnak a masoknak valo

megfelelés kényszere, s bizonyos értelemben az alkotdi valsag terhe alol.

Morando Morandini szerint Fellini a fantazia és az emlékezet szubjektiv forrasaibol
merit inspirciot (ez a korai filmjeire is jellemz6). *°, Fellini hasznélja a legtobb onéletrajzi
elemet’® a nagy olasz rendezdk koziil, ,,a kollektiv fantdzia vilaganak tobzddo képeit jeleniti

17
meg.”

Kovéacs Andras Baélint szerint miiveinek ereje éppen ezért almaibol, latomasaibdl,
fantaziaibol fakad, amelyek Fellini egész ,,zavaros” vilagat 1étrehozzak.”® A fantéziavilag és a
tobz6do képek hangsulyosan elészor 4 nyolc és félben jelennek meg, Az édes élet még sokkal
inkabb a valosagbol taplalkozik. Kovacs szerint Fellini fantdzidja olyan képek gytiijteménye,
amelyek oOnmagukban 4llhattak, véletlenszerli egymasmellettiségiikben létezhettek.’® Az
onmagukban allo képek kozott rendszeresen visszatérd elemek (helyszinek és figurak)

bukkannak fel: cirkusz, zenés mulato, sivar orszagut, kihalt éjszakai terek, tengerpart, jambor

> Morandini, Morando: Federico Fellini. In Oxford Filmenciklopédia. Szerk. Nowell-Smith, Geoffrey. Ford.
Bodnar Daniel. Gléria Kiado, Budapest, 1998. 613. Hasonloan vélekedik Kovacs Patrik, aki A bikaborjak (I
vitelloni. Federico Fellini, 1953) egyik figurdjaban, Moraldoban (Franco Interlenghi) a rendezd egy korai
Onarcképét fedezi fel. V6.: Kovacs Patrik: i. m. Uo.

1 A Nyolc és fél szerepléi valosagos megfelelokkel birnak. Példaul a producer Mezzabotta (Mario Pisu) és
baratndje Carlo Pontit és Sophia Lorent személyesitik meg, a szeretd, Carla (Sandra Milo) pedig Anna Giovannit
idézi meg. Vo.: Kezich, Tullio: i. m. 282. Nyilvanval6, hogy Claudia (Claudia Cardinale) angyali alakja a
Mindhalalig zene Angelique-jével (Jessica Lang) all parhuzamban.

" Morandini, Morando: i. m. 613.

'8 Kovéacs Andrés Balint: Fellini ziirzavar. Filmvildg, http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=191, (
2014.11.06.)

Y9 Kovacs Andréas Bélint: i. m. Uo.
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bolond, narcisztikus férfi, gondoskodd anya, érzéki szajha.”® Ezek az elemek is hozzajarulnak

ahhoz, hogy Fellini egyéni hangvételii filmjei dsszefiiggd életmiivé alljanak ossze.

A Mindhalalig zene szintugy Fosse személyes vilagara ¢épiil. Az Onéletrajzi
vonatkozasok koziil elsoként a show-bizniszben boldogulni kivané fészereplét, Joe-t kell
megemlitenem, aki Fosse alteregdja, de a film tobb fontosabb szerepldje is valds személyeken
alapul®. Tovabba, Lenny (Lenny. Bob Fosse, 1974) cimii filmjét idézi meg a filmen beliili
The Stand-Up cimi film; az All That Jazz (Mindhaldlig zene) cimet pedig az 1975-ben
szinpadra allitott Broadway-musicaljébél, a Chicagobol kélesondzte”. A Broadway-kozeg
(szinpad, probatermek, producerek, stb.) és a vagoszoba a sajat alkotdi kornyezetét jeleniti
meg, ahogyan a koreografidik is a a Fosse-stilus tipikus elemeit (példaul a kalapok és

kesztylik hasznalata; aterotizalt koreografia) viszik szinre.

Mint a fentiekben emlitettem, Kovacs Andrds Balint szerint a Nyolc és fél a
modernista filmek harom fontos elvét vegyiti egyetlen filmben: a szubjektivitas, a kritikai
reflexi6 és az absztrakci6 kiilonleges esszenciajat hozza 1étre.”® A Nyolc és fél szubjektivitisa
abban all, hogy egy rendkiviil személyes vilagot, egy nyiltan onéletrajzi torténetet mutat be;
kritikai reflexidja abban, ahogyan a filmkészités hasznar6l, hatalméar6l és hatasarol
gondolkodik; absztrakcioja pedig abban, hogy olyan torténetet latunk, amely teljes mértékben
értelmezhetd mentalis sikon, és abban, hogy a jelenctek kozotti kronoldgia és az ok-okozati
kapcsolat rendkiviil laza. Nem kétséges, hogy a Mindhalalig zene szubjektivitasa, személyes
jellege ugyanolyan hangstlyos, mint a Nyolc és fél esetében, hiszen Fosse Fellinihez
hasonldan sajat tapasztalataira épitette a filmet. A szinhdz és a film vilagara vonatkozo
kritikai reflexioja viszont erdteljesebb, mint Fellinié, ami valdsziniileg az amerikai el6dnek,
Arthur Penn Mickey, az dsz cimi filmjének is kdszonheté??, és annak is, hogy Hollywood és a
Broadway erdételjesebben profit- és sikerorientdlt, mint az olasz kozeg. Az absztrakcid
els6sorban a mentalis utazasok mentén érvényesiil: egyrészt, Joe bejarja élete fontosabb

helyszineit, felidézi meghatarozo maganéleti kapcsolatait, ,,utazasan” pedig Angelique, a halal

2 Bordwell, David — Thompson, Kristin: 4 film torténete. Ford. Modos Magdolna. Palatinus Kiad6, Budapest,
2007. 452.

21 p¢ldaul, Audrey Paris (Leland Palmer) figurajat feleségérdl és alkototarsarél, Gwen Verdonrél, Michelle
Gideon (Foldi Erzsébet) alakjat lanyukrél, Nicole-rdl mintazta, a baratndt, Kate Jaggert jatsz6 Ann Reinking
pedig a film forgatasakor Fosse alland6 baratndje volt.

2 A musical All That Jazz cimii dala nemcsak a musicalre, hanem Fosse tancstilusara is utal, mely a jazztanc egy
specialis formaja.

# Kovacs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Az eurdépai miivészfilm 1950-1980. Palatinus Kiado,
Budapest, 2005. 344.

* A Mickey, az dsz az elsé Hollywoodban késziilt Nyolc és fél ihletésii film. Ez mér erételjesebben
kidomboritotta a show-biznisz pénzkdzpontusagat.



angyala kiséri el; masrészt a korhdzi hallucinacioiban, az erdsen stilizalt, teatralis jellegli

epizddokban vet szamot 6nmagaval.

A Nyolc és fél teatralitdsa a szinhdzi vonatkozadsban, az erdsen stilizalt szinészi
jatékban, a vizudlis expresszionizmusban, az éles fény-arnyék kontrasztokban nyilvanul meg
— Fellininél ez a film az els6 1épés az ornamentalis korszak felé, amely majd a Julia és a
szellemekben (Giulietta degli spiriti. Federico Fellini, 1965) indul Gtjara®. Fosse is gazdag
képi eszkozokkel, erds fény-arnyékhatassal és monumentalis diszletekkel dolgozik, igy a
Mindhalalig zene is magan viseli a teatralitas jellegzetességeit (ez részben a film backstage
musical-jellegéhez illeszkedben ,,leleplezett” Broadway-kozegbdl is adodik). A hallucinaciok
soran, melyek Joe halaltusdjatol kezdve jatszanak egyre jelentdsebb szerepet, felerdsodik a
stilizacio és a szinpadiassdg. Példaul a mitét idején vizionalt kabaré soran a diszlet, a
kosztiimok, a smink és a szinészi jaték egyarant eltilzotta és teatralissa valik, a zar6 findléban

pedig végképp az extravagans jelmezeket is szerepeltetd latvanyossag valik meghatirozova.

Roviden szot kell még ejtenem a tarsadalomkritikarél, amelyet Fellini a mivészi
érzékenység ¢és az emberi értékek nevében fejt ki.?® Ennek koszonhetd, hogy filmjeiben hiien
jeleniti meg a huszadik szazadi Olaszorszagot, akar Az édes életre, akar az Amarcordra
(Amarcord. Federico Fellini, 1973) gondolunk. Kovacs Andras Balint szerint ezt is
fantaziavilaganak segitségével éri el, ugyanis a modernitas és a tradicionalis értékvilag koztes
teriiletét kivanja megjeleniteni.27 Ebbdl a szempontbdl filmjei egy koztes, rendetlen, kvazi-
karnevali vilagrol szolnak, amelybe szerepléi elmenekiilhetnek — és a karnevali jelleg egyik
megvalosulasi modja a show-biznisz. A Nyolc és fél és a Mindhalalig zene f6hosei, Guido és
Joe egyarant pénzkdzpontu vilagban élnek, amelyben a producereké (a Broadway esetében az
un. Angyaloké) a hatalom, a rendez6t az Orokds megfelelés hajtja, mikozben sajat
elképzeléseit szeretné megvalositani. Mindkét esetben hangsulyt kap az alkoto feleldssége is,
az, hogy a filmen dolgozé munkatarsak mennyire fiiggnek a rendez6t6l, akiket nem hagyhat
cserben. A filmek igy a produceri és a rendez0i statuszt egyarant kritikai gorcso ala helyezik.
Fellini és Fosse is kritikusan, demisztifikalo viszonyulnak a show-biznisz vilagahoz,

leromboljék a koré épitett alomvilagot.

% Kovécs Patrik: i. m. Uo.

% Bordwell, David — Thompson, Kristin: 4 film térténete. Ford. Médos Magdolna. Palatinus Kiad6, Budapest,
2007. 453.

" Kovacs Andras Balint: Fellini ziirzavar. Filmvildg, http://www.filmvilag.hu/xista_frame.php?cikk_id=191, (
2014.11.06.)
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2. Fosse filmmusicaljei a miifaji konvenciok tiikrében

Bob Fosse harom filmmusicaljét a Rick Altman altal meghatarozott a mifajra
vonatkoz6 6t-0t szemantikai és szintaktikai tulajdonsag alapjan vazolom, a tiz szemponton
végig menve azt szemléltetem, hogy hol jelennek meg a rendezé kézjegyei, €s melyek

visszatéréek ezek koziil, mindezekkel pedig szerz3iségét kivanom hangstlyozni.?

crer

értelemben azokat a filmeket gyiijti 6ssze, melyekben ,,nemcsak jelen van a zene, hanem
szerves része is a cselekménynek, a szereplOtipusoknak €s a zenével Osszekapcsolhatd
tarsadalmi strukturdknak™®® — az Edes Charity, a Kabaré és a Mindhaldlig zene egyarant
megfelel. Az altman-féle szemantikai tulajdonsigok és szintaktikai kapcsolatok®

vizsgalatakor Fosse filmmusicaljeiben viszont tobb eltérés is talalhato.

Az elsé szemantikai tulajdonsag a narrativ forma®. Altman szerint a filmmusicalekben
elhagyhatatlan, hogy a zenés betétek egy narrativaba legyenek bedgyazva, egy torténetre
legyenek felfiizve, ha ez nem torténik meg, akkor egyszerlien zenés eldadasok fiizérét
lathatjuk — ahogy a szerzd irja, egy rock koncertet vagy egy reviit*?. Az Edes Charityben a
dalok a narrativaba beirddnak, egy narrativ kereten beliil hallhatéak. Els6sorban a Charity
(Shirley MacLaine) munkahelyén, a lokalban elhangzo dalok azok, amelyek szorosan a
cselekmény részei, ebbe a sorba tartozik a Big Spender, a Rich Man's Frug, az | Love to Cry
at Weddings és a The Rhythm of Life. A filmben gyakoriak a Charity fantaziajaban jatsz6do
dalok is, amelyek bar a f6hdsné érzelmeit fejezik Ki, mégis a narrativa részei, mivel a
cselekményt narraljak Charity szemszogébdl, ilyen példaul a My Personal Property vagy az
I'm a Brass Band. A Kabaréban a narrativ forma, a dalok narrativaba vald beirasa még
hangstlyosabb, hiszen akar Sally (Liza Minnelli), akar a ceremoéniamester (Joel Grey)
eléadasaban hallunk egy-egy dalt, az altalaban tovabb arnyalja a torténéseket, gyakran eldre is
mozditja azokat. Akar a Money, Money-ra, akar Two Ladies-re, akar a Maybe This Time-ra
gondolunk, azt tapasztaljuk, hogy a dalok elmélyitik az el6adas szintjén azt, ami a torténetben
expliciten nem jelenik meg, példaul, hogy Maximiliannak (Helmut Griem) Sally-vel és

Briannel (Michael York) egyarant van viszonya. A Mindhaldlig zene esetében is narrativ a

2 Dolgozatomban Rick Altman a The American Film Musicalben megjelent felosztasara hivatkozom, mivel az
Oxford Filmenciklopédiaban talalhato forditasban csak négy szemantikai tulajdonsag talalhat6 az 6t helyett.
# Altman, Rick: A musical. In Oxford Filmenciklopédia. Ford. Bodnar Déniel. Gléria Kiado, Budapest, 1998.
304. o.
%0 Az Altman altal lejegyzett tulajdonsagok a filmmusicalekre nagy altalanossagban helytalloak.
%1 Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 102. o.
32
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forma, még Gideon hallucinaciéi sem billentik ki a narrativat, mivel ezeknél a daloknal is
tudjuk milyen koriilmények kozott (szivmitét) képzeli el az eldadasokat a koreografus.
Minden el8adott dal a narrativaba agyazott, a zenei alafestések®® pedig ellenpontozzék az
eseményeket, mivel a Broadway €s a show-biznisz 6romteli vilagat hirdetik. A narrativ forma
elemnek megfelelnek Fosse filmjei is, raadasul a Kabaré esetében egy sokkal mélyebb
beagyazottsagrol beszélhetiink, mint altalanossagban. A kovetkezd tulajdonsagnak ismét

* amelynek kikétése, hogy jatékfilmes

megfelel a harom film. Ez a filmek hosszusélga,3
filmid6t kell kitoltenie. EQyik Fosse-filmmusical esetében sem kérdéses, hogy a filmek

kellden hosszuak™®, a cselekménynek van ideje kibomlani.

A harmadik szemantikai tulajdonsdg a karakterekre vonatkozik.®* A torténet
koézéppontjaban egy romantikus par all, akiknek parra valasa egy tarsadalmon beliil torténik.

1”*" — mondja Altman. Bar vannak kivételek, amikor a felnétté

,Nincs par, nincs musica
valasrol szol a film, de olyankor is jelen van az udvarlas ritualéja és egy valds vagy
szimbolikus hazassag.®® Itt fontos kitérni arra, hogy a Kabaré és a Mindhalilig zene az
altmani almifajok mentén show-musicalnek tekinthetd, mig az Edes Charity tiindérmese-
musicalnek. A show-musicalek altalaban egy olyan part mutatnak be, akik boldogulni akarnak
a show-biznisz vilagaban, de erre csak egyiitt képesek, mivel az el6adas sikerének feltétele a
par egymasra talalasa és forditva.® A tindérmese-musicalek leggyakrabban arisztokratikus
kornyezetben, sokszor egy utazason vagy tavoli helyeken40 jatszodnak, ahol a par kiilonb6z6
félreértések lekiizdése utan egymadsra taldl, hogy helyre alljon az arisztokratikus kdzdsségben
arend. A Fosse-filmek esetében itt talalhato az elsd, de jelentds eltérés, hiszen egyik film sem
a boldog par egyesiilésével végzddik. Az Edes Charity bar a reményteli Charity kalandjait
tarja elénk, aki az igaz szerelmet keresi, hogy ott hagyhassa a lokalt és feleség lehessen, mivel

szerinte szerelem nélkiil nem élet az élet.*' Bar tobbszér is romantikus helyzetben talalja

magat — elészor Charlie-val (Dante DiPaolo), majd Vittorioval (Ricardo Montalban), végiil

¥ Az On Broadway, az A Perfect Day, az Everything Old Is New Again és a There's No Business Like Show
Business.

¥ Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 103. o.

% Az Edes Charity 149 perces, a Kabaré 124, a Mindhalalig zene pedig 123.

% Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 103. o.

%" Sajat forditas. Uo.

% Ilyenkor lehetséges, hogy a fiatal vagy gyermek f6hés helyett a felnétt kozosség két hozza kozelallé szerepléje
keriil romantikus kapcsolatba.

%9 A pér és a cselekmény kapcsolatat kés6bb szintaktikai kapcsolatként is targyalom, de most a karakterek miatt
fontos emlitést tenni rola.

“0 Legtobbszor eurdpai kornyezetben jatszodnak.

L A film elején elhangzik: ,,Egy lany kalandjai, aki azt szeretné, ha szeretnék.”
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Oscarral (John McMartin), aki a kezét is megkéri —, a torténet végén mégis egyediil marad,
még mindig reményekkel telve, varva az eljovenddé szerelmeket. Charity torténete tobb
szempontbol is feliilirja az almfaj sémait: nem arisztokratikus kornyezetben jatszodik, a
helyszin New York, egy barban hostessként dolgozo lany a f6hds, aki a torténet végére nem
illeszkedik be egy rendbe, nem talalja meg sem a parjat, sem a helyét a tarsadalomban. A
Kabaréban bar kiemelhetiink egy fOszerepld parost, Sally-t és Briant, ennek ellenére az 6
torténetiik sem ér boldog véget, és Maximilian is kozéjik ékelodik. Ha a show-musical
alapjan gondoljuk végig a filmet, azt mondhatjuk, a film féhdse Sally és a ceremdniamester,
akik a szinpadot és az el6adasokat uraljak, az 6 kapcsolatuk viszont nem fejlodik a film
folyamén, és az eldadas sikere sem fliggvénye parosuk sikerének. A Kabaréban méar sokkal
erételjesebben korvonalazodik Fosse filmmusicaljeinek egyik sajatossaga, mely maér az Edes
Charity-ben is lappangott, a Mindhalalig zenében pedig mar egyértelmi: az individualis
fohds, aki a torténet végén egyediil all szemben a tdrsadalommal. Sally 6nalléan hozza meg
dontéseit karrierje érdekében, szerelmi életét hattérbe szoritja*, a film végén pedig a Cabaret
cimi dalban megjésolja sajat sorsat, a halalt. A Mindhaldlig zene egy abszolut fohdssel
dolgozik, Fosse alteregojaval, Joe Gideonnal, teljesen elhagyva a boldog parkapcsolat
lehetdségét. A filmben tobb nd is feltlinik a férfi potencialis tarsaként, a boldog magéanélet
lehetésége ott lebeg Joe szeme elétt, de ¢ inkdbb a munkaban vald sikerességet valasztja,
végiil pedig a halalba hajszolja magat. A show-musical klasszikus sémait kovetve
elképzelhetd lenne, hogy a ndcsabasz koreografus az ideédlis né miatt megjavul, beilleszkedik
a tarsadalomba, és mind a magan-, mind a kozéletben sikeres és boldog lesz. A filmben
mindennek az ellenkezdje torténik. A film végére Gideon tokéletesen maganyos marad,
extravagans stilusat hallucinacidjaban elfogadjak és tinneplik, végiil meghal és csak egy
hatalmas show-t hagy maga utan. Ahogy lathato a karakterekre vonatkozo elvarast Fosse
filmmusicaljei athagjdk, és a romantikus par helyett egy individudlis féhdst éllitanak a

kozéppontba, aki egyre inkabb a halalba hajszolja magat.*®

A negyedik tulajdonsag a szinjatszas modja. Akkor beszélhetiink filmmusicalr6l,
amikor a film kombinalja a ritmikus mozgést egyfajta realizmussal.** A filmmusical egyesiti a
valosagot ¢és a fantdziat, hogy a nézot ne zokkentsék ki a zenés eldadasok spontan jellege, €s

az eléadast valosagosként fogadja el™. Ez a musical egyik alapvetd feltétele, ha nem teljesiil,

“2 A Maybe This Time-ban arrol énekel, hogy eddig mindig elhagytak és talan most (Briannel) boldog lesz.
“ Az Edes Charity kapcséan is felmeriil mi lesz a lany sorsa miutan egyediil és munka nélkiil maradt.

* Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 106. o.

* Ezért van sziikség a narrativ formara.



akkor a néz6 tobbé nem filmmusicalt néz, csupan zenés eléadasok sorozatat. Mivel mind az,
Edes Charity-r6l, mind a Kabarérol, mind a Mindhalalig zenérdl filmmusicalként beszéliink,
igy elvaras, hogy mindharom megfeleljen ennek a kitételnek. Mindegyikrdl elmondhatd, hogy
a valovilagban és a fantéziavilélgbam46 jatszodo dalok egyarant végig a narrativaba agyazottak,
igy realisztikusak maradnak filmben. A valosagtol a leginkabb elrugaszkodd ebbdl a
szempontbdl az Edes Charity, mivel itt kevésbé indokoltak a narrativa és a képi vildg

tekintetében Charity egyes sz610i.

Az utols6 szemantikai tulajdonsag a hangzdsag szintje, ahol a dialégusoknak ¢és a
zenének, éneknek keverednie kell eg_d,rymaissall.47 Ez a diegetikus zene feltételével jar, és azzal,
hogy a zene ¢és a dialogus ne legyen élesen elvalasztva egyméstc')l48, hanem a ketté kozott
legyen kapcsolat. A Kabaré valositja meg legerdteljesebben ezt a feltételt, mivel a dalok
szorosan a narrativa részei, a Maybe This Time soran példaul felvaltva latjuk Sally-t a
szinpadon és Briannel és haloszobaban. Az Edes Charity is megfelel a feltételnek, hiszen a
zene diegetikus, Charity azon dalai, amelyek kevésbé beagyazottak is diegetikusnak
tekinthetdk, mivel a f6hdsnd érzelmeit kommentaljak. A Mindhaldlig zenében ismét
beszélhetiink diegetikus zenérdl, erre legszemléletesebb példa a szivmiitét alatt lathatod

eléadasok™, melyek kozben Gideon 6nmagaval beszélget.

Ahogy lathato volt a szemantikai tulajdonsagok egymasra épiilnek, és a karakterekre
vonatkoz6tdl eltekintve a filmmusicalek formai kdvetelményeinek is tekinthetdk, igy nem
meglepd, hogy Fosse Edes Charity-je, Kabaréja és Mindhaldlig zenéje az 6tbél négy
feltételnek is eleget tesz, csak a karakterek szempontjabol mutat eltérést, az viszont jelentds,

hiszen a romantikus par helyett individualis egyéneket™ allit a torténetek kdzéppontjaba.

A szintaktikai jellemzdk targyalasdhoz elhagyhatatlan volt a szemantikai
tulajdonsagok sorba vétele, mivel ezek® alapként szolgilnak a szintaktikai kapcsolatok

felallitasanal.

Az elsd szintaktikai jellemzd a narrativ stratégiaSz, amit kettds fokusszal valdsitanak

meg a filmek. A filmmusical parhuzamba allitja a n6i f6host a férfivel (esetleg csoportokat),

*® Az Edes Charity és a Mindhaldlig zene esetében.

*" Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 106. o.

“8 Azaz, ne legyen kizarolagosan a szinpadé a zene, a nézétéré pedig a beszéd.

“ Az After You've Gone, a There’ll Be Some Changes Made, a Who's Sorry Now? és a Some of These Days.
%0 K ét esetben pedig nét.

5! A narrativ forma, a jatékids, a karakterek, a szinjatszas modja és a hang.

52 Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 107. o.
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kiilonb6zé értékekkel ruhdzza fel Oket, ezek mentén {itkozteti 6ket egymassal, hogy
egyesiiljenek. A kétfokuszisag mentén a filmmusicalek egymasnak megfeleltethetd
cselekvések kozben jelenitik meg a nét és a férfit.>® A musical a narrativa megosztasaval éri
el, hogy bemutassa, a par mennyire felel meg egymasnak. Az Edes Charity-ben egyetlen
rovid jelenet kapcsan besziilhetiink kétfokuszusagrol, mivel alapvetéen Charity a fohos, a
torténet soran tobb férfivel is kapcsolatba keriil, de végig 6t koveti a torténet. Az Oscarral
valo talalkozaskor felvetédhet a parhuzam lehetésége, elsdsorban, amikor Oscar elénekli a
Sweet Charity cimii dalt. Ez az egyetlen pont a filmben, ahol a paros férfi tagja is hangot kap
a zene szintjén, és szerelmet vall. Ennek ellenére az Edes Charity megmarad egyfokuszu
narracioként, melyben els6sorban Charity és baratndi jutnak szoéhoz. A Kabaré ennél
bonyolultabban narrativaval dolgozik, mivel itt erételjesebben jelenik meg kétfokuszusag, de
eltolodva. Azt mondhatjuk, hogy a Kabaré esetében az egyik fokuszt Sally, a masikat a
ceremoniamester kapja. A film Sally torténetén és a Kit Kat Klub eldadésain keresztiil vonja
kritika ala a naci Németorszagot. A kritika szocsdve a ceremOniamester, aki gorbe tiikrot tart
a torténelmi korszak, a filmbeli nézdék és Sally el¢. Bar Sally és Brian szerelmének alakulasa
kozben felfedezhetéek megfeleltetések™, mégis Sally és a ceremoniamester kettésérol kell
beszélniink, amikor a kétfokuszisagot akarjuk megallapitani. Ok tekintheték fokuszpontnak,
férfi és noi ralatasnak a torténetre, a korszakra, kozos eldadasuk, a Money, Money pedig
vizualisan is 0Osszekoti Oket. Végiil is viszont mégis csak egyfokuszi narrativarol
beszélhetlink a Kabaréban, ami a ceremOniamesterhez kapcsolodik, mivel vele kezdddik és
zarodik a film, 6 teremt kapcsolatot nemcsak a filmbeli néz6kkel, hanem a film nézéivel is, és
végig dalokkal kommentalja a torténéseket. A Mindhaldlig zenében mar fel sem meriilhet a
kétfokuszusag, mivel nincs két olyan dominans karakter, akik kozott a narracid elosztodna,
akiket parhuzamba lehetne allitani. Gideon ndkkel vald szerteagazo kapcsolata nem biztosit
kiemelten egy olyan karaktert, akinek cselekvései megfeleltethetdek Gideonénak. Négy nd is
felmeriilhetne n6i fokuszként: Angelique, Audrey, Kate és Michelle, de egyikiik sem annyira
meghataroz6, hogy megkapjdk ezt a poziciot, inkabb csak tadmaszpontokként szolgalnak
Gideon szdmara. A harom filmben tehéat egy fokozatossagrol beszélhetiink a narrativ stratégia
kapcsan, ami a kétfokusz narrativa fokozatos elhagyasaval jar. Mig az Edes Charity-ben
még megtalalhatdo egy gyenge probalkozas a kétfokuszsagra, a Kabaréban eltolodik ez a

narrativ stratégia Sally €s a ceremoniamester kettosére, addig a Mindhalalig zenében eltiinik a

%3 Ezt Altman részletesen is kifejti. Lasd: Altman, Rick: The American Fim Musical as Dual-Focus Narrative. In
The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 16-27. o.

* Mindkett6jiiket latjuk munka kdzben és szerelmesen, és Maximilian is kozos pontnak tekinthetd, valamint a
kozos gyermekvallalas és az abortusz utan a teher alol valo felszabadulas.
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nemek kozti kiegyenlitdédes, és teljes mértékben a rendezd-koreografus koré szervezddik a

torténet — még a ndi szolok is Joe-nak szolnak.

A kovetkezd a par és a cselekmény kapcsolata.”™ A par alakulisa vagy oksagi
kapcsolatban vagy parhuzamban all a cselekmény alakuldsaval, boldoguldsuk nagyban fiigg a
cselekményt alakité kihivasok megoldasatol. A kihivasok ¢és az athidalandd problémak az
eltéré almiifajokban mas-mas formaban jelennek meg.56 Altman szerint a par problémainak
megoldasa mindig egyiitt jar a cselekmény megoldasaval. Az Edes Charity-ben Oscar kell
ahhoz, hogy Charity otthagyja a lokalt egy uj élet reményében. Oscar viszont a torténet végén
elhagyja Charity-t, aki ennek ellenére nem tér vissza a hostessnek, hanem utnak indul )
kalandokat, uj munkahelyet keresni. A lany félig elérte a céljat: otthagyta régi allasat egy
férfinek koszonhetSen, Gtjat viszont egyediil kell folytatnia. Altman az Edes Charity kapcsan
irja, hogy ,,Bob Fosse 1968-as utmutatasat kovetve az Edes Charity-ben, szamos fontosabb
produkcié kisérletezett a boldogtalan szerelemmel mint a miivészi inspiracid lehetséges
forrasaval (a Kabaré, a Nashville [Robert Alman, 1975], az A Perfect Couple [Robert Altman,
1979], A rézsa [The Rose. Mark Rydell, 1979], és még a Jézus Krisztus szupersztar [Jesus
Christ Superstar. Norman Jewison, 1973] is.”®’ Sally és Brian kapcsolatanak a show-musical
szabalyainak megfelelden a kabaré miisorszamainak sikerével kellene parhuzamban allnia, de
a kettd kozott nincs Osszefiiggeés, a kabaré sikeres, Sally és Brian romanca pedig véget ér,
utjaik kiilonvalnak. Altman szerint a ,,Kabaré sokkal inkabb a férfi rogeszméit és rémalmait

fedi fel, mint annak almait®

— igy nem meglepd, hogy Brian hazautazik. Sally végiil is a
biztos halal felé halad, mikozben ¢€lvezi az életet. A Mindhalalig zenében a par és a
cselekmény kapcsolata eltlinik, helyette Gideon alakitja a cselekményt, amelyben a fohds
halaltusaja egy latvanyos finalét eredményez. Gideon szembenézése a haldllal, a vég
elfogadasa a Mindhaldlig zene vezérszala. A masodik szintaktikai jellemzonél is egyfajta
fokozatossag megy végbe a harom filmen, a par helyett az individuum sorsa kertil kapcsolatba

a cselekménnyel.

A harmadik a zene és a cselekmény kapcsolata, amelyben a zene, a tanc a par és az
udvarlas értékét hivatott kifejezni.59 Altman tovabba arra is felhivja a figyelmet, hogy

altalaban jelen van egy ellentét vagy két zenei stilus vagy két csoport (a zenét becsiilok és

% Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 108. o.

% Errél kordbban mar tettem emlitést, amikor a show-musical és a tiindérmese-musical sémairdl beszéltem a
karakterek kapcsan.

% Sajat ford. Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 268. o.

% Sajat ford. Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 265. o.

% Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 109. o.
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lenézok) kozott, amely a film végére feloldodik, egybeolvad. A legerdteljesebben a show-
musicaleket jellemzik az ellentétes zenei stilusok Osszecsapdsa, Fosse filmmusicaljei koziil
pedig a Mindhalalig zene az, ami ezt a szintaktikai jellemzot a cselekmény részévé teszi. A
Mindhaldlig zene a szexualitast a koreografidinak koOzponti latvanyava teszi, amit a
kozonségnek el kell fogadnia. Az erotikus tancelemek, mozdulatok ¢és a meztelenség
szembekeriilnek a konzervativ elvarasokkal. A Mindhalalig zenében a cselekmény megoldasa,
a rendezd felszabaduldsa akkor kovetkezik be, amikor kornyezete elfogadja stilusat. A
Kabaréban ilyen markans ellentét nincsen. Mivel a Kit Kat Klubban elhangz6 dalok egytdl
egyig szarkasztikusak, kifigurazoak vagy érzékiek, igy ezek nem tlitkoznek egymassal. Az
egyetlen dal, ami szemben all a klubban elhangzo 6sszes dallal, az a Tomorrow Belongs To
Me, egyrészt azért, mert nem a klubban és nem Sally vagy a cereméniamester eldadasban
latjuk, masrészt, mert olyan ahitattal énekli a fiatal fiti (Oliver Collignon), hogy kozonségét is
magaval ragadja, a filmen beliili kozonség szamara pedig a dal nem tartalmaz ironiat.®® A
Tomorrow Belongs To Me és a Kit Kat Klub eldadasai a tarsadalom kétfajta hozzaallasat
képviselik a Kabaréban, az elvakult kovetést és a kritikait. Az Edes Charity-ben a zene
oromot kifejezd ereje dominal Charity sz616iban®, amelyek eléadasmodja onfeledt, bohém,
élettel teli és gyakran csapongé. A film tobbi zenés eldadésa csoportok altal eldadott dalok®,
melyek egy-egy stilust, életvitelt képviselnek, igy sokkal kotottebbek, mint a fészerepld dalai,

de ezek sem keriilnek szembe egymassal.

A negyedik a narrativa €s a zene kapcsolata. A filmmusical folytonossagot biztosit a
realizmus ¢és a ritmikus mozdulatok, és a dialogus és a diegetikus zenés eldadasok kozott
azért, hogy egy modellt adjon a hazassag mitoszanak.® A folytonossagot a zenés eldadasok
narrativaba agyazottsdga alapozza meg, igy ha egy dal nem illeszkedik szorosan a
cselekménybe, az kibillentheti a néz6t €s megszakithatja a kontinuitast. Ennek kivalo példaja
az Edes Charity-ben a Rich Man's Frug cimii dal, mely teljes mértékben kilog a film
vilagabol annak koszonhetden, hogy teljes mértékben a koreografus Bob Fosse
mozdulatvildgat képviseli. A dal részekbdl tevodik 6ssze, melyek kiillonb6zd tematikaknak
megfelelden szervezik a koreografidkat a kirivo klubban, mégis indokolatlan marad a

tancbetét hosszisaga €s a narrativaban vald helye. Az egyetlen magyarazat, hogy Fosse sajat

% De a film néz6i szamara kritikaval és ironiaval toltott.

81 A zene mint az egyén és a kdzosség 6romének kifejezGje Altmannal is fontos szempont. Lasd: Altman, Rick:
The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 109. o.

%2 A Big Spender, a Rich Man's Frug, a There's Gotta Be Something Better Than This, a The Rhythm of Life és az
| Love to Cry at Weddings.

8 Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 109. o.

13



stilusat kivanta bevinni a torténetbe, és a gazdagok kornyezete megfelelének tiint ennek
becsempészéséhez. A filmben tehat a dalt csakis a rendezé koreografusi munkassaga fel6l
lehet értelmezni, e nélkiil kizokkenti a narrativ kontinuitast. Az Edes Charity-ben a Big
Spender koreografidja is Fosse tancstilusat® hirdeti a hosszi ndi tanckarral, akiknek
kiilonbozé személyiségiiket egyedi mozdulataik, pdzaik abrazoljdk. A Kabaréban végig
fennall a kontinuitas a realizmus ¢€s a ritmus kozott, a koreografidk a korszak és a kabaré
vilaganak stilusat Fosse mozdulataival kombinaljak, igy egyszerre korhii és modern®™. A
Kabaré tokéletesen teljesiti a kontinuitdas minden feltételét, emiatt talan ez Fosse
legkonvencionalisabb filmmusicalje. A Mindhalalig zene éltalaban az erotikus elemeket
tartalmazo6 koreografidkkal probalja meg kizokkenteni a nézdét, de a film végére ez a szexualis
jelleg beleivodik az eléadasmodba és elfogadja a kozonség, hogy hozzatartozik Gideon
kifejezésmodjahoz. A Kkontinuitast a filmben elsésorban Angelique alakja biztositja, aki
Gideonnal torténé beszélgetései soran felvezet vagy kommental egy-egy jelenetsort. Az a
kitétel, miszerint a musical a narrativa és a zenés eldadas kozti folytonossaggal a hdzassag
mitoszat tovabb orokiti, nem teljesiil, mivel egyik filmmusical sem egy a hazassag®®
kotelékében egyesiild boldog par képével zarul. A rendezénél nem sziikséges nyomos indok
egy-egy dal el6adasara. Altman szerint ,,a Bob Fosse-stilusi show-musicalben még Roy
Schieder nyitott szivmiitétie is alkalmat biztosithat egy zenés eléadasra.”® Az idézet is
ravilagit arra, hogy Fosse-nal megbillen a kontinuitas, és nincs sziikség arra, hogy egy boldog
par egyesiilése érdekében hangozzon el a dal, mar egy operacio is lehetdséget ad az olyan

eldéadasra, amely pusztan a rendezd koreografusi stilusat tinnepli.

Az utolso szintaktikai kapcsolat a kép és a hang kettdsére vonatkozik. A klasszikus
narrativ hierarchia, miszerint a kép a hang f616tt all, a filmmusical kritikus pillanataiban
megfordul. A hangbeli valtds nem csak megalapozza a folytonossagot az eltérd jelenségek
kozott, hanem gyakran bemutatja a film azon részeit, amelyek a leginkdbb eldnyben részesitik
a hangot a képpel szemben.® Az Edes Charity-ben ezt példazza az elébb emlitett Rich Man's
Frug és a Big Spender, valamint Charity sz616i koziil az If My Friends Could See Me Now és

az I'm a Brass Band. A Kabaréban leginkabb a Tomorrow Belongs To Me cimii dal eléadasa

% Fosse egyedi tancstilust hozott 1étre a jazztancban, mely mara hagyoménnya valt. Kellékei kozé tartozik a
kalap, a bot, a sétapalca, tipikus tancelemei pedig az egyedi kéztartas, a szexualisan tulfiitétt pozok és a
latvanyos ragasok.

% Nem meglepd a kabaré jelenléte helyszinként, hiszen a Mindhaldlig zenében is helyet kap a vaudeville. Ezek
Fosse palyajanak kezdetét képviselik.

% Akér szimbolikus, akér valés hazassag.

®7 Sajat ford. Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 296. o.

% Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 110. o.
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szemlélteti ezt az esetet, és egy dal erejét. A Mindhalalig zenében pedig a Take Off With Us

tanckari el6adasa, mely tovabb burjanzik az erotika fel¢ ahelyett, hogy véget érne a dal.

Az altmani szemantikai €s szintaktikai jellemzokon végig érve jol lathatd, hogy a
szemantikai tulajdonsagok a filmmusical miifajanak alapveté kikotéseire vonatkoznak. A
narrativ forma, a jatékidé, a szinjatszas modja és a hang feltételének mindharom film
megfelel. Jelentds eltérést a karakterek kapcsan mutatnak, hiszen ahelyett, hogy egy
szerelmes part allitananak a torténet kdzéppontjaba, ez altal pedig a cselekmény alakitoiva
tennék Oket, individualis szereplOket neveznek ki fOszereplokké, akik individuumokként
boldogulnak a filmekben. Ez a szemantikai eltérés kiemelkedd fontossagl,, mivel a szintaktika
terén tobb kiilonbséget eredményez az altmani modell és Fosse filmmusicaljei kozott. A
narrativ stratégia tekintetében a kétfokuszasag felbontasat eredményezte, Fosse ehelyett az
egyéni fohost tette a fokuszba, illetve a Kabaré esetében a ceremoOniamestert, akit a mindent
latas képességével ruhdzott fel. A par és a cselekmény szintaktikai kapcsolatat is felbontja,
hogy egyéni torténeteket, sorsokat abrdzoljanak az alkotasok, igy elveszik a filmmusicalek
azon jellegzetessége, melyben a par alakulasa parhuzamban all a cselekmény kihivasainak
megoldasaval. Az Edes Charity-ben még felfedezhetéek apro morzsai a par és a cselekmény
kozti parhuzamnak, de ezek is elvesznek, amikor Oscar elhagyja Charity-t. A Kabaréban bar
van a kézéppontban egy romantikus par, de szerelmiik alakuldsa nem fligg a cselekmény
kimenetelétdl, csupan a Kit Kat Klub eldaddsainak témajat hatarozzak meg a torténet egyes
eseményei. A Mindhaldlig zenében pedig mar teljesen elveszik ez a szintaktikai kapcsolat,
mivel a film Gideon halaltusdjat 6rokiti meg, melyben a f6hds folyamatosan halad a végzet
felé. Egyre erdteljesebb szerepet kap a végzet, amin nem valtoztathatnak a f6hdsok, el kell
fogadniuk sorsukat. Charity-t6l egy szerencsétlen helyzetben mond bucstt a film, és csak
remélhetjiik, hogy élete jobbra fordul, Sally egyértelmiien a boldog halél felé sodrodik, Joe
pedig meghal a torténet végére. A cselekmény és a zene kapcsolatabol teljesen eltiinik, hogy a
zene és a tanc a par és kornyezetiik boldogsagat és az udvarlds ritusat szimbolizalja. Ami
valamilyen formaban mindharom filmben megmarad, az a kiilonbdz6 zenei és tanc stilusok
megjelenése, de ezek 0sszecsapasarol €s egymasban valod feloldodasardl nem, csupan egymas
melletti 1étezésiikrél beszélhetiink, a Mindhaldlig zene esetében pedig Gideon stilusanak
felemelkedésérdl. A narrativa €s a zeneszdmok kozotti folytonossag Fosse filmmusicaljeiben
is megmarad, bar egy-egy kisebb probalkozas a nézd kizokkentésére megfigyelhetd az Edes
Charity-ben és a Mindhaldlig zenében is a Fosse-stilus elburjanzasaval a koreografiaban. Az

utolso szintaktikai kapcsolatot, a kép és a hang hierarchidjanak felborulasat éppen azok az
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eldadasok emelik ki a filmekben, melyekben valamiképpen megszakad az elébb emlitett
kontinuitas. Ilyen a mar bemutatott Rich Man’s Frug, a Take Off With Us és a Tomorrow
Belongs To Me.

Bob Fosse filmmusicaljei, az Edes Charity, a Kabaré és a Mindhaldlig zene mint
lathatd megfelelnek az alapvetd szemantikai tulajdonsagoknak, melyek nélkiil nem
beszélhetnénk roluk filmmusicalekként. Fosse egyedisége azokban a szintaktikai eltérésekben
utkozik ki, melyek a karakterekre vonatkozo szemantikai tulajdonsagra épiilnek, azaz arra,
hogy a filmmusicalek mindig egy part egymasra talalasat a tarsadalomban abrazoljak. Ezzel
szemben a rendezé mindharom filmje individualis féhéssel dolgozik, aki nem iranyithatja
sorsat, csupan elfogadhatja azt, igy pedig melankolikus hangvételii musicaleket hoz 1étre. Az
is fontos a harom alkotds kapcsan, hogy mindegyik a koreografus Fosse egyedi kézjegyét
tartalmazza az ismert tdncmozdulatok és koreografiaclemek hasznalatdval, ezaltal még
hangstlyosabbd téve a rendezd-koreografus egyedi stilusat. Fosse filmmusicaljei koziil
formajaban és megvaldsitasban a Kabaré, a torténetet és a kozponti témat tekintve pedig az
FEdes Charity a legkonvencionalisabb. Minden szempontbdl a legradikalisabb a Mindhalalig
zene, amely mind téméajaban, mind koreografidiban és zenei betéteiben tulszarnyalja a két
korabbi alkotast. Fosse szerzdisége els6sorban a fent bemutatott miifaji konvenciok tiikkrében

valik lathatova.
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3. A szorakoztatas mitosza és antimusicalszeriiség Fosse filmmusicaljeiben

Rick Altman irja, hogy ,,az utobbi harminc év egyetlen elismert musicaljei gyakran a
reflexivitas és az antimusical végsO szakaszaba vannak csoportositva a Csillag sziiletiktl (A
Star Is Born. Frank Pierson, 1976) és a Vidéki lanytol (The Country Girl. George Seaton,
1954) a Mindhalalig zenéig, hangsulyt fektetnek a nosztalgiara, az intertextualitasra, és
megkisérlik alaasni a musical hosszi hagyoméanyatél 6roklott eszméket.”®® Mindezek miatt
Jane Feuer Az onreflexiv musical és a szérakoztatds mitosza’ cimii  tanulmanya
elhanyagolhatatlan Fosse filmmusicaljeinek reflexivitasanak és antimusical jellegének

vizsgalatakor.

Feuer a szoérakoztatds mitoszat, mely a spontaneitds, az integraci6 és a kozonség
mitoszabol épiil fel, elsésorban a miivészmusicalekre™®, azokon beliil pedig a backstage-
format haszndlod alkotdsokra hasznalja, mivel a korai musicalek a szoérakoztatds vildgat
jelenitik meg, a filmek a show-biznisz vagyott helyszineire vezetik a nézéket. A backstage-
forma egy mélyebb reflexiot hiv eld, mert a készitési folyamatot helyezi a kdzéppontba,
ezaltal mélyebbre hatolva a show-musical narrativ felépitésében. Feuer szerint a
miivészmusical dnreflexiv forma’ — azt mutatja be reflexiven, amit a fézsanere, a musical
mar megalapozott. Fosse harom filmmusicalje koziil a feueri mitoszoknak a Mindhaldlig zene

felel meg leginkabb.

Feuer szerint a miivészmusicalekben megmarad az ellentétek mentén valo szerkesztés
(a szorakoztatd és a konzervativ erdk iitkoztetése), és a filmbéli eldadas sikerének tétje, ami a
maganéletbeli sikert jelenti. A miivészmusicalekben ,,a tobbrétegli eléadasok és az ezeknek
megfelelden tobbrétegli kozonség egyiitt teremti meg a mindennapi életet athatd zenés
szorakoztatds mitoszat.”" Fosse-nal, ahogyan az el6z0 fejezetben lathatd volt, eltlinik az
ellentétezd szerkesztés, a kiilonbozd zenés-tancos stilusok nem iitkdznek egymassal, sokkal
inkabb egymas mellett 1éteznek. Az Edes Charity-ben és a Kabaréban a klubban elhangzo
dalok célja a kozonség szorakoztatdsa, Charity szo6l61 pedig sajat érzelmeit fejezi ki, 6nmaga

szorakoztatasat szolgaljak. A Mindhaladlig zenében a jelen ideju torténetsikon hallhaté dalok

% Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 112. o.

" Feuer, Jane: Az 6nreflexiv musical és a szérakoztatas mitosza. Ford. Szabé Gabriella. Metropolis, 2008/03.
26-46.

™ Az alkotok és eldadok vilagat megjelenité filmek.

g euer, Jane: Az Onreflexiv musical és a szorakoztatas mitosza. Ford. Szabo Gabriella. Metropolis, 2008/03.
26. 0.

By euer, Jane: Az Onreflexiv musical és a szorakoztatas mitosza. Ford. Szabo Gabriella. Metropolis, 2008/03.
26. 0.
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c€lja egy musical szinpadra allitasa, a dalok, a koreografidk ¢és a szovegkonyv elfogadtatasa a
producerekkel, tehat a kozonség megnyerése, hogy Gideon sajat stilusat érvényesithesse. A
hallucinaciok soran lathatd dalokat viszont a szdrakoztatds Osztonzi, pusztdn Joe ¢&s
képzeletbeli kozonsége szamara hoz oromteli pillanatokat, illetve a szivmutét alatti dalok

tizenetként szolgalnak Joe-nak.

Feuer tanulményanak koézponti fogalma a mitizalt szdérakoztatas, amely Albert F.
McLean mitoszdefiniciojahoz nyilik vissza™. McLean a mitoszt a kultaraban helyezi el, és az
ott taladlhatd szimbolumokat, jeleket jeloli meg a mitosz elemeiként, amelyeket a tarsadalmi
ritudlék soran lehet feltarni. McLean a mitoszt auraként tételezi, amely aura magikus erdvel
hatja at a kornyezO tarsadalmat, ami rendet teremt a kdaoszban. Feuer McLean
mitoszértelmezését Claude Lévi-Strauss elméletével egésziti ki, amelyben egy kettdsségre
hivja fel a figyelmet, amely a mitoszokat jellemzi, és amelyek egymastol elvalaszthatatlanok.
Ez a demisztifikalas™ és a remitizalas®. A kettd folyamatos jatéka hozza létre a
miivészmusical szorakoztatd mivoltanak felértékelddését, aminek egyik eszkéze az

onreflexi6.”’

Az els6 mitosz a spontaneitasé, mely azért felel, hogy a filmmusical zenés-tancos
betéteit oromtelinek, létrehozasukat rogtonzottnek, a szinészek eléadasmodjat pedig
osztonosnek érezzék a nézék. A kozonség a spontdn realizmus’® hatdsat varja el a
musicalektdl, hogy azok minél valoszerlibbnek és természetesebbnek tlinjenek. A spontaneités
természetesen a filmben megjelenitett kozonség szamara létezik, amelynek tagjaival a film
valodi nézéi azonosulhatnak. A mitosz eszkdze az osztonosség, a barkacsolas’™®, a
természetesség €s a konnyedség. A spontan eldadasok mitizalasdhoz sziikséges, hogy a film

megképezze a jelenetek ellentéteit, amelyeket demisztifikalhat.

Az Edes Charity esetében a spontaneitds mitosza a klubokban lathato eldadasok
kapcsan meriilhet fel, mivel ekkor lathato az eldéadas kozonsége is. A Big Spender és a Rich
Man’s Frug cimii dalok azok, amelyek elsdsorban a filmbeli kozdnség szorakoztatasat

szolgaljak. Elobbi kevésbé hat Ujszertinek, mivel napi rutinként tarulnak elénk a bérelhetd

™ Képek és szimbolumok Ssszessége — legyenek azok objektiven valodiak vagy képzeletbeliek —, mely
valamiféle fokuszpontot és bizonyos mértékii rendet teremt egy csoport vagy tarsadalom pszichikai (tobbnyire
tudattalan) folyamataiban, és ennek soran a résztvevo személyek kornyezetét magikus erével ruhazza fel.” Lasd:
Uo.

> Megmutatja, mi torténik a hattérben, a szinfalak mogétt, ezaltal leleplezve és lerombolva az illiziot.

’® Ujraszentelés; ujra felépiti presztizsét, miutan lerombolta az illuziot, igy biztositva a sikert.

" A demisztifikalas és a remitizalas a spontaneitas mitoszanal keriil targyalasra az egyes filmek kapcsan.

"8 Az ének- és tancbetétek valoszeriisége.

™ Amikor a zenés betét kozben az énekes-tancos kiilonboz6 eszkdzoket épit be koreografiajaba.
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tancosok mozdulatai, utobbi viszont rendkiviil spontannak tiinhet azért, mert Charity-t is
elvardzsolja az el0adés, és mert kevésbé érzi a nézd a narrativaba dgyazottnak. A Rich Man’s
Frug sokkal inkabb értelmezheté a film nézdinek elblivoléseként, szorakoztatasaként, mint
diegetikus betétként. A koreografia hatdsa mesterséges, nem 0sztonds, de ez nem
negativumként jelenik meg a dalban. Az Edes Charity-ben az 6sztonosség egyrészt a The
Rhythm of Life cimii szam eléadasat, masrészt Charity szoloit jellemzi, mivel spontannak
hatnak, az életoromot kivanjak kifejezni. A spontaneitds mitoszanak eleme a barkacsolas is,
amely az If They Could See Me Now cléadasat jellemzi, melyben Charity a Vittoriotol kapott
targyakat koreografiaja elemeivé teszi. A barkacsolashoz kapcsolodhatna a demisztifikalas és
remitizélas folyamata, de elébbi nem kap szerepet az Edes Charity-ben, igy a kettd
dinamikajar6l nem beszélhetiink. A remitizalast viszont meg kell emliteniink az If They Could
See Me Now kapcsan, mivel a barkacsolas segitségével Charity fokozatosan épiti fel az

eldadas kornyezetét, igy létrehozva az illaziot.®

A Kabaréban kevésbé kap hangsulyt a mitosz. A Kit Kat Klubban elhangzé dalok
célja a kozonség szorakoztatdsa. Az eldadok 0Osztonds tehetségek, de az eldadasok
mesterségesek, hiszen nem spontéan sziiletnek a nézok elétt. Erre Sally is felhivja a figyelmet,
amikor a ceremoniamester felkonferalja a Mein Herr cimii dal eldadasa el6tt, és Sally elére
mondja a sablon szoveget — itt tetten érhetjiik a demisztifikalas egy enyhe mozzanatat, mivel a
kabaré vilaganak egyfajta leleplezése torténik. A remitizalast a dalok sikere hajtja végre. A
barkacsolas mozzanata egyaltalan nem talalhatd meg a film eldadéasaiban. A Kabaré
spontaneitdsa az elfadok Osztondsségeében, tehetségében jelenik meg, €s a kozonség

szorakoztatasaban.

A Mindhalalig zene Kiforgatja a show-biznisz vilagat, igy merdben eltéréen jelenik
meg a spontaneitds mitosza. Vincze Teréz szerint ,,a Mindhaldlig zene [...] hisz évvel a
klasszikus musical lealdozasa utan mar kifejezetten giinyos hangon mesél a show-business

vildgardl, ami a miifaj eredetét Jelentl.”8

Az 0Osztondsséget eldszor a tdncosok valogatasan
lathatjuk, a tehetséges tancosok pedig kiemelkednek a valogatason. Ennek ellenére az
0sztondsségrol leginkdbb Gideon és Audrey, valamint Kate ¢és Michelle kapcsan
beszélhetiink, 6k azok, akik tehetségliknek koszonhetden, nem csak képviselik, hanem fel is

ismerik azt. A tancbetétek minden esetben valoszeriiek maradnak — a Broadway vilagaban

80 A szam vége felé még reflektorfénybe is keriil.
8 Vincze Teréz: A filmmusical. In Zsdnerben. Szerk. Boszorményi Gabor és Karpati Gydrgy. Mozinet-konyvek,
Budapest, 2009. 82. o.
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jatszodo filmben nem hat idegenként a Kate és Michelle duettje Joe nappalijaban, és Joe
hallucinaciéi sem, melyekben sajat maganak rendez jeleneteket. A barkacsolas mozzanata két
jelenethez kapcsolhatd, a Michelle-lel valo tancolashoz és Take Off With Us tanckari
eléadasahoz. Utobbi soran eldszor demisztifikalja a film az eldadast, mivel lathatova teszi a
flistgépeket ¢és a zseblampakat, a dal kézbeni vagas soran viszont, amikor a tanc fiilledten
erotikussa valik, ujra felépiti az illuzidt: a koreografidba szorosan beépiilnek a zseblampak ¢és
az emelvény. A mesterséges és spontan eléadasok az Edes Charity-hez hasonléan itt is
egymas mellett jelennek meg. Az ellentét eltlinik a kettd kozil, mivel két eltéré munkafazist
hivatottak megjeleniteni. A mesterségesség a The Stand-Up vagasahoz kapcsolodo jeleneket
jellemzi. A spontaneitas elsdsorban a hallucinacio alatti eléadasokhoz és a Take Off With Us

tanckari el6adasahoz kapcsolodik.

A masodik mitosz az integracioé, amelyet a zenés eldadas integrald jellege
foglalkoztat. A mitosz a korai musicaleken alapul, melyekben még ambivalens volt a viszony
a f6szereplOk szinpadi és maganélete kozott — ehhez fognak visszanyulni Fosse filmmusicaljei
is. Az Onreflexiv musicalben a szereplok sikere a szinpadon és a szerelemben egymasbol
kévetkezik®. Feuer szerint az dnreflexiv musical a miifaj egyesitd tulajdonsagat az eléadas
integral6 hatasan keresztiil éri el. ,,A sikeres el6adasok szorosan 6sszefonddnak a szerelemben
aratott sikerrel, az individuum integralasaval egy kozdsségbe vagy csoportba, st a magas és

. W, " 12k . 83
népszerli miivészet Osszemosodasaval is.”

Mivel a musical aranykordban a cselekmény
fokuszaban egy par egymasra talalasa allt, igy az individuum integralodasakor Feuer a par a
tarsadalomba valo egylittes belépésérdl beszEl, mely egy kozosen eldadott szam sordn torténik
meg. Fontos tovabba, hogy az eldadasok megfeleld stilusa integralja a part, a helytelen pedig
elidegeniti. Az integracid hatasat szemléltetik az ismétlések® és a tikorteremhatas.®® A
filmmusical célja, hogy népmiivészetté valjon ugy, hogy olyan eréket mozgat meg, melyek
mindenkit megérintenck, ez a legtobb esetben a szerelem, Fosse-nal viszont a boldogtalan

szerelem vagy a halal.

Fosse mindhdrom filmmusicaljérél elmondhato, hogy a korai musicalekhez nyulik
vissza, azaz a Szerelemben boldogtalan féhdssel dolgozik, aki a torténet végére sem valik

sikeressé a szerelemben. Mindhdrom film tavolsadgot képez a f6hds és a tarsadalom kozott, ezt

82 Bz mar az altmani szintaktikai kapcsolatoknal is lathat6 volt.

8p euer, Jane: Az Onreflexiv musical és a szorakoztatas mitosza. Ford. Szabo Gabriella. Metropolis, 2008/03.
33.0.

8 Egy-egy zenés betét ismételt eldadasa mas koriilmények kozott.

% Egy a filmben bemutatott produkciot 6sszekapcsol a filmmel.
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a szakadékot nem tudjak athidalni, Charity, Sally és Gideon egyarant a tarsadalmon kiviilallok

maradnak a torténet végén, egyediil kell boldogulniuk.

Az Edes Charity-ben két esetben beszélhetiink a zenés eléadas integrald jellegérdl,
The Rhythm of Life eléadasakor, melyhez Charity és Oscar is csatlakozik, és a There’s Gotta
Be Something Better Than This-nél, ahol baratndihez kapcsolodik be Charity. Ezeket
leszamitva a zenés eldadasok még inkabb elvalasztjak a lanyt kornyezetétdl és a
tarsadalomrol, narrativa pedig ezt tovabb fokozza: amikor megprobal jobb allast keresni,
kozlik vele, hogy mindenre alkalmatlan. Ahogyan nem beszélhettiink egymassal iitk6zo
eléadasokrol, tigy a kiilonbozé stilusok pozitiv és negativ hatasardl sem. Tiikorteremhatasként
értelmezhetjiik viszont Vittorio filmjeinek patoszat Charity életében, mely beteljesiiletlen
alomként lebeg a lany életében, és a férfi filmjei az Edes Charity kiforditottjaiként foghatok
fel. Az Edes Charity a boldogtalan szerelemmel és a szerelem nélkiili élettel kivan a néz8kre

hatni.

A Kabaréban Sally maganéleti ¢és szinpadi sikere erdteljesen elkiiloniil, igy a fohds
kapcsan nem meriilhet fel a zenés elbadas integralo ereje. A Tomorrow Belongs To Me
eldadasakor viszont a dalba elvakultan becsatlakozd kozonség remekiil szemlélteti az
integracidt, raadasul annak negativ oldalat, azaz a rossz eldadéasba, tarsadalomba valo
belépést.?® A kozonség integralodasa tovabba megfigyelhetd a kabaréban eladott dalok soran
is, amelyekbe a ceremoOniamester bevon egy-egy nézot. A Kabaré esetében se ismétlésekral,
se tiikdrteremhatasrdl nincsen szo, igy Fosse-nak ez a filmje a legkevésbé vizsgalhatd az
integracié mitoszanak szempontjabol. Vitathato, hogy a Kabaré milyen nagy mitosszal akar
hatni nézdire, mivel ez lehet a boldogtalan szerelem, de sokkal valdsziniibb, hogy a fiatalon

elérd halallal, amely a felelStlen és bohém élet kovetkeztében utolérheti Sallyt.

A Mindhalalig zene a leggazdagabb a masodik mitosz elemeiben, ami a backstage-
formanak koszonhetd. Fosse utolso filmmusicaljében egyfajta forditott integraciot lathatunk,
amelyben az alkototarsaknak €s a kozonségnek kell elfogadni Gideon markans stilusat, és
ennek a beteljesedését jelenti a Bye Bye Life el6adasa, melyben mar elfogadjak provokativ, a
szexualitdst nyiltan haszndlo, extravagans stilusat. A filmmusical népmiivészet jellege is
szerepet kap, mivel a professziondlis koreografia egy kozonséges témaval, az erotikaval
keveredik a Take Off With Us tanckari eldadasaban azért, hogy rendkiviil latvanyossa valjon.

Ehhez a tancbetéthez kapcsolodik az ismétlés mozzanata is, mivel eldszor a dalszerzd

8 Ezt egyértelmiien kijelenthetjiik, mivel a film hései a néci elvekkel szemben allnak.

21



el6adasaban hallhatjuk a dalt, majd a tdncprobak soran tobbszor is figyelemmel kisérhetjiik
alakulasat, a nyilvanos proba soran ismét lathatjuk a mar ismert koreografiaclemeket, Gideon
narralasakor pedig atvalt az addig ismeretlen erotikus jellegbe. A tobbszori ismétlés altal ugy
érezziik ismerjiik a dalt, nem fog meglepetést okozni, majd a valtaskor ismeretlen latvany
kovetkezik. A tiikorteremhatas erételjesebb, mint az Edes Charity esetében, mivel a
Mindhalalig zenében a The Stand-Up foghat6 fel kicsinyité tiikkorként, mely a haldoklas 6t
szakaszat elélegezi meg. A film a halal gondolata és latvanya®’ éltal probal minden nézét

megérinteni, igy a mitosz, ami koriil lebegi, az elmulasé.

Az utolsé feueri mitosz a k6zonségé, mely azt vizsgalja, hogyan lehet a nézdknek a
lehetd legaktivabb pozicidt biztositani. Ez a szinhaz kozvetlenebb és a film kozvetettebb
forméaja kozti ellentét athidalasaval lehetséges, vagyis a filmen belili kozonség
szerepeltetésével. A két médium Otvozésére a legalkalmasabb backstage-forma, mivel a
szinhdz vilagdban jatszodik. A kozonség szerepeltetése a filmben intenzivebb részvételt
biztosithat, és azonosuléasi pontot adhat a nézdnek, igy azt érezheti, 6 is része a produkcionak.
A kozonség mitoszanak eszkdze az intertextualitas®® és a sztarikonografia®, amelyek

manipulalhatjak, de interaktivva is tehetik a kozonséget.

Az Edes Charity nézdje alapvetéen Charity-vel azonosulhat, aki a csoportos
koreografidknak 4ltalaban nézéje, vagy spontan résztvevéje™, igy & biztosithatja a
legaktivabb poziciot. Egyéni produkcidikor nem beszélhetiink egy fix poziciorol, amelybe
belehelyezkedhet a nézd, mivel ekkor a daloknak nincs a filmben kijel6lt kozonsége. Bar
backstage-formarol nem beszélhetiink, mivel tiindérmese-musical, az Edes Charity teret ad az
intertextualitasnak. Az Edes Charity kdzismerten Broadway-musical®® filmadaptaciéja, amely
eredetileg a Cabiria éjszakdit (Le notti di Cabiria. Federico Fellini, 1957) dolgozta fel. gy a
nézdének lehetdsége van hasonlosagokat és kiillonbségeket tenni a két film kozott, valamint a
szinpadi és a filmvaltozat kozott. A sztarikonografia is kap némi teret, hiszen az Oscart
alakit6 John McMartinnak ujra fel kellett épitenie szerepét, mert 6 alakitotta a férfit a

Broadway-on is.

8 A halaltusa, a szivmiitét és a film végén a hullazsak latvanyaval.

8 A nézé eldzetes ismereteire alapoz, az intertextualitas soran altalaban ismert torténeteket, filmeket hasznalnak
fel, uj kontextusba helyeznek dalokat.

89 A sztar személyét és a filmben altala jatszott karaktert akarjak sszemosni.

% A The Rhythm of Life-ban.

% Az Edes Charity Broadway-musical valtozatat szintén Fosse rendezte és koreografélta.
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A Kabaré show-musical volta miatt nagyobb teret ad a néz6i azonosulasnak, hiszen a
Kit Kat Klubban lathato kdzonséget tobbszor is megmutatja a kamera, és aktiv résztvevoként
is abrazolja dket, amikor a ceremdniamester bevon egy-egy nézot az eldadasba. A kabarén
kiviil hallhatdo dal ambivalens helyzetben van a nézdi azonosulast tekintve, mivel egyrészt
aktiv, becsatlakoz6 nézdéket mutat, masrészt a tajékozott néz6t kizokkentheti, hogy néaci
eszmékrol énekel a fit. Az intertextualitas tekintetében a Kabaré tobb forrashoz is visszanyul.
Alapvetéen ez is egy Broadway-musicalt®™ dolgoz fel, de Fosse a filmben inkabb az eredeti
regényhez nyult vissza.”® Ennek koszonhetd, hogy Liza Minnelli korabban mar ismert dala, a
Maybe This Time is bekeriilhetett a filmbe, igy is hozzajarulva az intertextualitishoz. A
sztarikonografiat a Kabaré esetében Joel Grey alakja mozgatja, aki kordbban a Broadway-

valtozatban is a ceremoOniamestert alakitotta.

A Mindhalalig zene a kdzonség szerepeltetése kapcsan alapvetden radikalisabb, mint
az el6z6 két film, mert a Bye Bye Life-t6l eltekintve nincsen a filmben jelent6s szamu nézo,
akik azonosulasi pontként szolgdlnanak, amikor pedig van kozonség, altalaban kritizaljak
Gideon munkajat. A Bye Bye Life az egyetlen olyan dal, mely a filmbeli kdzonség altal
atruhdzhatja a rajongds érzését a nézdokre. A film Onéletrajzi jellege miatt viszont az
intertextualitas és a sztarikonografia tekintetében rendkiviil gazdag. Utobbihoz az jarul hozza,
hogy a Roy Schieder Gideonja és Fosse alakja a Gideont koriilvevd karaktereknek
koszonhetden kozel allnak egymashoz, valamint ide tartozik az életbdl meritett szerepldk sora
i1s. Az intertextualitds szintén kapcsolatban all Fosse sajat életével, mivel megjeleniti a
vaudeville szinpadat mint palyaja kezdetét, beemeli a Lenny-t a The Stand-Up formajaban, a
cimet Chicago ciml Broadway-musicalje betétdalatol, az All That Jazz-t1 kdlesonzi. Emellett
az ¢élethelyzet, mely megjelenik a filmben, szintén a valésagon alapul.94 Tovabba sajat alkotoi
kornyezetében, a Broadway vildgaban jatszodik a film, valamint a Mindhaldlig zene
koreografusi munkassaganak kvintesszencidja. Ezeken tul kdzismert, hogy Fellini Nyolc és fél
cimi filmjének atirataként értelmezhetd. Végiil pedig a dalok is az intertextualitasra épitenek,

foként az alafestd zenék, melyek teljesen 0j kontextust kapnak.

Az antimusical-jelleg feltarasahoz sziikséges volt az altmani szemantikai és
szintaktikai konvenciok és a feueri mitoszok tekintetében megvizsgalni Fosse musicaljeit,

mivel az ezekben felfedezhetd eltérések és talburjanzasok azok a pontok, melyek

% John Kander és Fred Ebb 1966-0s Broadway-musicaljét adaptalja, amely Christopher Isherwood 1939-es The
Berlin Stories cimii regényét dolgozza fel.

% [gy csak par dalt tartott meg, amelyek nagy része csupan alafestd zeneként vagy zorejként hallhato.

% A Lenny utomunkalatai és a Chicago szinpadra 4llitasa egy idében zajlott.
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ravilagitanak az antimusicales forma sajatossagaira. Ahhoz, hogy antimusicalrél
beszélhessiink, nem csak a konvenciok athagasara van sziikség, hanem egy rendkiviil erds
szerzOiségre, mely alapjan a szerzd kézjegyei eluralkodhatnak a filmen, valamint bizonyos
alap konvencidk betartdsara, hogy musicalként értelmezhessiik ezeket a filmeket™. Fosse
filmmusicaljei, koziiliik legerdteljesebben a Mindhaldlig zene, azért antimusicalek, mert
mikozben miifajisaguk megkérddjelezhetetlen, athdgjak a karakterekre vonatkoz6 szemantikai
tulajdonsagot, egy par helyett egyéni hdst allitanak a torténet kozéppontjaba, ennek
kovetkeztében pedig a szintaktika szintjén minden kapcsolatnal valtozas vagy az elemek
elburjanzasa torténik.”® Mivel az altmani konvenciokat feliilirjak Fosse filmmusicaljei, igy
ezekre ¢épiilé szorakoztatds mitoszanak sem fognak teljes mértékben eleget tenni. A
spontaneitds mitosza az Edes Charity-ben még felfedezhetd, a Kabaréban nem kap hangsulyt,
egy-egy mozzanatban tlinik fel, a Mindhalalig zene pedig mar teljesen Ujraértelmezi. Az
integracid mitosza egyik esetben sem teljesiil a feueri szabdlyoknak megfeleléen, mert egyéni
fohosok allnak a torténetek kozéppontjaban, mert mindegyik esetben szakadék van koztiik és
a tarsadalom kozott, tovabba egyik film sem a szerelem elsopré ereje altal kivan maradando
hatast tenni a nézdre. A kdzdnség mitosza az, amely a leginkabb megvaldsul mindhdrom
filmben, de elsdsorban nem a kdzonség azonosuldsa, hanem az intertextudlis lehetdségek
miatt. Mindharom film megdriz a mitoszokbol aprobb elemeket, de elsdsorban a tilburjanzas
érdekében, masrészt a kiforgatds miatt. A filmek sajatossdga — és ez is hozzajarul az
antimusicalszerliséghez —, hogy Bob Fosse koreografusi és rendezdi kézjegyei kapjak a
legnagyobb hangstlyt: a tancstilus, a kellékek, a koreografiaclemek, a stilizaltsag, a

teatralitas, az egyéni sorsok, a tarsadalomkritika és a latvanyossag.

Az antimusical arra alapul, hogy a rendezd felismeri a miifaj hidnyossagait, és
kiforgatja altaluk a filmmusical kultarabeli szerepét. A rendezdnek tokéletesen ismernie kell
az épitdelemeket és funkcioikat, hogy a megfeleld részek elé tartson gorbe tiikkrét, mint a par
egyesiilése és a zene integrald ereje. Fosse Edes Charity-je, Kabaréja és Mindhaldlig zenéje
azért képes antimusicalként miikddni, mert a rendezd behatéan ismerte a miifajt, és hagyta,

hogy egyedi latasmodja, szerzoi kézjegyei eluralkodjanak filmjein.

% Ezek a szemantikai konvenciok a filmmusical esetében.
% A masodik fejezetben ezeket részletesen targyaltam.
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4. Konklazio

A fejezetek soran kirajzolddott, miért tekinthetd Bob Fosse a filmmusical miifajan
beliil szerzének. A vizsgalatban elsdként Fellini Nyolc és fél cimi filmjével vetettem Gssze
Fosse Mindhaladlig zenéjét. Mésodjara Rick Altman a mifajra vonatkoz6 szemantikai és
szintaktikai konvencioinak tekintetében vizsgaltam meg az Edes Charity-t, a Kabarét és a
Mindhalalig zenét. Harmadszor Jane Feuer az onreflexiv musicalek kapcsan megallapitott
mitoszain mentem végig, hogy bemutassam, hogyan valosul meg az antimusicales forma,

melyet Fosse inditott el.

A Nyolc és fél a hatvanas években elhozta a szerz6i Onreflexié formajat, mellyel
megvaltoztatta a modern filmet, és rendezbket sajat Nyolc és feliik elkészitésére sarkall a mai
napig. A Mindhaldlig zene a hetvenes években kiforgatta és feliilirta a filmmusical addigi
konvencidit, igy létrehozott egy 0j format, melyben a rendezdk sokkal szabadabban

alkothatnak a miifaj keretei kozott, és igy a filmmusical torténetének Nyolc és felévé valhatott.

Fosse szerz6i jegyei Altman a karakterekre vonatkoz6 szemantikai tulajdonsagara
¢épiil6 szintaktikai kapcsolatokban mutatkozott meg, melyekkel egy ijabb kisérlet sziiletett a
miifaj megmentésére. Fosse szerzdisége az individudlis f6hdsben, aki csupan sodrodhat a
végzet felé, az egyedi és nagy hangsulyt kapd koreografidkban és a latvany fontossdgaban
gyokerezik, valamint abban, hogy felismerte a miifaj hidnyossagait. Altman szerint ,,Fosse és
[Robert] Altman filmjei (Edes Chariry, Kabaré, Nashville, Mindhaldlig zene) megfelelden
szembenéztek a miifaj hidnyossagaival — eljutottak arra a pontra, hogy barmilyen funkciot is
Jatszott egyszer a miifaj, most azok megsemmisiilnek. Az egyik aton a musical haldla felé¢ a
Broadway, majd a zeneipar iranti alazat fekszik, a masikon a musical 6nmagéanak okozott
sebei. Manapsag csak korlatozott szamban taldlunk gyerek musicaleket (altalaban rajzfilm),
fiataloknak sz60l6 musicaleket (&ltalaban tdnc hobort vagy koncert-kdzpontt), és iddseknek
késziilt musicaleket (nosztalgia Osszeéllitisok vagy visszatekintések), csak alkalmanként
kisérleteznek a Fosse-Altman vonal mentén.”®’ Ez a vonal pedig az antimusical. Az
antimusical és a szerzdis€ég szorosan 0sszefonddik, mivel elébbi utdbbibdl épitkezik, hagyja
elburjanzani a szerzOi jegyeket €s a szerzd tarsadalomkritikdjat kozvetiti. Fosse mindezekért

valhat a filmmusical Fellinijévé.

%7 Sajat ford. Altman, Rick: The American Film Musical. University Press, Bloomington, 1989. 121. .
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A bikaborjak (I vitelloni. Federico Fellini, 1953)

A Perfect Couple (Robert Altman, 1979)

A rozsa (The Rose. Mark Rydell, 1979)

Alex Csodaorszagban (Alex in Wonderland. Paul Mazursky, 1970)
Amarcord (Amarcord. Federico Fellini, 1973)

Amerikai éjszaka (La nuit américaine. Frangois Truffaut, 1973)
Az édes élet (La dolce vita. Federico Fellini, 1960)

Boérton (Fangelse. Ingmar Bergman, 1949)

Cabiria éjszakai (Le notti di Cabiria. Federico Fellini, 1957)
Csillag sziiletik (A Star Is Born. Frank Pierson, 1976)

Edes Charity (Sweet Charity. Bob Fosse, 1969)

Jézus Krisztus szupersztar (Jesus Christ Superstar. Norman Jewison, 1973)
Julia és a szellemek (Giulietta degli spiriti. Federico Fellini, 1965)
Kabaré (Cabaret. Bob Fosse, 1972)

Lenny (Lenny. Bob Fosse, 1974)

Mickey, az asz (Mickey One. Arthur Penn, 1965)

Mindhalalig zene (All That Jazz. Bob Fosse, 1979)

Nashville (Robert Alman, 1975)

Nyolc és fél (8 '>. Federico Fellini, 1963)

Orszaguton (La strada. Federico Fellini, 1954)

Videéki lany (The Country Girl. George Seaton, 1954)
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