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A screwball comedy magyar miifajvariansa 1931 és 1944 kozott.

A magyar hangosfilm els6é évtizedének leggyakoribb miifaja a vigjaték volt, majd az ezt
kovetd évtizedben, hozzavetdlegesen 1941-t6]1 mar kozel hasonld szamu vigjaték, illetve
melodrama késziilt. Mig a harmincas évek elsd fele a miifajokkal torténd kisérletezés
idészaka, az évtized kozepétdl a vigjaték miifajan beliill mar a differencidlodéas jelei
mutatkoztak. Tobbek kozott olyan alkotasok jelentek meg ekkor, amelyek a férfi-né viszony
ujfajta dinamikéjat, valamint a korabbiaktol radikalisan eltérd nétipust vezettek be a magyar
filmes hagyomanyba. Ezek a filmek nagyfokt hasonlésdgot mutatnak a szinkroniddben,
Hollywoodban kialakult 0j vigjatéktipussal: a screwball comedyvel.

A harmincas ¢és negyvenes évek magyar filmmiivészetével foglalkozd szovegek
mindeddig addsai maradtak a screwball comedy hazai variansanak behatobb elemzésével. A
korszakkal foglalkoz6 szakirok koziil Balogh Gyongyi €és Kirdly Jend Csak egy nap a vilag
cimii konyvében ugyan rendszeresen eléfordul a ,magyar screwball comedy”
miifajmegjelolés,” a jelenség elmélyiiltebb elemzésével azonban a szerzOparos adds marad.
Emellett Nemeskiirty Istvan 4 magyar hangosfilm torténete a kezdetektol 1939-ig cimi
konyvben egy helyiitt vélhetden az amerikai screwball comedy miifajara hivatkozik, amikor
Murati Lili és Erdélyi Mici szerepeit vizsgalja, amelyek a korszak vigjatékaira kevéssé
jellemzo 6nallo nétipus ritka példai.® (,,Murati Lili is az onalloan gondolkodo, férfiak nélkiil is
donteni tudo, a maga sorsat onmaganak megszabo modern lanynak hihetoleg amerikai
filmekbdl hozzank szarmazott tipusat [!] adja”),

Jelen tanulmany célkitizése ezen hidny poétladsa: az amerikai screwball comedyvel
tematikus rokonsagot mutatdé magyar filmek feltérképezése, a két filmes korpusz kozti
hasonlosagok, illetve kiilonbségek szambavétele, mely megallapitasok a késdbbiekben olyan

essz¢ keretein beliil kamatoztathatoak, amely a miifajelméleti megkozelités mellett a két

1 Az idézetet Gaal Béla: 4 csunya lany (1935) cimi filmjébdl emeltem ki.

2 Balogh Gyongyi — Kiraly Jend: ,,Csak egy nap a vilag...” A magyar film miifaj- és stilustorténete 1929—1936.
Budapest: Magyar Filmintézet, 2000. p. 74; p. 206.; p. 247.; p. 254.; p. 353.; p. 354.; p. 411.; p. 416.; p. 426.; p.
431.; p. 435.; p. 486.; p. 641.; p. 642.;

3 Nemeskiirty Istvan — Karcsai Kulcsar Istvan — Kovacs Maria: A magyar hangosfilm a kezdetektol 1939-ig.

Budapest: Magyar Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1975. pp. 70-71.



filmcsoport kozti rokon vonasok ¢€s eltérések lehetséges gyartastorténeti, illetve
tarsadalomtorténeti okait vizsgaljak. Els6 1épésként roviden felvdzolom az amerikai screwball
comedy miifaji sajatossagait — sorvezetoként hasznalva a mifajjal kapcsolatos néhany

fontosabb elméleti szoveg meglatasait.

Az amerikai screwball comedy

A screwball comedy a romantikus vigjaték® almiifaja, mely meghataroz6 szerepet jatszott
a harmincas ¢évek masodik, illetve a negyvenes évek els6 felének hollywoodi
filmgyartasaban.> Viragkora hozzavetdlegesen 1934-t61 1942-ig tartott. Kezdépontként az
elemzd szovegek legtobbje az It Happened One Nightot (Frank Capra, 1934) szokta
megjeldlni® — Capra filmje mellett tovabba gyakran kiemelik a 20th Century (Howard Hawks,
1934)" és a My Man Godfrey (Gregory La Cava, 1936)® cimu filmeket is, amelyek ugyancsak
jelentds szerepet jatszottak a screwball comedy sajatossdgainak kialakitdsaban. A ciklus

végpontjat Amerikdnak a méasodik vilaghaboruba torténd belépése jelentette.’

4 Tamar Jeffers McDonald definicioja szerint a ,,[a romantikus vigjaték] kozponti narrativ motorja a szerelem
keresése, a miifaj ezt a keresést deriis hangnemben mutatja be, a karakterek ez irdnyu erdfeszitéseit pedig szinte
minden esetben siker korondzza.” McDonald, Tamar Jeffers: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre.

New York: Wallpaper Press, 2007. p. 9. (sajat forditas — L. G.)

5 Christopher Beach: Class, Language, and American Film Comedy. Cambridge: Cambridge University Press,
2002. p. 53.

6 Grindon, Leger: The Hollywood Romantic Comedy. Conventions, History, Controversies. Chichester: Wiley-
Blackwell, 2011. p. 32.; Thompson, Kristin — Bordwell, David: 4 film torténete. Budapest: Uj Palatinus
Koényveshaz Kft., 2007. p. 254.; McDonald: Romantic Comedy. p. 18.; Thomas Schatz: Hollywood Genres.
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8 Ferguson, Otis: "While We Were Laughing" ( 1940). In: Wilson, Robert (ed.): The Film Criticism of Otis
Ferguson. Philadelphia: Temple University Press, 1971. p. 24.

9 Ez az idopont ugyan 1941. december 7-e, de az 1941-es év végén, még a screwball-éra szellemében késziilt
alkotasok értelemszeriien csak a kdvetkezd év elején keriiltek a mozikba, lasd: Woman of the Year (George
Stevens, 1942), The Palm Beach Story (Preston Sturges, 1942). Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. p.
38.



A screwball comedy filmes korpuszaval kapcsolatos vélekedések két sz€lso értékét nagy
es¢llyel Stanley Cavell és Ted Sennett képviseli; mig Cavell Pursuit of Happiness: The
Hollywood Comedy of Remarriage cimli konyvében minddssze 7 film elemzése alapjan
hatarozza meg a mifaj sajatossagait™ (It Happened One Night; Leo McCarey: The Awful
Truth, 1937; Howard Hawks: Bringing Up Baby, 1938; George Cukor: The Philadelphia
Story, 1940; Howard Hawks: His Girl Friday, 1940; Preston Sturges: The Lady Eve, 1941,
George Cukor: Adam's Rib, 1949), addig Sennett Lunatics and Lovers cimii miivében nem
kevesebb, mint 230 filmbdl allo korpuszt vazol fel.** Cavell jo érzékkel valasztja ki az altala
elemzett miiveket, ugyanis ezen filmek képezik leggyakrabban a miifajjal kapcsolatos
diskurzus targyat.

»[A screwball comedy] az amerikai gazdagok dltal iizott kiilonc, no-dominans udvarldst
mutatta be, amelyben a ferfi célpont nincs tudatiban annak, hogy a vaddszidény
elkezdodott.”* — hangzik Wes D. Gehring frappans Osszegzése. Gehring szerint a screwball
comedy alapvetden a tradicionalis romantikus vigjaték parddidjaként miikddik, mivel a
legtobb esetben a szerelmespar ndi tagja arat gydzelmet a kevésbé ramends férfin.?
McDonald a romantikus vigjaték és a screwball comedy kozti donté kiilonbséget abban latja,
hogy utdbbi elengedhetetlen velejargja a férfi és nd kozt lezajlo fizikai erdszak €s a verbalis
inzultusok gyors egymasutanja.**

Ed Sikov szerint a ,,screwball” kifejezést eredetileg a baseballban alkalmaztak abban az
esetben, amikor a dobd egy gyors és csavart labdaval Osszezavarta az iit6t.” Filmes
kontextusban eldszor a miifaj ndi protagonistajanak jellemzésére hasznaltdk — Grindon és
McDonald szerint a My Man Godfrey hésndje volt a cim elsé tulajdonosa'® — azt az Oriilt

energiat ¢és nonkonformizmust sugallva, amely a screwball-hdsnd sajatja. Screwball

10 Cavell, Stanley: Pursuit of Happiness. The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge: Harvard
University Press, 1984.

11 Sennett, Ted: Lunatics and Lovers: A Tribute to the Giddy and Glittering Era of the Screen’s »Screwbally and

Romantic Comedies. New Rochelle: Arlington House Productions, 1973.

12 Wes D. Gehring: Handbook of American Film Genres. New York: Greenwood, 1988. p. 105. (sajat forditas —
L.G)

13 ibid. p. 106.

14 McDonald: Romantic Comedy. p. 20.

15 ibid. p. 23.



karakternek tehat ezen filmek ndéi fohdsét nevezték. A screwball comedy mint
mifajmegjelolés csak a harmincas évek masodik felétdl lett széles korben hasznalatos.”’
Thomas és Vivian C. Sobchack a miifaj alapvetd kritériumaként nevezi meg ,,a ragadozo
hosnot, aki becserkészi a férfi protagonistat”.®* Gehring a screwball-h6sndt Ontudatos,
magabiztos és intelligens néként jellemzi, aki az esetek tobbségében maga provokalja ki a
nemek kozti harcot.” Mortimer szerint gyakran diszfunkcionalis csaladi hattérrel rendelkezik;
sok esetben anyatlan, egy olyan apafiguraval, aki nem képes arra, hogy lanyat megszeliditse
(It Happened One Night, George Cukor: Holiday, 1938).*° A screwball-hdsn6 tehat olyan
fenyegetd erdként jelenik meg, akit végsd soron csak a hazassag intézménye fékezhet meg. A
hazassag kritik4ja, amely a korai harmincas években a vigjatékok alapvetd velejaroja volt
(Frank Capra: Platinum Blonde, 1931; Lowell Sherman: She Done Him Wrong, 1933; Jack
Conway: Redheaded Woman, 1932) a screwball comedyben a hdzassag iranti megujult
tiszteletnek adta 4t a helyét. Mortimer szerint a miifaj ebben a tekintetben alapvetden
konzervativ: a nét jellemzd nonkonformizmus és a hdzassdg tradiciondlis intézményének
veégso célként valdo megjelenése kozott véleménye szerint alapvetd ellentmondas fesziil.*!
Mortimer a férfi protagonista két alaptipusat kiillonbdzteti meg: a naivot (,,the innocent™)
¢és az apafigurat (,.the father figure”). Az olyan karakterek, mint Godfrey Parke (My Man
Godfrey), Peter Warne (It Happened One Night) vagy Wally Cook (William Wellman:
Nothing sacred, 1937) jotékony apai torodést és Utmutatast nyujtanak az elkényeztetett
O0rokosndnek, aki nem talalja helyét a vilagban. David Huxley (Bringing Up Baby), ,,Hopsie”
Pike (The Lady Eve), Nick Arden (Garson Kanin: My Favourite Wife, 1940) és Bertram Potts

(Howard Hawks: Ball of Fire, 1941) ezzel szemben azt a kiilonc, végteleniil naiv tipust

16 Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. pp. 32-33.; McDonald: Romantic Comedy. p. 23.

17 Claire Mortimer: Romantic Comedy. New York: Routledge, 2010. p. 11.

18 Thomas Sobchack and Vivian C. Sobchack, Chapter 4, “Genre Films,” in An Introduction to Film. Boston:
Little, Brown, 1980. p. 208. Idézve: Gehring: Handbook of American Film Genres. p. 106. (sajat forditas — L. G.)

19 Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. pp. 32-33.
20 Mortimer: Romantic Comedy. p. 24.

21 ibid. p. 21.



testesitik meg, akinek sziiksége van egy nd irdnyitdsdra ahhoz, hogy megtaldlja a
boldogsagot.”

Bér a screwball hése és hdsndje kozti viszony romantikus, egymads iranti érzelmeik sok
esetben jobban emlékeztetnek egy barati, semmint szerelmi viszonyra. A Holiday hdsndje a
férfi fohos jellemzése szerint ,,aranyos, intelligens, a tokéletes jatszotars”,” valamint
hasonlo6an tekint a két szerelmi rivalis a My Favourite Wife hosndjére is: ,,Egyetlen férfi sem
kivanhatna nala jobb élettarsat, hiiségesebb baratot vagy bajosabb jatszotarsat.”**

A screwball szerelmesei vonzalmukat jellemzden verbalis inzultusokkal ¢és fizikai
agresszion keresztiil fejezik ki.* A 20 Century cimi filmben a hires Broadway-impresszario,
Oscar Joffe és a kezd6 szinésznd, Mildred Plotka erdszakos viszonya akkor veszi kezdetét,
amikor a férfi — hogy segitsen a lanynak autentikus sikitast produkalni a szinpadon — az

tilepébe szr egy gombostiit.”

Howard Hawks miifajteremtd filmje bamulatos finomsaggal
jelzi a screwball comedy szerelmeseire jellemzé ambivalens utdlat-imadat viszonyt; a férfi
hathatds asszisztencidjanak segitségével sikeres szinésznévé vald lany még évek multan is
becses ereklyeként 6rzi a fajdalmas emléket idéz6 gombostiit. Tovabba elengedhetetlen
ehelyiitt felidézni a Nothing Sacred azon jelenetét, amely nagy eséllyel a screwball comedy
szerelmesei kozt lezajlo erdszakossag egyik legszélsdségesebb példdja a miifaj torténetében. A
film hései, Wally és Hazel elképesztd — verbalis agresszidoval kdzpontozott — verekedést
rendeznek annak érdekében, hogy a magat halalos betegnek tettetd lany lazasnak, izzadtnak és
kimeriiltnek tlinjon. Az akcid azzal ér véget, hogy a férfi premier planban 6kollel arcba vagja
a lanyt.

Miért nem riasztja a néz6t a szerelmesek Onzése és veszekedése? — teszi fel a kérdést
Kirdly Jend a screwball comedyre vonatkozdan férfi és nd antagonizmusa kapcsan. ,,E
korban, amikor a hivatalos ideoldgidk 4aldozatokat kovetelnek, a magéanélet utopiai

megprobaljak dicséiteni az Onzést és tagadni az aldozatot.”” Claire Mortimer szerint a

22 Mortimer: Romantic Comedy. pp. 45-46.

23 ,,She’s sweet, intelligent, the perfect playmate.”

24 ,...no man could ask for a better companion, a truer friend or a more charming playmate.”

25 Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. pp. 33.

26 McDonald: Romantic Comedy. p. 20.

27 Balogh-Kiraly: Csak egy nap a vilag. p. 354.



screwball comedyre jellemz0 energia és jatékossag, tovabba az ezen torténetekben bemutatott
vildg — amely ugyan kaotikus, de végeredményben mégis lehetdvé teszi hdsei szadmara a
boldogsagot — erds kontrasztban allt a harmincas évek Amerikajanak nyers valosagaval. A
miifaj tehat optimizmust sugallt arra nézvést, hogy a kdoszt kdvetden a valo életben is
lehetséges a boldog befejezés.® A harmincas években késziilt screwball comedyk sok esetben
erésen kotddnek a depresszid iddszakédnak Amerikédjahoz; azzal, hogy olyan karaktereket
szerepeltetnek, mint a munkanélkiilivé valo Peter Warne (It Happened One Night), a cséd
sz€lén allé Oscar Joffe (20th Century)” vagy a munkdjanak elvesztése miatt aggddd Jimmy
McDonald (Holiday, Preston Sturges, 1940) beemelik torténetiikbe a korszak kilatastalan
gazdasagi helyzetének mindennapos nehézségeit.

A screwball comedy kialakulasaban tehat szerepet jatszott a gazdasagi valsag stjtotta évek
szocialis, illetve szellemi héattere, tovabba a hangosfilmtechnika kezelésében az évtized
kozepére elért kelld magabiztossag — amely nélkiil ez a verbalisan hiperaktiv* miifaj nem
johetett volna létre —, valamint az 1934-ben életbe 1épd Gyartasi kodex.* Ironikus médon a
Gyartasi kodex a screwball comedyt a korszak egyik legsikeresebb miifajava tette, mivel
rakényszeritette a filmkészitOket arra, hogy a szexualitas direkt &brazoldsat zsenialisan
szellemes nyelvhasznalattal (példaul okosan alcazott szexualis utaldsokkal) igyekezzen
pétolni.** A cenzurdlis megkotések kovetkeztében alakult ki tehat a miifaj jellegzetes,
tobbértelmii nyelvezete, amely egyszerre tagadja és sugallja az erotikat;* a szexualitas igy a
nemek kozti verbalis eldjaték formajaban fejezddik ki.

A Ball of Fire cimli filmben példaul hos és hdosnd alapvetd kiilonbségei a verbalis

kifejezésmodjukon keresztiil mutatkoznak meg. Bertram Potts fiatal akadémikus, aki

28 Mortimer: Romantic Comedy. p. 11.

29 Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. p. 32.

30 Giuliana Muscio: Hollywood's New Deal. Philadelphia: Temple University Press, 1996. Idézve: Beach p. 52.

31 Az MPPDA (Motion Producers and Distributors of America) altal véglegesitett formaban 1930-ban kiadott
cenzuralis rendelkezések gylijteménye, amely tartalmazta a bizottsag altal tilosnak (,,illegadlis
kabitoszerkereskedelem™, erkolcstelen vagy kétértelmii  meztelenség”, ,az egyhaz gunyoldisa”) és
mérlegelenddnek (,,brutalitds”, ,,lanyok szandékos elcsabitdasa”) feltiintetett kitételeket. Bordwell — Thompson: A

film torténete. pp. 170-171.
32 Beach p. 53.

33 Grindon: The Hollywood Romantic Comedy. p. 35.



szerzetesi ¢letet €l tobbedmagaval egy New Yorki rezidencia vilagtol elzart maganyaban, ahol
a munkdjuknak elkotelezett férfiak évek ota egy enciklopédia Osszedllitdsan dolgoznak — a
nyelvész Bertram kutatasi teriilete a téle alapvetden tavol allo szleng. Sugarpuss O’Shea egy
mulatd énekesndje; a vérében van az utcai argo, és a két kiillonbozd hattérrel rendelkezd
személy konfrontalodasat a torténet verbalis kifejezésmodjukon keresztiil mutatja be. Az
egyik jelenetben Sugarpuss bevallja a férfinek, hogy vonzédik hozza:* ,,Maybe I'm just crazy,
but to me you are a regular yum-yum type.”. Amikor a férfi nem tudja értelmezni a kifejezést,
a n6 demonstralja a korabban elhangzottakat: ,.,/’'m going to show you what >>yum-yum<<
is” (4tkarolja a férfi nyakat), ,,Here’s yum...” (megcsokolja), ,,Heres the other yum and...”
(4jbol megesokolja) ,,here'’s yum-yum™ (jabb csdk, mikdzben mindketten hanyatt délnek egy
székbe).*”

A mifaj hangsulyos verbalitasat erdsiti, hogy hdseinek foglalkozasa gyakran kotddik a
beszElt vagy irott nyelvhez: irdkat taldlunk a Theodora Goes Wild (Richard Boleslawski,
1936), a No Time for Comedy (William Keighley, 1940), a The Moon's Our Home (William
Seiter, 1936) ¢s a Vivacious Lady (George Stevens, 1938), jsagirokat az It Happened One
Night, a His Girl Friday, a The Philadelhia Story, a Nothing Sacred, a Woman of the Year, a
Love is News (Ted Garnett, 1937), Love on the Run (W. S. Van Dyke, 1936), a Café Society
(Edward Griffith, 1939), a There Goes My Heart (Hal Roach, 1938), a The Mad Miss Manton
(Leigh Jason, 1938) és a Libeled Lady (Jack Conway, 1936) cimii filmekben,* a Christmas in
July féhdse reklamszovegird, a Ball of Fire professzordnak pedig a szleng szociolektusa a
kutatési teriilete.

Beach a hdsok tarsadalmi helyzete alapjan két csoportba osztja a miifaj darabjait: az egyik
tipus hdsei a felsGosztalybeli 6rokosnd és a kdzéposztalybeli férfi (It Happened One Night,
Holiday; Bringing Up Baby), a masiké a gazdag férfi és a munkas- vagy koézéposztalybeli
hattérrel rendelkezd nd (20th Century; Frank Capra: You Can't Take it With You, 1938; The
Lady Eve).” Véleményem szerint Beach felosztasa hianyos, mivel kihagyja azokat a filmeket,
amelyekben a felek kozott nincsen lényeges tarsadalmi kiilonbség (The Awful Truth; My
Favourite Wife; The Philadelphia Story).

34 A szo6jaték miatt ezt a szovegrészt eredeti nyelven idézem.

35 Beach: Class, Language, and American Film Comedy. p. 111.

36 ibid. p. 52.

37 ibid. p. 50.



Schatz a screwball comedy két alapvetd torténettipusat kiillonbozteti meg. Az elsé tipus —
amely a harmincas években volt gyakoribb — a kapcsolat kezdeti fazisat, hds €s hdsnd
egymasra talalasat mutatja be (It Happened One Night; My Man Godfrey; Bringing Up Baby;
Holiday; The Lady Eve). Az évtized végére a miifaj tematikai érdeklddése athelyezddott a
hazassaggal kapcsolatos problémakra. Ebbe a csoportba olyan filmek tartoznak, mint a The
Awful Truth, a His Girl Friday, a The Philadelphia Story, a Woman of the Year vagy az Adam s
Rib. Mig az els0 tipus esetében férfi és né antagonizmusa elditéleteikbdl ered, melynek oka
lehet a koztiik 1évd tarsadalmi kiilonbség (It Happened One Night), vagy jellem-, illetve
habitusbeli kiillonbozoéségiik (Bringing Up Baby), a masodik csoportba tartozo filmekben a
szembenallas oka az, hogy az illeték hazasok, vagyis ,,pusztan az a tény, hogy a két ember tul
jol ismeri egymast.”

A miifaj egyes darabjai kiilonb6z6 mértékben reflektalnak a gazdasagi valsag, a tarsadalmi
problémak vagy az osztalykiilonbség témaéjara. Erdemes el8szor a vizsgalt filmekrol
levéalasztani azokat a szinkroniddben késziilt alkotdsokat, melyeket Jim Leach populista
vigjatéknak (,,populist comedy’’) nevez, és amelyeket gyakorta emlegetnek egyiitt a screwball
comedykkel (Frank Capra: Mr. Deeds Goes to Town, 1936; Frank Capra: Mr. Smith Goes to
Washington, 1939; Frank Capra: Meet John Doe, 1941; Leo McCarey: Going My Way, 1944,
Leo McCarey: The Bells of St. Mary’s, 1945).* Gehring szerint a populista vigjaték
érdeklodése azon torténetek felé iranyul, melyekben az egyszerii emberek tobbségi akarata
felett egy hamis €s gonosz kisebbség uralkodik. A populista vigjaték hose vidéki vagy
kisvarosi figura (Mr. Deeds Goes to Town; Mr. Smith Goes to Washington), aki a kdzdsség
szdmara hasznos munkat végez (Jeff Smith a cserkészek csapatvezetdje a Mr. Smith Goes to
Washingtonban, Chuck O’Malley lelkész a Going My Wayben), de mindig jut ideje az élet
apr6 oromeire is (Longfellow Deeds szabadidejében tuban jatszik és tlizoltdautokat kerget a
Mr. Deeds Goes to Townban). A torténet folyaman valamilyen mddon kapcsolatba keriil a
politikaval, és bar végeredményben urrd tud lenni az elé gordiild akadalyokon, sok esetben
csak egy kiilsd személy segitségével képes feladatit abszolvalni (Mr. Smith Goes to
Washington; Meet John Doe). A populista vigjaték altal bemutatott vilag atlathatatlan hely,
amelyben a naiv f6hds nem képes eligazodni (ennek megtestesiilése gyakran a szovevényes

politikai machinaciok vilaga). Jellemzd ezekre a filmekre tovabba a markans apa-figurdk

38 Schatz: Hollywood Genres. pp. 162-163. (sajat forditas — L. G.)

39 Jim Leach: ,,The Screwball Comedy” In: Grant, Barry Keith (ed.): Film Genre: Theory and Criticism.
Metuchen: Scarecrow Press, 1977. p. 82.



szerepeltetése (Frank Capra: It’s a Wonderful Life, 1946; Mr. Smith Goes to Washington; Mr.
Deeds Goes to Town).*

A szociélis problémakat bemutatasat melldz6 screwball comedy-k — melyekben nem, vagy
csak marginalisan szerepelnek tarsadalmi problémak — rendszerint gazdag miliében
jatszodnak ¢és felsdosztalybeli hdsoket szerepeltetnek (20th Century; The Awful Truth;
Bringing Up Baby; My Favourite Wife; Philadelphia Story; The Lady Eve). Ezekben a
hangsuly teljes mértékben a szerelmi szalon van.

A szocidlis problémakat tematizald alcsoportba olyan filmek tartoznak, mint az It
Happened One Night, a My Man Godfrey, az Easy Living (Mitchell Leisen, 1937), a Fifth
Avenue Girl (Gregory La Cava, 1939), a Bachelor Mother (Garson Kanin, 1939) a Nothing
Sacred, a You Can't Take it With You, a Holiday, a The Devil and Miss Jones (Sam Wood,
1941), a His Girl Friday vagy a Christmas in July. A populista vigjaték és a szocialis
problémakat tematizald screwball comedy kozti dontd kiilonbség, hogy mig eldbbiben a
tarsadalmi/politikai vetiilet all a torténet kozéppontjdban, és a szerelmi szal csupan
masodlagosan jelenik meg, addig a szocialis problémakat tematizalé screwball comedy
kozponti eleme valtozatlanul a romantikus torténetszal, amellett, hogy a torténetben
tarsadalmi kérdések is artikulalédnak. Az Easy Living kdzéppontjaban példaul a Mary és John
kozt kibontakoz6 szerelem 4ll, emellett azonban hangstlyt kap a munkésosztalybeli hdsnd és
a fil arisztokrata csaladjanak életvitele kozti kiillonbség.

Schatz meglatasa szerint a tarsadalmilag tudatos screwball comedyk végkifejlete gyakran
onellentmondéasba kertil az altaluk korabban felvazolt problémakkal; hibat taldlnak a fennalld
tarsadalmi rendszerben, végiil pedig az emlitett konfliktust ezen rendszer értékeinek wjboli
megerdsitésével oldjak meg. Meglatasat a My Man Godfrey példajaval tdmasztja ala: Gregory
La Cava filmje erds kritikat intéz a kapitalista rendszer ellen, majd a térténet hdse ugyanehhez

a rendszerhez fordul a problémak megoldasakor a film végkifejletében.*

A magyar screwball comedy

A harmincas és negyvenes évek magyar filmkultarajanak vizsgélatival kapcsolatban
fontosnak tartom hangstlyozni, hogy a filmek tarsadalomkritikai mulasztasainak hatterében

tobb, a filmgyartast nehezitdé tényez6 all, tehat a korszak filmkészitdinek elmarasztalasakor

40 Gehring: Handbook of American Film Genres. pp. 125-137.

41 ibid. p. 158.
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érdemes egy pillantast vetni azokra a nehezitd tényezokre is, amelyek emlitett alkotok
tevékenységét végigkisérte. A forgatokonyveket elbirdldo cenztrarendszer — amely komoly
hangsulyt fektetett arra, hogy a filmek cselekménye, illetve az altaluk bemutatott ideologia az
allam, a véderd vagy a hatosagi kozegek tekintélyét ne sérthesse (lasd az OMB Dontvénytarat

B és az

vonatkozo fejezetét),” az ezt kovetd két hétben megszabott sziikos forgatasi ido,
ugyancsak sziikre szabott anyagi lehet6ségek nehezitd volta, végil pedig a
tarsadalomkritikusabb filmeket a bemutatasuk utan ért atrocitasok véleményem szerint mind a
témakkal, mind pedig a formai megoldasokkal kapcsolatos kisérletezésrdl vald lemondasra,
ezzel egyiitt pedig a rizikodmentes, korabban mar bevalt szorakoztatdé sémak ismétlésére
Osztonozte az alkotokat. A mozibemutatds utan a kozonség ellenallasaba iitk6z6 filmekrdl
Nemeskiirty Istvan ir A meseauto utasai cimii konyvében; a kiilonb6z6 jobboldali, tarsadalmi
szervezetek a filmek témavdalasztasaval kapcsolatban ,,amint a legcsekélyebb, nekik nem
tetszo, barmily naiv gunyt vagy ellenallast tapasztaltdk is, botranyokat, tiintetéseket, bojkottot
szerveztek, megfélemlitették a mozitulajdonost és a kézonséget.”* Példaként emliti a Lovagias
igy (Székely Istvan, 1937) cimii filmet, melynek bemutatasat ,fasiszta tiintetések és
indulatkitorések kovettéek, mert biralni merészelte a feudalis horthysta tarsadalmat,”®
valamint orszagos bojkottot szerveztek a Mai lanyok (Gaal Béla, 1937) és a Csaladi potlék
(Csepreghy Jend, 1937) cimii filmek ellen is.*

Ezzel a rovid kitérdvel azt kivantam érzékeltetni, hogy olyankor, amikor elmarasztaljuk a
korszak filmjeinek élveteg, problémamentesitd mentalitasat, és a direkten tarsadalomkritikus
attitidtél valo tartdzkodasat, fontos észben tartani, hogy amellett, hogy a pusztin
szorakoztatni kivano filmek készitése valdszinilleg sok esetben a filmkészitdk egyéni

dontésének eredménye volt, a korszak filmgyartasi, illetve tarsadalmi koriilményei is erdsen a

tarsadalomkritikus tendenciak ellenében mukodtek.

42 Az OMB Doéntveénytar (1920-1929) az Orszagos Mozgoképvizsgalo Bizottsag (OMB) altal a sajat
tevékenységérol osszeallitott dontések gytijteménye. A korszak filmcenzurajarol bévebben: Zahonyi-Abel Mark:

Filmcenzara Magyarorszagon a Horthy-korszak els6 évtizedében. Meédiakutato (2012 nyar) pp. 91-101.

43 Nemeskiirty Isvan: 4 meseauto utasai. A magyar filmesztétika térténete 1930—1948. Budapest: Magvetd

Koényvkiado, 1965. pp. 11-12.; Balogh — Kiraly: ,, Csak egy nap a vilag...” p. 63.
44 Nemeskiirty: A meseauto utasai. p. 17.
45 ibid. p. 38.

46 ibid. p. 19.
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Berend T. Ivan szerint rendkiviil fontos a korszak magyar filmkultirajaval kapcsolatban az
a tény, hogy az ekkor késziilt filmek nagy része jelen idejli torténet. Az elvesztett vildghaboru,
a késziilodo ujabb vilagégés, a Trianon €és a gazdasagi valsag altal koriilhatarolt szorongd
iddszakban ezen filmek feladata volt azt sugallni, hogy — hasonléan a filmekben latott
szerencsés fordulatokkal — itt és most minden varatlan sorsszerliséggel jora fordulhat.”” A
korszak diktatorikus rendszerének tarsadalmi-poltikai nyomasa elterelte a miivészeteket a
valosagos tarsadalmi kérdések targyaldsatol, bizonyos témakat pedig tabuva emelt. A cenzura
altal megtisztitott irdnyvonalban a jobboldali-nacionalista munkék, illetve a direkten
politikamentes munkak kaptak szerepet.*® Utdbbi filmtipus azonban — ahogyan Berend T. is
ramutat — éppen valotlansagaval fejezett ki meglepéen sokat a vizsgalt korszak valosagabol.*

A magyar filmgyartasban mar 1933-t61 megjelennek azok a miivek, melyek a screwball
comedy miifaji el6zményeinek tekinthetdek, ezekben a filmekben azonban a miifajnak csupan
egy-egy attributuma jelenik meg. Kirdly szerint a nemek harcanak els¢ artikulalasi kisérletei
az Az ellopott szerdaban (Gertler Viktor, 1933), a Pardon, tévedtemben (Székely Istvan, 1933)
¢s az Ida regényében (Székely Istvan, 1934) fedezhetdek fel.® A Marciusi mese (Martonffy
Emil, 1934) hésndje, Matyika a screwball karakterek lehengerld elszantsagaval szerzi meg
maganak Balla Tamas vezérigazgatot; a korabbi filmekkel ellentétben itt mar a lany az aktiv
fél, 6 az, aki valaszt.>* A Bardtsagos arcot keérekben (Kardos Laszlo, 1935) ,,a gazdag udvarlo
nem udvarolni jon, azért kopog be a lanyoshazba, hogy tiltakozzék. Kardos LaszIo filmje, ha
még nem is igazi screwball comedy, [...] a férfi mar azt hiszi, hogy veszély fenyegeti a né
részerol. A no még a romantikus komédia naivdja, de a férfi mar szorongo hitetlenséggel
szemléli 61.”>

Emlitett filmekben tehat mar tematizalodik férfi és né antagonisztikus viszonya, tovabba
korvonalazddni kezd az az ujfajta ndtipus, amely az amerikai screwball-hdsndkkel rokon

vonasokkal rendelkezik. Balogh Gyongyi és Kiraly Jend szerint a korai hangosfilmekre nem

47 Berend T. Ivan: Valsagos évtizedek. Budapest: Gondolat, 1982. p. 468.

48 ibid. pp. 464-465.

49 ibid. p. 471.

50 Balogh-Kiraly: Csak egy nap a vilag. p. 206.; p. 260.

51 ibid. p. 247.

52 ibid. p. 353.
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jellemz6 a markans noOkarakterek szerepeltetése; a kezdeti évek hdsndéi még ,a férfi
jatszmajanak elhalvanyulo alkatrészeiként” jelennek meg. Nemeskiirty ennél tovabb megy:
véleménye szerint az évtized (vagyis a harmincas évek) egészét tekintve atipikus a
meghataroz6 ndalakok szerepeltetése; ,,a no csak sziikséges kisérdjelenség [!]7> a férfi f6hos
mellett. 1933-t61 késziilnek el azok az alkotasok, amelyek ugyan még a korabbi filmek naivait
szerepeltetik, ezek a karakterek azonban mar a késObbi screwball-hdsndk agilis fellépésével a
férfiakkal szembeni megszallo er6ként jelennek meg.

Alig egy évvel az amerikai filmek megjelenését kdvetden 1935-ben A csunya lany és az
Elnokkisasszony (Marton Endre, 1935) cimi filmekkel debiitdl a magyar filmgyartasban a
screwball comedy miifaja. Kiraly Jend és Balogh Gyongyi szerint a melodramai sikerei
Osztonzdleg hatottak a vigjaték formakeresésére, tehat a magyar screwball-forma
kialakulasara is.>* Véleményem szerint a kettd kozott nincs feltétleniil 6sszefiiggés, mivel a
két miifaj megjelenése gyakorlatilag egybeesik — lasd az évtized elsé melodramait: Café
Moszkva (Székely Istvan, 1935); Ember a hid alatt (Vajda Lasz16, 1936); En voltam (Bardos
Artur, 1936); Evfordulé (Gaal Béla, 1936).

Murati Lili az 4j nétipus elsészdmu megtestesitdje: emlitett két filmen kiviil screwball-
karaktert jatszik a késobbiekben a /20-as tempo (Kardos Laszlo, 1937), a Fizessen, nagysad!
(Rathonyi Akos, 1937), az Igen vagy nem? (Banky Viktor, 1940), a Végre (Farkas Zoltan,
1941), a Miért? (Daroczy Jozsef, 1941), A tokéletes csalad (Sipos Laszlo, 1942), a
Megalmodtalak (Vaszary Janos, 1943), a Hazassaggal kezdodik (Banky Viktor, 1943) és az Ez
tortént Budapesten (Hamza D. Akos: 1944) cimii filmekben. 1939-ig jellemzéen Murati
foszereplésével késziilnek magyar screwball comedyk — kivételként emlithetjiik a Készonom,
hogy elgazolt (Martonffy Emil, 1935) és a Rozmaring (Martonffy Emil, 1938) cimi filmet
Turay Ida és a 3:1 a szerelem javara (Vaszary Jéanos, 1937) cimi filmet Barsony Roézsi
foszereplésével.

A harmincas évek végét kovetden szélesedik a screwball hdsndt jatszo szinészndk sora.
Egy fokkal konszolidaltabb szélvészkisasszonyokkal® talalkozunk a Turay Ida (Készénom,
hogy elgazolt, Martonffy Emil: Férjet keresek, 1939; Cserépy Laszlo: Lelki klinika, 1941) és
Szeleczky Zita (Szlatinay Sandor: Sok hiihé Emmiért, 1940; Edes ellenfél [Martonffy Emil,

53 Nemeskiirty-Karcsai-Kovacs: A magyar hangosfilm a kezdetektol 1939-ig. p. 59.
54 Balogh-Kiraly: Csak egy nap a vilag. p. 641.

55 ibid. p. 426.
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1941]) foszereplésével késziilt filmekben, és egy-egy szerep erejéig Szily Anne (Rodriguez
Endre: Lesz, ami lesz, 1941), Buttykay Emmi (Banky Viktor: Makacs Kata, 1943) és Karady
Katalin (Martonffy Emil: 4 makrancos hélgy, 1943) is magara 6lttte a miifaj nonkonformista
hdsndjének szerepét.

A magyar screwball-hésnd harom tipusa a szeleburdi kislany, az emancipalt né és a
makrancos holgy. A szeleburdi kislany akaratos, de joindulata és tettrekész, aki minden
helyzetben feltalalja magat. Akarmennyire is pimasz, végsd soron tisztelettel és rajongassal
viszonyul szive valasztottjahoz. Sziiksége van egy férfi irdnyitasara az életben, céljai kozott a
hazassag foglalja el az elsé szamu helyet (Turay a Marciusi mese, a Koszéném, hogy elgazolt,
a Rozmaring, a Férjet keresek €s a Lelki klinika, valamint Murati 4 csunya lany és Szeleczky a
Sok hithé Emmiért és az Edes ellenfél cimii filmekben). A Férjet keresek Katdja példaul
furfangot és faradtsdgot nem kimélve veti bele magat a férjkeresés koriilményes munkajaba —
elébb két idésebb ndvérének kell megfeleld udvarlot talalnia, hogy aztan az illenddség szerint
utolsoként végre 6 is férjhez mehessen. Bar talpraesett, fiiggetlen, és végiil megszerzi
maganak, amit akar, a torténet folyaman végig az az egyediili cél lebeg a szeme el6tt, hogy
minél hamarabb hozzakosse az €letét egy férfichoz.

Az emancipalt né Ontudatos és 0Onallo, gyakran ad hangot a férfiaktél wvald
figgetlenségének (Elnokkisasszony; Fizessen, nagysad!; Igen vagy nem?; 120-as tempo,
Megalmodtalak; Ez tortént Budapesten). Ezt a tipust szinte egyszemélyben testesitette meg
Murati Lili. A szeleburdi kislannyal ellentétben a hazassag nem szerepel az elsé szamu céljai
kozott, és ellentétben a masik két tipussal — akiknek sok esetben nincs semmilyen
foglalkozasuk — az emancipalt né hivatasa gyakran hangstlyos szerepet kap a torténetben (az
Elnékkisasszonyban — gyarigazgatd, a Megalmodtalakban ¢énekesnd, az Ez tortént
Budapestenben iligyvédnd). Sokat elmond az emancipalt nérdl az Igen vagy nem? cimil
filmben az a parbeszéd, melyben a két hésnd — Judit fiiggetlen és Klari konzervativ —
¢letszemlélete, illetve habitusa keriil szembe egymassal: Klari: ,,Nekem a hdazassag komoly és
szent dolog. En csalddot akarok. Gyereket.” Judit: ,Javithatatlan romantikus vagy, tudod?”
Klari: ,,Nem vagyok romantikus. Csak téged elrontott Amerika.” [...] Judit: "Miért nem
telefondlsz neki, miért nem kérdezed meg tole, hogy mi van vele?” Klari: ,,Elvbol. Nem
akarom, hogy lassa, hogy annyira érdekel.” Judit: ,Jaaaaj, ez megint olyan eurdpai dolog!
Szerencsere itt vagyok én és nekem nincsenek ilyen elveim.” A Miért? hésndjének sajat
magéarél adott jellemzése pedig a kovetkezéképpen hangzik: ,.En a gyors elhatdrozdasok
embere vagyok; ha nekem valami megtetszik, egy bunda, ¢kszer, én nem tudok egy pillanatig

sem varni. Nekem rogton kell.”
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Az éltalam felallitott karakter-tipologia értelemszeriien nem kizarélagos; a tipusok kozott
eléfordulnak atfedések is. A 120-as tempo hdésndje alapvetéen az emancipalt ndtipushoz
tartozik, ugyanakkor megvan benne a szeleburdi kislanyra jellemz6 szertelenség és jatékos
kotekedés is; apja egyik beosztottjat példaul nagy élvezettel veri tiszta erébdl hatba vagy
dobalja meg papirgalacsinnal.

Végezetiil a makrancos holgy az a szinte 0sztonlényként miikodo, onfejii €s irdnyithatatlan
nétipus, aki természeti katasztrofaként gazol le mindent és mindenkit maga koriil (Makacs
Kata, A makrancos hélgy; Végre, Hazassaggal kezdddik). A makrancos holgy erdszakos
akarnok, aki sem madsokat, sem magat nem kiméli annak érdekében, hogy elérje céljait. A
Hazassaggal kezdodik hosndje autdjaval direkt karambolozik, hogy férje — akivel a
naszutjukra valo indulas eldtt 6sszevesztek azon, hogy ki vezesse az autdt — a hir hallatan a
segitségére siessen. Amikor a renddrségi kihallgatas soran megkérdezik téle, hogy miért ment
neki akarattal a tavirooszlopnak azt feleli: ,,Meggydz6désbdl. En anarchista vagyok.” Rendér:
,,Ugy beszél, mintha minden daron bortonbe akarna kertilni.” Lili: ,,fgy is van. Es hogyha nem
zarnak be, megigérem, hogy az dsszes tavirooszlopot ki fogom donteni.”

Az 1943-as év folyaman harom Makrancos hélgy feldolgozas is késziilt: a Hazassaggal
kezdodik ugyan csak tematikailag mutat rokonsagot Shakespeare miivével, de a Makacs Kata
és A makrancos holgy mar a cimében is utal a forrasmiire. Utobbiban rdadésul olyan explicit
utaldsok vannak az eredeti miire, mint a film kezd6 jelenetében egy konyvesbolt kirakataban
feltind Makrancos holgy egy nyomtatott példanya, ezen kiviil a film soran tobb izben
megjelennek Shakespeare-tdl vett idézetek a szerepldk dialogusaiban.

Az amerikai filmekhez hasonléan, ahol az egyes szinésznOkhoz bizonyos screwball
hoésné-tipusok kapcesolddnak (lasd a Katharine Hepburn altal jatszott szélvészkisasszonyokat,
Carole Lombard hisztérikus karaktereit vagy Irene Dunne melegszivii, végteleniil jatékos
feleség-szerepeit) a magyar screwball comedykben is gyakorta jatszottak hasonlo karaltereket
a mifaj emblematikus szinészndi: Murati Lili 4ltaldban emancipalt ndket és makrancos
holgyeket jatszott, Turay Ida és Szeleczky Zita pedig gyakran alakitott szeleburdi kislanyokat.

Az amerikaiakhoz hasonléan a magyar filmekben is a né a screwball-karakter.”® Fontos
kiilonbség azonban a két filmcsoport kozott, hogy mig eldbbiben férfi és nd viszonya baréti,
utobbiban a nd gyakran fenyegetd eroként jelenik meg a férfi szdmara. A né néha egyenesen

megszallo és felforgatd erdként tematizalodik (ismeretleniil vagy hivatlanul tér be a férfi

56 A magyar filmekben férfi-screwballra — vagyis arra az esetre, amikor a férfi a paros szertelen nonkonfornista

tagjai — egyetlen példat talaltam: Gertler Viktor: A férfi mind oriilt (1937) cimi filmjének férfi protagonistajat.
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életébe a Sok hithé Emmiért és az Edes ellenfél cimii filmekben, vagy egyenesen megszéllja
az otthonat a Készonom, hogy elgadzolt! és az Ez tortént Budapesten esetében). A magyar
screwball comedyk férfi hdseit tehat mar az illemszabalyok biztonsagi haldja sem védi meg
ettdl a lehengerld nétipustol.

Ugyancsak eltérés a két filmesoport kozott, hogy mig az amerikaiakban ritkdn talalni
kifejezetten hisztérikus néket (20th Century; My Man Godfrey), a magyar screwball-hdsndk
sok esetben egyenesen on- ¢és kozveszélyesek. Szalay Karoly szerint a korszak masodik
felének legszembetlinObb sajatossaga a kezdeti évekhez képest, hogy 1938-at kovetden
megjelennek a manidkus, rogeszmés figurak (lasd példaul Latabar Kalman filmjeit).>” Ebbe a
tendencidba kapcsolédnak az altalam elemzett filmek is, hiszen a magyar screwball
comedykben is a harmincas évek végétdl jelennek meg a mdénidkus ndkarakterek. A
Hazassaggal kezdédik Lilije példaul nem akarja, hogy ujdonsiilt férje kiallhatatlan természete
miatt elhagyja 6t, ezért — mivel a torvény szerint egy Oriilttdl nem lehet elvalni — bolondnak
tetteti (sic!) magat, ennek kovetkeztében pedig zartosztidlyra keriil. A makrancos holgy
Palmajat egészen extrém agresszid ¢és erdszakossag jellemzi; amikor otthon elpanaszolja,
hogy egy szemtelen férfi megmerte 6t szolitani a nyilt utcan, az inas valaszként megkérdezi,
hogy ¢l még-e az illeté? A 120-as tempo hésndjét édesapja a kovetkezOképpen jellemzi: ,,Ez a
ledany jon, megy, rohan. Az egész élete egy szazhuszas tempo. Ha egyszer megcsokol, vissza
sem csokolhatom, mert mire megolelném mar isten tudja hol szaguld... nem marad utana mads,
mint egy kis benzinfiist.”

Mig az amerikai screwballokban az extrovertalt nket egy visszafogott(abb) férfi egésziti
ki, a magyar filmekben jellemzOen Ontudatos és talpraesett férfiak veszik fel a kesztylit a
szélvészkisasszonyokkal szemben. A Csimya Ildnyban Tibor, miutan leleplezi Eva
szerepjatékat — vagyis hogy valdjaban a lany az alruhas Kato, akit Tibor a titkdrndjeként
alkalmaz —, a férfi tovabb jatssza a tudatlant és a lany ellen forditva annak sajat fegyverét a
végsOkig kinozza Ot. A Fizessen, nagysad! hose ligyvédet fogad és perrel fenyegetdzik,
amikor a né hdzassagba csalja 6t, a 3:1 a szerelem javara focistdja pedig minden erejével
azon van, hogy eltavolitsa csapata kozelébdl az eskiivéjérél megszokott fiatal lanyt, aki
potyautasként a csapat vidéki edzdtaborahoz csapddva elvonja a sportolok figyelmét a
megfeszitett munkarol. A Miért? cimi filmben a férfi f6hds, Péter az egyetlen, aki képes
felvenni a versenyt a gyors észjarasu Julidval, aki hazugsagok egész haldjat szovi maga kore,

hogy megszerezze azt, amit akar, 4 makrancos hélgy hdse pedig alig fél 6ra ismeretség utan

57Szalay: A geg nyomaban. Budapest: Magvetd, 1972. p. 282.
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feleségiil kéri a cimszerepld Palmat, aki édesapjat és egy kastélyra vald cselédséget tart
rettegésben vad diihkitoréseivel. Ezek a férfiak tehat batran kidllnak a screwball-hdsndvel
szemben ¢és minden erejlikkel azon vannak, hogy megzabolazzak 6t — vagyis hogy megtegyék
azt, amiben a sziil6i nevelés cs6dot mondott.

A Mortimer tipoldgidja szerinti két férfitipus (naiv és apafigura) az emlitett dntudatos és
talpraesett tipusnal joval ritkabban jelenik meg; apafigura a Mdrciusi mesében és A csunya
lanyban, naiv hos pedig csupan a Lelki klinika, A tokéletes csalad és az Ez tortént Budapesten
torténetében jelenik meg; az 1931 és 1944 kozé esd peridodusban tehat elvétve taldlunk csak
olyan vigjatékokat, amelyek gyenge férfiakat szerepeltetnek az oldalukon erds, irdnyitasra
hajlamos ndkkel. Az altalam vizsgalt magyar filmek ugyan rendre felvonultatnak 6nallo és
talpraesett nokaraktereket, de veliikk szemben szinte minden esetben hasonldan aktiv férfiak
allnak, akiknek a hathatos segitségével a tortént végére a ndk jobbara betagozodnak a
tarsadalmi rendbe, ¢és elfogadjdk a hagyomanyosan nekik szant szerepmodellt. A Rozmaring
cimi film jol illusztralja a n6tdl elvart viselkedést; a film fohdse, Istvan a kovetkezd valaszt
adja édesanyja azon aggodalmara, hogy az Istvan altal kiszemelt nd ¢életvitele szoges
ellentétben all a sajatjaval: ,,Megvaltozna mellettem; a kocsis hajtjia a lovat, nem a I6 a
kocsit”. KésObb, amikor elsé izben talalkozik leendd szerelmével, Boskével — aki
autdbalesetet szenvedett — a kovetkezd szavakat intézi a hebrencs lanyhoz: ,,Nem autot
kellene vezetni egy ilyen kislanynak, hanem hdztartist”. Az Edes ellenfél hésndje elszantan
kiizd azért, hogy munkaerdként alkalmazzak 6t az altala kiszemelt vallalatnal, egészen addig,
amig valasztas elé keriil: férjet vagy pedig munkahelyet szeretne — Manci pedig gondolkozas
nélkiil az elébbit valasztja.

A gyenge (vagy az amerikai szakirodalom tipologiajat kovetve naiv) férfitipus
szerepeltetésétdl valo tartdzkodas oka lehet a korszak konzervativizmusa. A magyar screwball
comedyk nem szerepeltetnek gyenge férfikaraktereket, ehelyett egy, a férfi iranyitd szerepét
megerdsitd mechanizmust miikddtetnek. A vizsgélt filmekben ugyan rendre fiiggetlen, az
akaratukat érvényre juttato nok jelennek meg, de — Balogh Gyongyi ¢és Kirdly Jend
kifejezésével élve — ezekben a torténetekben a foszerepld férfi rendre ,.biintetd jatszmakba”
kezd a ndvel szemben annak érdekében, hogy a torténet végére egyértelmiien a férfi¢ legyen
az iranyito szerep. A csunya ldny cimii filmben, miutan Tibor radobben, hogy Eva
szerepjatékaval mindvégig iligyesen manipulalta 6t, elobb érzelmileg megkinozza a lanyt
(vagyis biintetd jatszmaba kezd), és csak azutdn vall szerelmet a lanynak, amikor az mar
teljesen kontrollvesztetté és reménytelenné valik. A film tehat azon a ponton ér véget, amikor

ismét a férfi kezében van az iranyitas, a lany pedig kiszolgéltatottan, megsebzetten, de a
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szerelem beteljesedése felett érzett boldogsaggal hajt fejet a férfi elott. Minél fiiggetlenebb és
minél kevésbé iranyithato az adott f6hdsnd (tehat egy képzeletbeli skdlan minél tavolabb esik
a korszak egyéb vigjatékaira jellemzd szendébb ndtipustol), annal kiterjedtebb az ellene
iranyuld biintetd jatszma. A makrancos holgyeket (vagyis a legnehezebben kontrollalhato
tipust) szerepeltetd filmekben mar a torténet elején egyértelmiien artikuldlodik a férfi célja:
blintetések sorozataval megnevelni az iranyithatatlanna valt nét (4 makrancos holgy; Makacs
Kata;, Hazassaggal kezdodik). Emlitett filmeket nézve olyan tarsadalmi szorongasok képe
rajzolodik ki, amelyek vagy egyaltalan nem engedik meg, hogy a férfi iranyitd szerepét
tdmadas érje, vagy amennyiben ez mégis megtorténik (a magyar screwball comedyk
nodvel szemben, a blintetd jatszmak végére pedig visszaall a megszokott rend.

Erdekes lenne behatobban megvizsgalni a korszak két prominens miifajanak, a
vigjatéknak és a melodramanak a gyenge férfiak kdozponti karakterként valé szerepeltetéséhez.
Bar egy ilyenfajta kitekintés meghaladja jelen dolgozat véllalasat, ugy gondolom érdemes
kitérni ra egy gondolat erejéig. Korabban azt irtam, hogy a korszak konzervativizmusa oka
lehet annak, hogy az altalam vizsgalt magyar screwball comedyk tartézkodnak a gyenge
férfikarakterek, illetve a gyenge férfikarakter és egy iranyitdsra hajlamos, dominins né
parosanak szerepeltetésétél. Amennyiben elfogadjuk ezt a magyarazatot, felvetddik a kérdés,
hogy mi az oka annak, hogy ugyanezen korszak melodramaiban, illetve tragikus romancaiban
ez a tendencia egyaltalan nem érvényesiil. Olyan filmek, mint a Haldlos tavasz (Kalmar
Laszlo, 1939), Hazajaro lélek (Zilahy Lajos, 1940), az Egy sziv megall (Kalmar Laszlo, 1942)
vagy a Zart targyalas (Radvanyi Géza, 1940) markdnsan tematizaljak a férfi fészerepld
dezorientalodasat, amely talajvesztés jellemzéen nem valamilyen kiils6 sorscsapas (betegség,
munkanélkiiliség); minden esetben egy nd az, akinek a hatdsara a férfi f6hds elveszti az
iranyitast az élete felett. Véleményem szerint kiilon kiemelend6 az, hogy a két miifaj egyazon
tematika, a gyenge, vagy a torténet folyaman kontrollvesztett¢ valo hds bemutatdsanak nem
csak két eltérd értékét, de egyenesen a két végletét képviseli. Mig az altalam vizsgalt
vigjatékok szinte kategorikusan elhatarolodnak a gyenge férfi protagonista szerepeltetésétol,
addig a korszak melodramai a kontrollvesztés olyan extrém eseteit mutatjak be, mint a hds

ongyilkossagi kisérlete.® Mig tehat a vigjatékok a dominans helyzetiikket minden esetben

s

az ongyilkossaghoz fiz6d6 viszonya: a korszak filmjei ugyanis meglep6 gyakorisaggal tematizaljak az
ongyilkossagot. Az 6ngyilkossag-tematikat szerepeltetd filmek koziil a teljesség igénye nélkiil lasd: Ne kérdezd,
ki voltam (Balogh Béla, 1941); A szerelem nem szégyen (Rathonyi Akos, 1940); Ember a hid alatt (Vajda Lész10,
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megorzd férfiakat mutatnak be, addig a melodramak az Ongyilkossdg tematika gyakori
alkalmazasaval a végsdkig fokozzak hdsiik dezorientaltsdgat. A jelenség magyarazata lehet
talan a két miifaj nagyon is eltér6 hangvétele — a férfit érinté dezorientalddas talan kevésbé
abrazolhato konnyed vigjatéki hangnemben, mint komolyabb, melodramai hangvétellel.

Férfi és nd kozti viszony azonban nem csak a férfi dominancidjaval és a nd
betagozddasaval keriil bemutatdsra a targyalt filmekben. Taldlunk olyan alkotasokat is,
melyeknek zarlata né és férfi relativ egyenldségét mutatja, és a férfi és nd kozti jovobeli
kiegyenstlyozott viszony lehetdségét sugallja. Ilyen arany kézéputat sejtet a 120-as tempo, a
Fizessen, nagysad!, a Sok hitho Emmiért, a Lelki klinika, a Lesz ami lesz, a Megalmodtalak és
az Ez tortént Budapesten.

Utobbi remek példaja annak, amikor a torténet egyenld felekként mutatja be a férfit és a
nét. Hamza D. Akos filmje a screwball comedy azon tipusat mutatja be, amelyben — a magyar
filmek derékhadatol eltéré moédon — gyakorlatilag semmilyen forméban nem tematizalodik a
férfi és nd kozti fizikai erészak. Dr. Szikszay Erzsébet ligyvédnd, akinek magabiztos fellépése
¢s Onallosaga fegyvertényként jelenik meg a férfivel vald kiizdelmében. A torténet folyaman
tobbszor meglepetten konstataljadk a szerepldk, hogy az értelemszertien férfinek hitt igyveéd
valdjaban egy kifinomult izlés{i uriasszony.

Az Ez tortént Budapesten annak ellenére, hogy vérbeli screwball comedy, finom
aranyérzékkel adaptalja torténetébe a negyvenes évek elsd felére jellemzo ,,egy nap a vilag”
érzését (1asd az inasnak a haborts helyzetre kifutd ismételt gondolatmeneteit, melyek finoman
egyensulyoznak a kedves ¢élcelddés és a haboras fenyegetettség szorongd konstatalasa kozott).
Véleményem szerint ez azért valosul meg ilyen mikoddképesen, mert Hamza D. filmje egy
visszafogottabb vigjatéktipust testesit meg azzal, hogy szinte teljesen melldzi az egyébként az
amerikai és a magyar filmekre is egyarant jellemzd, esetenként burleszk-elemekként hato
fizikai erOszak adaptalasat, helyette az ellenségeskedést teljesen a verbalis 0sszecsapasok
szintjére korlatozza.

Es bar eléggé atipikus, de azért talalni a targyalt korszakban olyan filmeket, melyekben a
nd dominancidjaval zarul a torténet (Mdrciusi mese; Naszur félaron; A tokéletes csalad,

Hazassaggal kezdodik). A felsorolés elsé két példaja a még kevésbé konzervativ harmincas

1936); Evfordulé (Gaal Béla, 19306); A variete csillagai (Baky Jozsef, 1938); Haldlos tavasz; Egy asszony
visszanéz (Radvanyi Géza, 1941); 4 lap virdga (Hamza D. Akos, 1942); Egy sziv megdll; A hegyek lanya (Farkas
Zoltan, 1942); Toprini nasz (T6th Endre, 1939); Langok (Kalmar Laszl6, 1940); Machita (Rodriguez Endre,
1943); Harom csengé (Podmaniczky Félix, 1941). Sokatmondé tovabba az az adat, hogy a bilint tematizalo

filmek kdzel hasonld szamban mutatnak be gazdasagi blincselekményt és ongyilkossagot, vagy annak kisérletét.
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évek elsO felében késziilt, a Hazassaggal kezdddikben pedig ugyan latszolag a né a nyertes
fél, ebben az esetben egy gyakorlatilag 6riilt személyrdl beszélhetiink.

A korszak egyéb vigjatékai és a screwball comedyk kozti markéns kiilonbség a férfi és nd
kozti antagonizmus. A cimben szerepld idézet A csunya lany cimill filmbdl emblematikusan
jelzi azt az intenziv, az utdlat és az imadat végletei kozt csapong6d szélsdséges viszonyt,
amelyet a targyalt filmek hdsei egymads irant éreznek. Az Elndkkisasszonyban Zsuzsa
valogatott kegyetlenkedésekkel teszi pokolld egyik beosztottja, Istvan munkaidejét; elvagja a
telefonzsinorjat, elarasztja vizzel az irodajat, lednti tintdval a tervrajzait, szétszabdalja a
munkaruhdjat és megrongalja a férfi taldlmanyat. Sokat elmond az emlitett ambivalens
viszonyrol az ezt kovetd jelenet, amelyben Istvdn beront a nd irodajaba, hogy elégtételt
koveteljen a pusztitas miatt. A kdvetkezd, mar erotikus felhanggal atszott szoveg hangzik el:
~Ha ezt még egyszer meg meri csindlni, én bejovok ide, bezdarom az ajtot, elvigom a
telefonzsinorjat, lefektetem magat a tulajdon elnoki asztalara és ugy elnadragolom, hogy ket
hétig nem tud raiilni az... elnoki székre”, a tettlegességet sejtetd mozdulat pedig féluton
felindult csokka valtozik. A Lelki klinika talan a legotletesebb példaja az ambivalens utélat-
imadat viszonynak. Gathy Zoltan 0jsagiro, aki Emma néni alnéven vezet szerelmi rovatot.
Civilben megismerkedik Jutkaval, aki titokban Szegény Gazdag Léany alnéven ir leveleket
Emma néninek. Zoltdn a levelei alapjan ki nem allhatja Szegény Gazdag Lanyt, ahogyan
Jutkanak is lestjtd véleménye van a buta lanyoknak korlatolt tanacsokat osztogatd
vénkisasszonyrdl. Egyikiik sem tudja, hogy szerelmiik ugyanaz a személy, akinek az
alidentitasat kolcsondsen a pokolba kivanjak. 4 makrancos holgyben Palma és Pal az autoban
iilve veszekednek, ahol egy ,,gylilolomre” rendszerint egy ,,imadom” a valasz. Amikor a férfi
diihében a f6ldhoz vag egy vazat, és a nd megkérdezi tdle, hogy megdriilt-e, a férfi valasza:
”Igen, megoriiltem, és most diihongeni fogok és maga miatt diihongék, mert szeretem!” A
Rozmaringban a Boske és Istvan kozti elemi ellenszenv annyira erds, hogy viszonyuk mar
elsé talalkozasuk alkalméval tettlegességig fajul, majd a kettejiilk kozti macska-egér harc
csucsjelenetében — miutan j6 ideig valogatott szitkokat szor egymadsra a két fél — egyszer csak
minden adtmenet nélkiil csokoldzni kezdenek.

A magyar screwball comedykben a felek kozti antagonizmus ritkdn szarmazik tarsadalmi
kiilonbségbdl. Az Elndkkisasszonyban, a Baratsdagos arcot kérekben, a 120-as tempoban és A
tokéletes csaladban ugyan hangsulyos a tarsadalmi kiilonbség a felek kozott, a kettejiik kozti
ellenszenvet mégsem ez okozza. A tarsadalomi problémak artikuldldsa is csupan néhany
filmre jellemzd: az Elnékkisasszony kezdd jelenetében a munkanélkiili Istvan megkérdezi,

mikor tudna beszélni allas-ligyben az igazgatdval, €s azt a valaszt kapja, hogy ,,Tessék
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mondjuk két év mulva visszajonni...”. A 120-as tempo hosét leépités miatt a kiragas réme
fenyegeti, a Férjet keresek apa karaktere azon panaszkodik, hogy kevés a nyugdija, 4
tokéletes csalad Boldizsarja pedig nincstelen konyviigynokként érkezik a cimben szerepld
excentrikus csalad otthondba. Az itt felsorolt néhdny példa azonban inkdbb kivételnek
tekinthetd; a magyar screwball comedyk tematikai érdekl6désén jobbara kiviil esik ez a téma.

Remekiil illusztralja a szocialis problémak tematizalasaval kapcsolatos kiilonbséget az
amerikai €s a magyar filmek k6zott a Lelki klinika példaja. Cserépy Laszlo 1941-ben késziilt
filmje az alkotok szdndéka szerint a screwball comedy miifaji origdjaként szdmon tartott /¢
Happened One Night adaptacidja. Cserépy filmje azonban kevés hasonldosdgot mutat Frank
Capra 1934-es miivével; mindkét film féhdse ujsagird, és mindkét torténetben hangstlyos
szerepet kap az utazds motivuma, tovabba a férfi és n6 kozti kezdetben ellenséges viszony. A
két film kozti kiilonbségek sora azonban ennél joval hosszabb. Az [t Happened One Night
hésndje, Ellie Andrews gazdag, elkényeztetett 6rokdsnd, mig a magyar valtozat Jutkdja
csupan jomodu kozéposztalybeli csalddi hattérrel rendelkezik. Egyrészt tehat a magyar
valtozatban nincs olyan hangstlyos osztalykiilonbség né és férfi kozott, mint az amerikai
filmben a milliomoslany és az jsagird Peter Warne kozott (aki rdadasul a torténet kezdetén
vesziti el a munkdjat, tehat alapvetden kilatastalanabb a helyzete, mint a szerény, de biztos
anyagi keresettel rendelkezd Zoltdn¢). A magyar verzidoban a felek kozti ellenszenv nem
¢letmodbeli kiillonbségilikbol ered — a Lelki klinika esetében még csak egyértelmli kezdeti
antagonizmusrol sem beszélhetiink. A férfi és nd kozti ellenszenvet a Lelki klinika egy
bohdzati elemmel teremti meg: Zoltan és Jutka az elsd pillanattél kezdve vonzddnak a
masikhoz, az ambivalens viszonyt pedig az eredményezi, hogy mindketten utaljak a masik
korabban mar emlitett al-identitasat (Emma nénit és Szegény Gazdag Lanyt)

Fontos még megemliteni a két film kozti 1ényeges kiilonbségként a szocialis problémak
bemutatasat. Az It Happened One Night a tarsadalmi problémakat nem csak hdseinek eltérd
tarsadalmi hattere segitségével artikulalja, de az utazas, melynek soran Peter és Ellie eljut
Miamib6l New Yorkba, egyfajta korabeli latleletként is értelmezhetd a depresszid éveinek
Amerik4jarol (ennek talan a legmaradandobb példdja a buszon utazd nincstelen asszonynak és
kisfianak a torténete). A Lelki klinikaban a vidékre torténd utazas egyetlen motivacioja, hogy a
felek jobban megismerjék egymast, de igy sem kap a film semmiféle tdrsadalmi vonatkozast.

A Lelki klilina azon ritka példak egyike, amelyben az amerikai screwballokbol megismert
naiv férfi tipusa jelenik meg. Az It Happened One Night férfi protagonistdja talpraesett férfi,

aki azonnal észreveszi a nagyszerl tudositas lehetOségét. A Lelki klinikdban Zoltan egészen a
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film végéig nem veszi észre, hogy az orra eldtt van a nagy sztori; az idokozben Pesten a
csaladja altal égre-foldre keresett lany torténete.
A szerelem csak a kor uralkodo kodja, az agresszivitas nyelvén szolalhat meg a szeretok

7% — irja Balogh Gydngyi és Kiraly Jend. A fizikai er6szak csak a harmincas

szdmara hitelesen
évek kozepétdl tematizalodik a magyar screwball comedykben, és leggyakrabban a Murati-
hésnékhoz kotddik. A 120-as tempo kezdd képsoraban Marianne elgazolja Tibort. A lany ezt
kovetden otthondban dpolja a férfit, meglehetdsen szeleburdi mozdulatok kiséretében. Amikor
a szerencsétlen férfi fajdalmaban felkialt, a lany — tovabb rontva szegény sériilt allapotan —
diihében hatalmasat it aldozata fejére. Az altala jatszott tipus érdekes abbdl a szempontbol,
hogy nemcsak 6 maga, de a férfiak is erdszakosak vele szemben. Amikor a Végre hdsndjét,
Juliat megcsokolja Péter és a nd erre nevetni kezd, a megaldzott férfi valaszul egy vodor vizbe
nyomja a nd fejét, hasonléan ahhoz, ahogyan az Elnokkisasszony végén Istvan a Balatonba
fojtogatja Zsuzsat. Jellemzd, hogy a korszakban eldre haladva a ndk egyre nehezebben
kontrollalhato, féktelen eréként jelennek meg, a férfiak pedig — akik ezen a ponton taldn mar
megelégelték az addig elszenvedett fizikai és lelki sérelmeket — egyre durvabban reagalnak
rajuk. A Rozmaringban férfi és nd els6 talalkozasakor rogton fizikai agresszidra kertil sor. 4
tokéletes csaladban a férfi megkérdezi a pimasz notél, hogy csodalkozna-e rajta, ha megiitné
Ot. A nd valasza: ,,Nem csodalkoznék, Bodog. Visszaiitnék...” A Hazassaggal kezdodik zéaro
képsoraban a férfi fojtogatni kezdi az egyébként teljesen beszamithatatlan viselkedésii nét,
majd az erdszakos aktus minden atmenet nélkiil csokka és Oleléssé valtozik. A tendencia
legsz¢élsobb, kifejezetten riasztd értékét Banky Viktor 1943-as Makacs Kata cimi filmje
képviseli, melyben az onfejli lanyt csaladja férjhez adja és vidékre kiildi azzal a céllal, hogy
ujdonsiilt férje ott majd ,rendes feleséget” nevel beldle. A lany egy alkalommal igy
panaszkodik az egyik falubeli idds asszonynak a férjérdl: ,,Annak meg soha nincs egy jo szava
se hozzam.” ,,Hat minek az? Csak mosolyog miko’ ranéz, aztan akko’ minden rendbe’ van.”
,»De a multkor meg is iitott...” ,,Hat akko’ meg plane rendbe’ van. Mer’ mifelénk azt tartjak,
hogy nem szereti az igazan a feleségit, aki néha meg nem veri.” Az amerikai filmekkel
Osszevetve nalunk joval gyakoribb az erdszakos ndkarakter, rdadasul az amerikai filmekben
rendkiviil ritka az, amikor a férfi is agresszivan 1¢ép fel a nével szemben (20th Century,
Nothing Sacred).

A Schatz felosztasa szerinti két torténettipus koziil a hazastarsakat szerepeltetd séma a

magyar filmekbdl gyakorlatilag teljesen hidnyzik. Az altalam latott magyar screwball

59 Balogh-Kiraly: Csak egy nap a vilag p. 437.
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comedyk mindegyike a szerelmesek megismerkedését és révbe érését mutatja be, ebbdl a
szempontbol tehat markdnsan kiilonbozik az amerikai filmektdl, ahol nagyjabol hasonlo
aranyban jelenik meg a két torténettipus. A magyar screwball comedyk hdsei rdadasul gyakran
artikulaljdk a hazassdg intézményéhez fliz6d6 cinikus viszonyukat, hangsilyozva, hogy
szerelem ¢és hazassdg nem fér meg egy torténetben. A Fizessen, nagysad!-ban Latabar
karaktere szerint ,.a szerelem betegség. Es mivel gydgyithaté? Legbiztosabb ellenszere a
hazassag. [...] Egymas mellett kell lenni siilve-fove a szerelmeseknek. [...] Vagy elvalnak,
vagy oOsszehdzasodnak, de a szerelemnek mindenesetre vége.” A Miért? hésndje is hasonld
konkluzidra jut: ,,Vdrni... addig varni, amig az ember megismeri egymdst. En azt hiszem,
hogy a legtobb ember azért hdzasodik dssze, mert nem ismerik egymdst. Es amikor
megismerik egymast sokszor el is valnak.”. Hasonlo a véleménye 3:1 a szerelem javara
futballcsapatanak menedzserének, aki sajat elmonddsa szerint azért nem veszi feleségiil a
szeretdjét, mert ugyan imadja a ndt, de ha Osszehazasodnénak, akkor az elsé napon
megfojtand. A Szerelembdl nosiiltem (Székely Istvan, 1937) egyik karaktere pedig igy besz¢l a
hazassagrol: ,,Hat honap alatt én mar rég el voltam valva.” Titkarnd: ,,Maga nos volt? Nem is
tetszett mondani.” Barna: ,,Miért mondtam volna? Baranyhimlom is volt, azt se mondtam.”
Titkdrnd: ,,De Barna ur, hogy lehet a hdzassagot a baranyhimlohéz hasonlitani?!” Barna:
Hat nem is hasonlitom, mert a baranyhimlobol hamar kigyogyul az ember.” Bar a szereplok
ezekben a filmekben gyakran artikulaljdk a hazassaggal szembeni ellenérzéseiket, a filmek
rendre racafolnak ezekre a hangzatos averziokra azzal, hogy torténet ezt kovetden minden
esetben férfi és n6 boldog révbe érésével, vagy a hazassag jovobeli igéretével ér véget.

Véleményem  szerint ugyancsak  kiilon  tanulmanyt érdemelne a  korszak
filmmitologidjaban a hazassag-tematika megjelenése;* megvizsgalni, hogy a korszak filmjeit
milyen viszony flizi a hazassag, illetve a valas témajadhoz, és emlitett filmek mennyiben
artikuldljak (akarva vagy akaratlanul) a korszakban a hazassag intézményének erodalodasat,
valamint a valas liberalizacidjat és egyre gyakoribba valasat.*

A hoésn6 csaladtagjai koziil a magyar screwball comedy (az amerikai filmekhez hasonldan)
az apat szerepelteti a leggyakrabban. O az, aki ritka esetben még kisérletet tesz arra, hogy

megfékezze a lanyat (az Elnokkisasszonyban Zsuzsat fogadott apja, Kollar vezérigazgatod

crer

vizsgalja a korszak masik jelentds miifajaban, a melodramaban. Benke Attila: Hazatérések. Hazassag és csalad

valsaga az 1939-45 kozotti magyar csaladi melodramakban. Metropolis (2013) no. 2. pp. 28-49.

61 ibid. pp. 32-34.
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feliigyeli, a Készonom, hogy elgazolt! Pannijat pedig apja egészen Budapestig koveti, miutan
az elszant lany Budapestre koveti férjnek kiszemelt aldozatat), a legtobb apa azonban a
torténet kezdetére mar régen lemondott arrdl, hogy feliigyeletet gyakoroljon iranyithatatlan
csemetéje felett (Férjet keresek; 3:1 a szerelem javara; Miért?; Makacs Kata; Hazassdaggal
kezdodik; A makrancos holgy; a Fizessen, nagysad!).

A screwball comedy alapvetd mozgalmassagahoz kapcsolodik az altalam vizsgélt magyar
filmekben felbukkand utazas és autd motivumanak rendszeres szerepeltetése. A Naszut
félaron hései Olaszorszagba utaznak, az Elnokkisasszonyban Sidfokra, a Készénom, hogy
elgazolt!-ban vidékrdl a Budapestre, majd a film végén ismét vidékre, a Sok hitho Emmiért és
a Lelki klinika szerelmesei vidéki kirandulasra, a Megalmodtalak hisei vidékrdl a fovarosba,
a Hazassaggal kezdodik és A makrancos holgy friss hdzasai pedig nészutra utaznak.

Az auto-motivum gyakori eleme a magyar screwball comedyknek, azonban eltérd
funkcidja van a ndvel, illetve a férfivel kapcsolatban. Abban az esetben, ha az autd
tulajdonosa n6, akkor a jarmi a screwball hdsné életenergiajat, megallithatatlan tempdjat €s
fliggetlenségét hangsulyozza ki. Ezek a hosndk gyakran esztelen, vakmer6 soférok; Marianne
szaguldozés kozben iiti el Tibort a /120-as tempoban, a Végre hdsndje vezetés kdzben nem
veszi €szre a robbantas miatt kihelyezett Utlezaro tablat, ezért szenved késObb balesetet egy
robbantasnal. A Hazassdaggal kezdodik friss hazasai kozti els Osszetlizést az okozza, hogy a
férj — apdsa tanacsara — meg akarja tiltani Lilinek, hogy a ndszatjukon 6 vezesse az autot,
amire a nd a kovetkezOképpen reagal: ,,Olyan férfi még nem sziiletett a vilagra, aki
megtilthatjia nekem, hogy a sajat automat vezessem.” Ezzel szemben a férfiak vagy az auto
,masik oldalan” kapnak helyet (0k azok, akik a nd excentrikus viselkedésének aldozatai),
vagy ha 6k az autd tulajdonosai, akkor az jobbara meghibasodik a kezeik kozott (Igen vagy
nem?; Megalmodtalak).

Erdekes tovabba, hogy ezekben a filmekben kedvelt dramaturgiai fogis a hds és hésnd
autobaleset altali Osszeismertetése: a Koszonom, hogy elgdzolt!-ban Panni Ggy ismerkedik
meg jovenddbelijével, hogy annak ellopott autdjaval gazolja el 6t egy masik férfi. A 120-as
tempoban a nd gazolja el a férfit a film elején, a Sok hitho Emmiértben a lany autdszerelés
iiriigyén csalja el a férfit az otthonabol, a Végre h6sndje egy autobaleset folytan keriil a két
mérndk erdei kunyhdjaba, és A makrancos holgyben is kocsijukban iilve keriilnek elészor

érintkezésbe a késObbi szerelmesek.

Osszefoglalas
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A harmincas évek masodik felétél a negyvenes évek kozepéig tartd nagyjabol egy
évtizednyi periddusban a magyar vigjatéki hagyomanyban folyamatosan jelen volt egy, az
amerikai screwball comedykkel alapvetd rokonsagot mutatd filmcsoport. Az emlitett filmek €s
a mifaj amerikai darabjai kozott mutatkozd szdmos rokon vonas véleményem szerint
legitimalja a hazai filmek magyar screwball comedyként valé megjeldlését. A két filmesoport
kozti tematikai rokonsagot erdsiti az amerikai és a magyar filmekben egyarant megtalalhato
fliggetlen, talpraesett, esetenként szélsdséges viselkedésli nétipus: a screwball-hOsnd —
melynek a magyar filmekben megjelend harom alapvetd tipusa a szeleburdi kislany, az
emancipalt né és a makrancos holgy. Az amerikai és a magyar screwball comedykben a férfi
¢s a nd kozti viszony egyarant ambivalens; utdlat és imadat érzésében szimultan mutatkozik
meg. Ebbdl kdvetkezden a szerelmespar tagjai kozott gyakoriak a — sok esetben kolcsonds —
fizikai, illetve verbalis inzultusok.

Mindezek mellett a screwball comedy hazai miifajvariansa tobb ponton eltér az
amerikaitol, ezzel a miifaj egy sajatos, hazai valtozatat mutatja fel. Markans kiilonbségként
emlithetjik a két filmcsoport altal szerepeltetett férfi karaktereket; az amerikai
screwballokban gyakori naiv tipus helyett a magyar filmekben ontudatos és talpraesett férfiak
a nok ellenfelei. Véleményem szerint ez, valamint a magyar screwball-hdsndk gyakran
sz¢lsOségesebb viselkedése eredményezi a magyar filmekben sok esetben erdszakosabb ¢€s
gyakorta kolcsOnds csatarozdsokat a nemek kozott. Mig az amerikai filmek gyakran
tematizaljdk a felek kozti antagonizmus kivaltdo okaként a hds és hdsnd kozti tarsadalmi
kiilonbséget, addig a magyar filmekre ez egyaltalin nem jellemzd. A vonatkozd magyar
filmekben a periférian sem jelenik meg a tarsadalmi problémak artikuldldsa, tehat a
korszakban az amerikai filmekben divatos populista vigjatékhoz hasonldé miifaj példaul —
ellentétben a magyar filmmel kompatibilis screwball comedyvel — egyaltalan nem jelenik
meg.

A magyar filmekben az amerikai screwballok két alapvetd torténettipusa (a hdzassag elott
allo és a mar hazas felek) koziil utobbi gyakorlatilag teljesen hianyzik. A magyar screwball
comedyk — ellenben az amerikaiakkal — gyakran artikulaljdk a hésoknek a hazassaggal
kapcsolatos averzioit, amit a film cselekménye aztan feliilir azzal, hogy ezek filmek is rendre
férfi és n0 egymasra taldlasaval és hazassagaval, vagy legaldbbis annak jovobeli igéretével
érnek véget. Végezetiil a magyar screwball comedykben hangsulyosan jelenik meg két olyan
motivum, amely a miifaj mozgalmassagat, valamint héseinek energikussagat hangsulyozza: az
utazés, illetve az auté motivuma — melyek az amerikai filmekben nem birnak kiemelt

jelentdseggel.
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A magyar screwball comedy nagyobb szdmban képviselteti magat 1939 utan, és csekély
valtozas is megfigyelhetd a ’39 elétt, illetve utdn késziilt filmekben. Az 1939 utani idészak
politikai jobbra tolddasa és a korszak konzervativabb tarsadalomképe kovetkeztében ezekben
a filmekben hangsulyosabban jelenik meg a hagyomanyos nemi szerepek, vagyis
férfidominancia hangstlyozasa és a né betagozodasanak artikuldldsa. Mig a ’39 el6tti magyar
screwballokban gyakran férfi és né egyenld felekként valnak egy parra, a ’39 utani filmek
erételjesebben kihangsulyozzak a n6 alarendelt helyzetét.

Véleményem szerint a két filmcsoport Osszehasonlitdsa tanulsagos, mivel megvilagit
olyan jellegzetességeket (legyenek azok azonossagok, eltérések vagy akar hianyok), amelyek
okait a korszak gyartastorténeti, torténelmi, vagy tarsadalomtorténeti sajatossagai hatdrozzak
meg. Tarsadalomtorténeti szempontbol tovabbgondolasra érdemes sajatossagok a centralis
szerepet betoltd gyenge férfiféhdsok szerepeltetésétdl vald konzekvens elzarkdzés, a nagy
szdmban bemutatott hisztérikus ndkarakterek szerepeltetése, a férfi és né kozt megjelend
gyakori fizikai erdszak, valamint az ezekben a filmekben a hdzassaggal kapcsolatos kritikai
attitid.

A magyar screwball comedyk amellett, hogy szervesen illeszkednek a korszak magyar
vigjatéki hagyomdényaba, kisérletet tesznek egy — a magyar filmes tradiciotél némiképp
idegen — mozgalmasabb filmtipus kialakitasara. Az 1944-ben bemutatott Ez tortént
Budapesten finom aranyérzékkel keveri a screwball comedy miifaji jegyeit a haborus évek
vészterhes légkorének ,.egy nap a vilag” érzésével; Hamza D. Akos filmje a magyar screwball

comedy egyik legkiforrottabb darabja, mely nemcsak a miifaj, de egy egész korszak mélto

hattytdala.

TARTALOMJEGYZEK
1. BEVEZETES 1
2. AZ AMERIKAI SCREWBALL COMEDY 3
3. AMAGYAR SCREWBALL COMEDY 10
4. OSSZEFOGLALAS 24
5. TARTALOMJEGYZEK 26

26



6. SZAKIRODALOM 27

7. FILMOGRAFIA 29

Szakirodalom:

Balogh Gyongyi — Kiraly Jend: ,,Csak egy nap a vilag...” A magyar film miifaj- és
stilustorténete 1929—1936. Budapest: Magyar Filmintézet, 2000.

Beach, Christopher: Class, Language, and American Film Comedy. Cambridge: Cambridge
University Press, 2002.

Benke Attila: Hazatérések. Hazassag és csalad valsaga az 1939-45 k6zotti magyar csaladi

melodramékban. Metropolis (2013) no. 2.

27



Berend T. Ivan: Valsagos évtizedek. Budapest: Gondolat, 1982.

Cavell, Stanley: Pursuit of Happiness. The Hollywood Comedy of Remarriage. Cambridge:
Harvard University Press, 1984.

Ferguson, Otis: "While We Were Laughing" ( 1940). In: Wilson, Robert (ed.): The Film
Criticism of Otis Ferguson. Philadelphia: Temple University Press, 1971.

Gehring, Wes D.: Handbook of American Film Genres. New York: Greenwood, 1988.

Grindon, Leger: The Hollywood Romantic Comedy. Conventions, History, Controversies.

Chichester: Wiley-Blackwell, 2011.

Leach, Jim: ,,The Screwball Comedy” In: Grant, Barry Keith (ed.): Film Genre: Theory and

Criticism. Metuchen: Scarecrow Press, 1977.

McDonald, Tamar Jeffers: Romantic Comedy: Boy Meets Girl Meets Genre. New York:
Wallpaper Press, 2007.

Mortimer, Claire: Romantic Comedy. New York: Routledge, 2010.

Nemeskiirty Isvan: A meseauto utasai. A magyar filmesztétika torténete 1930—1948. Budapest:
Magveté Konyvkiado, 1965.

Nemeskiirty Istvan — Karcsai Kulcsar Istvan — Kovacs Maria: A magyar hangosfilm a

kezdetektol 1939-ig. Budapest: Magyar Filmtudoményi Intézet és Filmarchivum, 1975.

Schatz, Thomas: Hollywood Genres. Formulas, Filmmaking, and the Studio System. New
York: Random House, 1981.

Sennett, Ted: Lunatics and Lovers: A Tribute to the Giddy and Glittering Era of the Screen's

»Screwbally and Romantic Comedies. New Rochelle: Arlington House Productions, 1973.

Sobchack, Thomas - Sobchack, Vivan C.: “Genre Films,* in An Introduction to Film Boston:

Little, Brown, 1980.
Szalay: A geg nyomaban. Budapest: Magvetd, 1972.

Thompson, Kristin — Bordwell, David: 4 film torténete. Budapest: Uj Palatinus Kényveshaz
Kft., 2007.

28



Zahonyi-Abel Mark: Filmcenzira Magyarorszagon a Horthy-korszak els6 évtizedében.

Meédiakutato (2012 nyar)

Amerikai filmek:

Howard Hawks: 20th Century (1934)
George Cukor: Adam's Rib (1949)

Leo McCarey: The Awful Truth (1937)
Garson Kanin: Bachelor Mother (1939)
Howard Hawks: Ball of Fire (1941)

Leo McCarey: The Bells of St. Mary's (1945)
Howard Hawks: Bringing Up Baby (1938)
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Edward Griftith: Café Society (1939)

Sam Wood: The Devil and Miss Jones (1941)
Mitchell Leisen: Easy Living (1937)

Gregory La Cava: Fifth Avenue Girl (1939)
Leo McCarey: Going My Way (1944)

Howard Hawks: His Girl Friday (1940)
George Cukor: Holiday (1938)

Frank Capra: It Happened One Nightot (1934)
Frank Capra: It’s a Wonderful Life (1946)
Preston Sturges: The Lady Eve (1941)

Jack Conway: Libeled Lady (1936)

Ted Garnett: Love is News (1937)

W. S. Van Dyke: Love on the Run (1936)
Leigh Jason: The Mad Miss Manton (1938)
Frank Capra: Meet John Doe (1941)

William Seiter: The Moon's Our Home (1936)
Frank Capra: Mr. Deeds Goes to Town (1936)
Frank Capra: Mr. Smith Goes to Washington (1939)
Garson Kanin: My Favourite Wife (1940)
Gregory La Cava: My Man Godfrey (1936)
William Wellman: Nothing sacred (1937)
William Keighly: No Time for Comedy (1940)
Preston Sturges: The Palm Beach Story (1942)
Frank Capra: Platinum Blonde (1931)

George Cukor: The Philadelphia Story (1940)
Jack Conway: Redheaded Woman (1932)
Lowell Sherman: She Done Him Wrong (1933)
Richard Boleslawski: Theodora Goes Wild (1936)
Hal George Stevens: Vivacious Lady (1938)
Roach: There Goes My Heart (1938)

George Stevens: Woman of the Year (1942)
Frank Capra: You Can t Take it With You (1938)

Magyar filmek:
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Kardos Lészlo: 120-as tempo (1937)

Vaszary Janos: 3:1 a szerelem javara (1937)
Kardos Laszl6: Bardtsdgos arcot kérek (1935)
Székely Istvan: Café Moszkva (1935)
Csepreghy Jend: Csaladi potlék (1937)

Gaal Béla: 4 csunya lany (1935)

Gertler Viktor: 4 férfi mind oriilt (1937)
Gertler Viktor: Az ellopott szerda (1933)
Radvanyi Géza: Egy asszony visszanéz (1941)
Kalmar Laszlo: Egy sziv megall (1942)
Marton Endre: Elnékkisasszony (1935)

Vajda Laszlo: Ember a hid alatt (1936)
Bardos Artar: En voltam (1936)

Gaal Béla: Evfordulé (1936)

Hamza D. Akos: Ez tortént Budapesten (1944)
Martonffy Emil: Edes ellenfél (1941)
Martonfty Emil: Feérjet keresek (1939)
Rathonyi Akos: Fizessen, nagysad! (1937)
Kalmar Laszlo: Haldlos tavasz (1939)

Zilahy Lajos: Hazajaro lélek (1940)
Podmaniczky Félix: Hdrom csengd (1941)
Banky Viktor: Hazassaggal kezdodik (1943)
Farkas Zoltan: 4 hegyek lanya (1942)

Székely Istvan: Ida regénye (1934)

Banky Viktor: Igen vagy nem? (1940)
Martonfty Emil: Koszénom, hogy elgazolt (1935)
Kalmar Laszl6: Langok (1940)

Hamza D. Akos: 4 ldp virdga (1942)

Cserépy Laszlo: Lelki klinika (1941)
Rodriguez Endre: Lesz, ami lesz (1941)
Székely Istvan: Lovagias tigy (1937)

Gaal Béla: Mai lanyok (1937)

Rodriguez Endre: Machita (1943)
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Banky Viktor: Makacs Kata (1943)
Martonfty Emil: 4 makrancos hélgy (1943)
Martonfty Emi: Marciusi mese (1934)
Vaszary Janos: Megalmodtalak (1943)
Darbczy Jozsef: Miert? (1941)

Balogh Béla: Ne kérdezd, ki voltam (1941)
Székely Istvan: Pardon, tévedtem (1933)
Martonfty Emuil: Rozmaring (1938)
Szlatinay Sandor: Sok hitho Emmiért (1940)
Rathonyi Akos: A szerelem nem szégyen (1940)
Székely Istvan: Szerelembdol nésiiltem (1937)
Toth Endre: Toprini nasz (1939)

Sipos Laszlo: A tékéletes csalad (1942)
Baky Jozsef: 4 varieté csillagai (1938)
Farkas Zoltan: Végre (1941)

Radvanyi Géza: Zart targyalds (1940)

32



