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1. Bevezetés

Arna Bontemps az 1920-as évek Harlem Reneszanszdnak meghatarozé alakja, aki az elso
jelentds afroamerikai kulturalis mozgalom sordn tobbek kozott gyermekirodalmi tevékenysége
révén fejtett ki maig érezhetd hatast.

Gyermekirodalmi tevékenységéevel a Harlem Reneszansz kérdéskdreit, mint példaul fekete
identitas kérdéseit, a rabszolgasag hatdsat, valamint az intézményi rasszizmus kdvetkezményeit
boncolgatja a fiatalabb generaciot megcélozva. Bontemps gyermekirodalmi munkassaganak
altala megfogalmazott celjai kdz6tt volt, hogy egy mintat allitson a fekete gyermekek szamara,
melynek kdszonhetden nem a fehér tarsadalom altal megfogalmazott sztereotipidkkal fogjak
magukat azonositani. Miuveiben tehat tudatosan megy szembe azzal az allandésul
primitivisztikus karakterrel (,,pickaninny”), amivel példaul a tizenkilencedik szazadban komoly
népszeriiségnek 6rvendé minstrel show-n jelenitették meg a fekete gyermekeket (Toll 1974, 68),
mely nem azonosithatd a fekete gyerekek személyiségével. Az altala megfogalmazott Uj,
autentikus fekete gyermeki karakternek a jelentéségét abban latta, hogy a tarsadalmi valtozas
rajtuk keresztill tud megvaldsulni. Ehhez az emlékezetpolitikajara jellemz6 épit6 jelleggel,
konstruktiv erével, egy jelenre vonatkoztathatd mintat, valamint a jovore tekintve egy viziot
jelenit meg. Ez a jov6be valo tekintés igazolja az altala megfogalmazott célok Iétjogosultsagat a
jelenkorra is, hiszen a bontemps-i vizionak a mai fekete gyermekirodalmi kanonra kifejtett hatasa
nem hagyhato figyelmen kivil. Ahogy Violet J. Harris fogalmaz: ,,Bontemps szinte egyediil
alkotta meg a gyermekirodalom ’kanonjat’, mely elsésorban az afroamerikai tapasztalatokra
dsszpontositott” (1990, 110).

A dolgozat Bontemps emlékezetpolitikajanak néhany meghatarozo pontjat veszi gorcsé ala,
agy, mint a Mély-Dél kulturalis terét, a vadont, valamint a fekete én hitelesitését. A Mély-Dél
kettéségének problematikajara A szomord arcl fid cimii regényben vilagit ra Bontemps azt
bemutatva, hogy miképpen lehet forrasként tekinteni arra a kulturalis térre, mely a rabszolgasag
traumadjat indukalja, azaltal, hogy kulturalis bolcs6ként tekint arra. A Bubber mennybe megy cimii
mivében a vadonnal (,,wilderness”) egy olyan természeti kdzeget jelenit meg, mely nem csupan
ellentéte a racialis tarsadalmi térnek, hanem a spiritudlis kotddése révén a fekete ént a tarsadalmi
kozegtdl fliggetleniil hatarozza meg. Bontemps ramutat arra az orokérvényti igazsagra, hogy a
feketék a rabszolgasag és Jim Crow tarsadalmi rend el6tt is 1éteztek, a sztereotip jegyek nélkiil
is. A féhds visszatér a vadonba, mely az eredeti ,,isten altal kijelolt” tarsadalmi rend képét
szimbolizalja a miiben. A fekete én hitelesitésének kérdésevel a Maganyos fil cimii regényével

foglalkozik, melyben a regény két 6 karaktere generacios ellenpdlusként tiinik megjelenni. Ami
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a generaciok kozotti fesziiltségnek tlinik, valojaban a fekete kulturalis emlékezet mély rétegeit
feltdrva kollektiv emlékezés oly modjat teremti meg, amely sordan az (j fekete Ontudat
bedgyazottsdga sejlik fel. Bontemps hangsulyozza a fekete kulturdlis tér egységét a
fesziiltségekkel egylitt, amely a belsé kiilonbozoség, sokféleség ellenére olyan hattérként
miikddik, amely megalapozza, illetve timogatja az 1j fekete én kialakulasat.

Ezek a meghatarozo6 pontok egyszerre agyazzak be az afroamerikai identitas politikajat a mar
1étez6 fekete tradiciokba és vetiti elére azt a radikalis fekete éntudatot, amely utat tor a feketék

szamara, hogy az amerikai tarsadalomba integralt, &m autentikus tagokként sziilethessenek meg.

2. Emlékezet, emlékezés és a bontempsi emlékezetpolitika

2.1. Fekete emlékezet a Harlem Reneszansz idején:

Toni Morrison A kedves [Beloved] cim{i miivében arra iranyitja a figyelmiinket, hogy a fekete
emlékezés egyfajta Ujjasziletés, Ujra emlékezés (Rody 1995, 101), amely sziiken vett értelemben
korabban &télt, az emlékezést gatld traumakra utal, tdgabb értelemben pedig arra, hogy a mar
atélt esemeények és trauméak erés lenyomatat nem elfeledve egy sajat perspektivat megjelenito, Uj
emlékezet-narrativat hoz létre. Az afroamerikaiak életében egy életen at meghataroz6 a faji
diszkriminacio kulturdlis traumaja, amelyet nagyrészt a rabszolgasag és a Jim Crow elnyomd
intezménye formalt (Eyerman 2001, 87-88). Ez a trauma ott van a mindennapi életiikben, a
cselekedeteikben, az ir6i vagy miivészi gondolataikban, valamint az emlékezetiikben is. Igaz ez
Arna Bontemps miivészi tevékenységére is, aki ebbdl a kulturalis traumabol merit a Harlem
Reneszansz idészakaban gyokerezve, hisz Bontemps a korszak szellemi pezsgésének a része volt,
mely alapvetéen meghatarozta késdbbi miiveinek az emlékezetpolitikajat.

Bontemps annak a generacionak volt az oszlopos tagja, mely eldszor tudta robbanasszeriien
az irodalmon és egyéb miivészeti teriileteken keresztiil az addig elnyomott mély kulturalis
orokséguket, emlékeiket megfogalmazni. Ez az id0szak lehetdséget adott arra, hogy a fekete irdk,
mivészek szélesebb fekete tomegek el6tt deklaraljak azt a valtozast, amely mind tarsadalmilag,
mind politikailag meghatarozé volt az életikben. A Harlem Reneszansz kulturfilozéfiaja bar az
1920-as, 30-as években kulminalddott, viszont ezen az idészakon egyértelmiien talmutat. Az a
vélekedés, mely szerint a Harlem Reneszansz ,,magaba foglalja az afroamerikai miivészek és

értelmiségiek elsd probalkozéasait, hogy sajat magukat a ’modern’ terminoldgia alapjan



hatérozzak meg” (Baker 1987, 9) mar eldrevetiti annak a ,,modern” feketének a tevékenységét,
aki ennek a filozdfianak a hatasabdl, eszmeiségébdl taplalkozik.

A korszak egyik fundamentuma az volt, hogy megteremtsék a fekete ént térténelmileg is.
Ennek a fekete énnek a megteremtése a korszakban az afroamerikai identitaskeresésbol
taplalkozott. Ezt egyfeldl a Jim Crow tarsadalmi rend ellenében az Uj varosi kdzegben megsziiletd
fekete én tette sziilkségessé, melynek egyik relevans eszkdze az emlékezés. Masfeldl az emlékezet
réven lehetséges szamukra a traumatikus multjuk énkonstruktiv beépitése a jeleniikbe
(Alexander, Breese and Eyerman. 2011, 58), mely altal autentizaljak a kulturalis énjiket.

A korszak ilyen irany( torekvéseit dsszefoglaldlag Alain Locke, az ,,uj fekete” koncepcidja
képviselte, melyben a feketék énjének az ebben a korban észlelhet6 valtozasat boncolgatja:

Lehetséges vajon az, hogy [a feketék] egy ilyen metamorfézisfon] menjenek at egyik
pillanatrol a masikra? A véalasz nem; nem azeért, mert az Uj fekete én nincs jelen, hanem
azért, mert a régi fekete én mar régdta inkabb mitosz, mintsem ember. Emlékezniink kell

arra, hogy a régi fekete én az erkolcsi és torténelmi vitak sziileménye? (Locke 1925, 3).

Locke ravilagit, hogy a régi fekete én valéjaban egy ,.formula,” melynek eredménye egy statikus
fekete szerepl6tipus, amely semmiképpen sem reprezentalja az afroamerikaiak valddi énjét. A
szerepl6tipus negativ sztereotipiakra alapozott legfébb jellemvondsa a véltozasra valo
képtelenség, a dinamizmus teljes hidnya. A locke-i értelmezésben megjelend ,,régi” fekete ént
megjelenitd negativ sztereotipiakat a Jim Crow torvények altal faji szegregacidot megtestesitd
rendszer csak még jobban erésitette a tarsadalomban. Ez a fekete reprezentacio szoges ellentétben
all azzal, melyre Locke iranyitja a figyelmunket: ,,egy 0j szellemiség ébred a tomegekben” (3),
utalva arra a modernizmusra jellemz6 dinamizmusra, mely elésegiti a tarsadalom altal
megfogalmazott szerepek megkérddjelezését, illetve az azoktol valo egyértelmii elkiiloniilést.
Azt sejteti, hogy nem egyfajta jellemfejlédés megy végbe a Harlem Renesz&nsz idGszaka alatt,
hanem valgjaban egy lehetéség nyilik meg a feketék szamara, hogy felvéllaljak autentikus
énjuket. Ez az autentikus én erételjesen szemben all azzal a targyiasitott karakterrel, melyet a
tarsadalom alakitott ki. A fehérek elvartak az Aunt Cloe és Uncle Tom szerep-reprezentaciokba
kényszeritett feketéktdl, hogy a tarsadalom altal kiosztott szerepiiknek megfeleléen
viselkedjenek, tudjak a helyiiket. Ezt a boldogulasuk érdekében felvallaltak, elfedték a fekete

szubjektivitasukat. Paul Laurence Dunbar a ,,Maszkot hordunk™ [,,We Wear the Mask™] cimii

1 A ,New Negro” koncepciora a késébbiekben feketeként vagy afroamerikaiként hivatkozom.
2 A dolgozatban eléforduld dsszes fordits a szerz6 munkaja.



mivében ugy fogalmazta meg ennek a felvett szerepnek a jelenségét, hogy: ,,A maszk, amit
hordunk vigyorog és hazudik, / eltakarja az arcunkat és arnyékolja a szemiinket. / Ezt az &rat
fizetjuk az emberi alnoksagnak. / Tépett és vérz6 szivvel mosolygunk, a szank végtelen
finomsagaval” (Dunbar 1913, 71). Az dnvédelemként szolgalo ,,maszkolas” egyidejlileg el6re is
vetiti annak elhagyasat is, mely feltétele a locke-i paradigma alapjan definialt ,,uj fekete”
létezésének.

Az ,4j emlékezé fekete” tehat leveti magarol ezeket a karakter-reprezentaciokat és atoleli a
régen is létez6 autentikus fekete énjét, amely élesen szemben all a fehér tarsadalom altal fixalt
konstans, kiszamithat6 karakter-reprezentacioval. Locke felvillantja annak a feketének a
Iétezesét, aki a Harlem Reneszansz alatt emlékezik a régi/Gj énjére, kapcsolatot teremt a ketto
kozott és konstruktiv modon beépiti azt a jovdjébe. Ez a ,,faji 6ntudat”, mely egyéni mddon
jelenik meg a miivészek tevékenységében, az ,,Afrikara és/vagy a faji multra emlékezés™ altal
valosul meg (Dixon 1994, 21). Az emlékezés kuzd a traumatikus emlekek feledése, a malt
kitorlése (,,erasure”) ellen, életben tartva azokat behatasokat, kulturélis lenyomatokat, amelyek
egy Onazonos fekete életéhez sziikségesek.

Az o6nazonos ,,emlékez6 fekete” mibenlétét Langston Hughes ,,A fekete mivész és a faji
hegy” [,,The Negro Artist and the Racial Mountain”] cimii 1926-ban publikalt esszéjében olyan
aspektusbol ragadja meg, hogy az ,,4j” autentikus fekete félelmek, gatlasok nélkiil szandékozik
sajat magat kiteljesiteni: ,,Mi, fiatalabb afroamerikai miivészek, akik most alkotunk, félelem és
szégyenkezés nélkill kivanjuk kifejezni a sajat, sotét borhi éniinket, Ha a fehérek elégedettek,
orilink. Ha nem, az sem szamit” (Hughes 1926, 59). Ezt a félelem nélkiili érzését erdsiti meg az
LEnis” [,,], t00”] cimii versében, melyben igy fogalmazott, hogy: ,,Holnap /Az asztalnal leszek,
/Amikor jon a tarsasag. / Senki sem meri majd / Azt mondani nekem / Azutan, hogy / °Te a
konyhaban eszel.”” (Hughes 1993, 46). A miivein keresztiil Hughes szamara lehet6ség nyilt arra,
hogy miivészileg fejezze ki a fekete emberek iranti szeretetét (Best 2017, 174) azaltal, hogy
kifejezte a fekete identitds diverzitasat: ,, Tudjuk, hogy gydnyoriiek vagyunk. Es cstnyak is”
(Hughes 1926, 59). Ezt az 6nazonossagot, Zora Neale Hurston egy olyan emlékez6 feketének a
képével jeleniti meg a ,,Hogy érzem magam a szines béromben” [,,How It Feels to Be Colored
Me”] cimii esszéjében, aki tisztdban van racialis hovatartozasaval, illetve multjaval a traumatikus
emlékeket el nem feledve, ugyanakkor nem bélyegzi meg a jovojét a rabszolgasag, valamint a
Jim Crow elnyomo tarsadalmi rend tragikus kovetkezményei: ,,Nincsen elnyomva a lelkemben
banat és nem is lapul meg a szemem mogott. Egyaltalan nem banom. Nem tartozom a négerség
zokogo iskolajahoz, akik Ugy érzik, hogy a természet csinyan elbant velik és az érzéseik csak

ezzel kapcsolatosak™ (Hurston 1928, 215). Ennek tudataban képes arra, hogy kiemelje magat a
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bérszin alapjan torténd kategorizalasbol, felismerve azt az alapvetést, mely szerint a bérnek a
szine csupan egy olyan tarsadalmi kategoria, ami jelentheti egy csoporthoz valé tartozas alapjat,
ugyanakkor nem lehet egy korlatozo tényezd, negativ sztereotipiak alapja. Hurstonnek ez a
felismerése egy lazas késziilédésre késztette: ,,Nem, én nem sirok, talsagosan el vagyok foglalva
az osztrigakésem élezésével” (215). Bar nem homogén az ,,4j autentikus fekete” értelmezése a
Harlem Reneszanszban, mégis kozosnek tekinthetd, hogy egy a multban gyokereztethetd fekete

identitas alapjan tekintenek a jovébe és alkotnak (Hughes 1926, 59).

2.2. Kulturalis emlékezet és emlékezetpolitika a Harlem Reneszanszban

A jovObe val6 tekintés magaba foglalja a multra valo emlékezés és annak a feldolgozésat is.
A fekete emlékezet Melvin Dixon terminusat hasznalva egyfajta visszaépités, valaminek a
részévé valas (,,re-member” szojaték kifejezi az emlékezni szét, valamint a kotojellel
szétvalasztott ,,member” sz6 utal a ,,tag” jelentésre, amelynek igy ,,Ujra tagga valast” jelolhet
vagy akar a ,,dismember,” azaz ,,csonkit” szo forditott folyamatat). Ebbél kiindulva, a fekete
emlékezésnek nem csak az egyéni, belsé késztetés (,,will to remember” [emlékezni akaras]) az
indittatdsa, hanem egyrészt az amerikai tarsadalmon beluli helyteremtésre val6 igyekvés,
maésrészt pedig az ket ért traumak feldolgozasara vald torekvés.

A korszak egyik fo kérdéskore az Amerikan belli helyteremtés koré csoportosul,® amely
szorosan kapcsolodik a kulturalis gyokerek feltarasahoz, illetve akar megteremtéséhez. Jelenti ez
egyrészt az Afrikahoz val6 kapcsolatuk tobb modon valé tematizalasat, illetve problematizalasat,
ahogyan azt Countee Cullen az ,,Orokség” cimii verse is jol szemlélteti (,,Amit Afrika jelent
nekem: / Réz napot vagy bibor tengert”); masrészt pedig a kulturalis traumava érd rabszolgasag
oroksegének feldolgozésat (lasd pl. Jane Toomer Cane c. miivét). A jelen és a mult terei kozotti
athidalas autentikus moédon torténd megvaldsulédsdhoz elengedhetetlen a fekete mult
(traumatikus) eseményeinek kollektiv emlékezetbe vald beépitése és ezek kovetkezményeinek
tudatos Ujrakonstruélasa.

A multra valé kollektiv emlékezés nem csak létkerdés az afroamerikaiak szdméra, hanem

altala lehet6ség nyilik az egyén szamara a fekete kdzosséghez, illetve a helyteremtés révén a

3 A feketék identitaskeresése szorosan Gsszefliggott hovatartozasuk meghatarozasa. Erre az egyik térekvés Marcus
Garvey részérél a Vissza Afrikdba Mozgalom [Back-to-Africa Movement] Ujraélesztésének kisérletével probalta
megvaldsitani. Melynek célja volt, hogy a feketék térjenek vissza a gyokereikhez, mert igazan csak Afrikaban
tudjak a sajat identitasukat kiteljesiteni. Annak ellenére, hogy a Garvey altal megfogalmazott problematika, hogy
nem tudnak a feketék Amerika teljes értékii tagjaiva valni, megalapozottnak bizonyult, a mozgalom sikertelen lett.
Ennek a f6 oka az az idealisztikus elképzelés volt, ami ignoralta azt a tényt, mely szerint az afroamerikaiak otthona
mar Amerika.



gyokereikhez vald kapcsolodashoz. A fekete kulturalis emlékezet a malt szilard pontjaira és
eseményeire vald fokuszaltsaga révén (Assmann 2012, 53) biztositja ezt a lehetéséget. A Harlem
Reneszansz valGjaban begytijti, reprezentélja, ill. aktivalja az olyan emlékeket és traumakat,
melyek a feketék életében jelentds emlékezettereket kdrvonalaznak (pl. a Mély-Délt), sot
egyidejiileg a miivek &ltal emlékezethelyeket is létrehoznak. Bar Assmann kiemelte az
emlékezetnek azt a sajatossagat, mely szerint szliksége van helyszinekre, amik tampontokul
szolgalnak az emlékek feldolgozdsadban (40), mégis a Pierre Nora-i ,lieux de mémoire”
[emlékezethely] alapjan az emlékezetnek nincs valodi kézege (,,milieux de mémoire™) (Nora
1989, 1), ilyetén a fikcionalt helyek is kival6 mddjai a kollektiv emlékezés megvalositasanak,
hiszen az emlékezethelyek szimbolikus tartalommal birnak és céljuk a felejtés megakadalyozésa,
a malt spiritualis anyagba foglalasa (10). Ez a kettdsség szolgal alapjaul az autentikus fekete
szubjektivitasnak, amely mar gy keresi a helyét az amerikai tarsadalomban, hogy a sajat
kulturélis énjét oleli at.

A fekete emlékezetpolitika ebben a korszakban is mar épitett a kollektiv trauméak
Ujraértelmezésére, amely alapvet6en a mult kdvetkezményeinek Ujra konstrudlasat jelenti. A
fekete kulturalis trauma Ron Eyerman-i megfogalmazasban, miszerint ,sziikséges lenne a
tragédia diadalla formalasat megkisérelni” (2001, 24.) arra az Uj szemléletmddra utal, mely a
rabszolgasagot és annak kovetkezményeit nem egyoldalan, hanem radikalisan
rekonceptualizalja. Ez a mas aspektusbol torténé megvilagitas a Harlem Reneszansz miivészi és
intellektualis tevékenységének egyik alapvetése volt; a multnak egy olyan feldolgozasa, melynek
eredménye a ,.hasznalhat6 mult.” Egy olyan ,,counter-memory” [ellen emlékezet] létrehozasa és
megalapozadsa volt a cél, amely egyben ellennarrativa, ami eldsegiti a feketék negativ,
sztereotipikus képének folyamatos felszamolasat, valamint a multuk validalasat, athidalasat
biztositja a jelennel. A multnak ez a fajta tudatos formalasa a korszak emlékezetpolitikajanak
tartalmi alapja, illetve a mult szilard pontjainak ilyen tudatossaggal torténé forméalasa soran a
kulturalis emlékezet, valamint az emlékezetpolitika szorosan egybefonodik.

Ennek a folyamatnak az eredménye az az ,uj fekete” szubjektum, aki az amerikai
tarsadalomban a sajat értékeinek és hibainak a tudataban tud integralt, am autentikus tagként Ujra
megsziletni. Ez az ,,ij fekete” mar birtokolja azt a fajta dnazonossagot, melyet a ,black is
beautiful” [A fekete gyonyorii] avagy ,the blacker the berry, the sweeter the juice” [minél
sotétebb a bogyo, annal édesebb] szlogenek jol illusztralnak. Ugyanakkor nem negligalja a fehér

amerikai tarsadalom altali viktimizacio hatasait sem.



2.3. Bontemps, gyermekirodalom és az emlékezet

Az U] fekete én koncepcidja magéba foglalja a fekete gyermekekrdl kialakult sztereotipikus
(,,pickaninny”) karakterrel valo éles szembehelyezkedést is. A fekete gyermeki identitas
Ujragondolasanak eredményeképpen Du Bois egy ,.kulturalisan, politikailag és esztétikailag is
kifinomult” (Smith 2004, 1) fekete gyermeket viziondl. Ennek az 0j politikai vizionak a
jelentsége az irodalomban tetten érhetd, hiszen ,,a miivészi elismerés és a tarsadalmi valtozas a
fiatalabb progressziv generacié munkajan keresztil tud megvaldsulni” (2), mely az alapfeltételét
biztositja ,,az Uj fekete mozgalom sikerének” (1-2). Ezt Locke ugy fogalmazta meg, hogy: ,,Jon
a fiatal generacio és hozza magéaval annak gytimolcseit. A Harlem Reneszansz idészakéanak els6
gylimolcseit. A fiatalsag beszél és az ,,0j” fekete hangja hallatszik™ (1925, 47).

A fiatalabb generacidban rejl6 ilyen mértékii eré magjait Arna Bontemps is felismerte, akinek
testesiti meg, amely az ifjabb generacidkat megcélozva azt probalja elérni, hogy a feketék
alapvetéen masként fogalmazzak meg Onmagukat, mint azt a racidlis amerikai Jim Crow
tarsadalom sulykolta. Bontemps gyermekirodalom felé fordulasanak okéat egy vele készitett
interjuban fejtette ki: ,,Az a tény, hogy az ElfUjta a szél akkor mennyire népszeri volt, egy olyan
dramai igazsag volt nekem azzal kapcsolatban, hogy mit hajland6 az orszag elolvasni. Es azt
éreztem, hogy a fekete gyerekeknek nincs semmi, amivel azonosithatnak magukat” (Shockley
1973, 13). Felismerte a gyermekek ,kilonleges szerepét a fekete tarsadalmi mozgalom
haladasanak és a miivészi megkiilonboztetés” (Smith 2004, 1) jovojében, amely igy a miivészi
tevékenységének fundamentumava valik, azaz a gyermeki karakter tudatos atformalésat célozza
meg.

Az uttéré gyermekirodalmi tevekenységnek, mely a Harlem Reneszansz iddszakaban
kezd6dott el, de tilmutatott azon, a stlyat 6 maga is érezteti, ,,aggodnunk kell, hogy mit is irunk
a gyermekeknek [. . .], mert ugy tinik, hogy modellek lesziink a gyermekirodalmi irok jovo
generacioi és azok hallgatéi szdmara,” melyet mar 1939-ben Langston Hughesnak irt levelében
fejtett ki (Nichols 1980, 35). Igy tehat Bontempsnek a gyermekirodalmi miiveivel olyan ambicioi
voltak, hogy azok, ahogy Joseph A. Alvarez fogalmaz, ,katalizatorként szolgaljanak és
elinditsanak egy olyan hiteles afroamerikai gyermekirodalmat, amely val6s problémakkal
szembeslld valds szereploket tartalmaz, és elénk tarjon egy egészséges folklormintat,
természetesen Ugy, hogy emlékeztessenek a [Bontemps] Louisiana-i 6rokségere és ramutasson
az Onéletrajzabdl adodo lehetoségekre” (1998, 29). Bontemps tehat a Harlem Reneszansz tébbi

jelent6s alakjahoz hasonloan a ,,sajat gyokereiben [Mély-Délben] kereste kreativ munkéjanak
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forrasat és formajat” (Nichols 1980, 4).* Annak ellenére, hogy csaladjaval csak egészen révid
ideig éltek Louisiandban, mivel 3 éves kordban Kaliforniaba koltoztek, ,,mindig szoros érzelmi
kapcsolatokat apolt sziil6foldjével” (Nicholas 1981, 163), ez a mély kapcsolat komoly hatassal
volt a maveire. A bontempsi filozofia arra utal, hogy a gyermekirodalmi miiveiben a célja az,
hogy a sajat, illetve kulturdlis emlékezetén Kkeresztil visszatérjen a gyokereihez, hogy

megerdsitse az afroamerikai gyerekek autentizalt kulturalis identitastudatat.

3. A Mély-Dél mint emlekezettér A szomoru arcu fid cimii regényben

Bontemps A szomoru arcu fit cimii gyermekregénye jol illusztralja, hogy annak ellenére,
hogy Bontempsnek kevés kozvetlen személyes gyermekkori emlékezete van a Mély-Dél
kiilonb6z6é kulturdlis tereir6l, mélyen meghatarozza emlékezetpolitakdjat. Errdl az erds
kotodésrél Bontemps maga fogalmazott a ,,Miért tértem vissza?” c. esszéjében, amelyet sajat
életére visszatekintve fogalmazott meg®: ,,A magam részérél tovabbra is Délen maradok, hogy
az életem sorén tapasztalt valtozasokrdl irjak, valamint a feketck feléledésérdl és megujulasardl.
Ez az én témam, és ez az a hely, ahol ez megtorténik” (Bontemps 1970, 332). Ravilagit arra a
tényre, hogy a Délen tortént trauméak utan szikség van a valtozasra, és hogy a Mély-Dél az a
hely, ahol a feketék életében ezek a valtozasok megtorténhetnek. Ezt a meglatasat tamasztja ala
Bontemps kollégajanak John W. Work zeneszerzOnek azon meglatisa, hogy a M¢ély-Dél
kulturalis kornyezete sokkal serkentSbb, mint barmit, amit Eszakon felfedezhetne (Bontemps
1970, 331).

Bontemps a regény helyszinéil szolgalé Harlem vonatkozasaban mégis a vidéki, alabamai
élet szépségét emeli ki mint az autentikus fekete identitas megteremtésenek helyszinét. A vidéki
élet jelentéségét a varosi élet népszeriiségének ellenpolusaként Du Bois is hangsulyozta: ,El kell
képzelnunk egy kis fekete varost [. . .], vonat vagy kocsi nélkdil, gyapot és kukorica kozepette, és
a széles homok és sotet talaj foltokat™ (2007, 80), kiemelve a feketék jellemének soksziniiségét,
hogy 06k ,.erések, udvariatlan vidéki népségek, kedélyesek és egyszeriiek”(80). Bontemps ennek
a gondolatisagnak a mentén a sajat életének dilemmajéat jeleniti meg azzal, hogy bar a ,,figyelme
a varosi kornyezet felé fordult” mégis regényében ,.kdzponti szerepet jatszott a Déllel kapcsolatos

olvasoi elvarasok feliilvizsgalata™ (Smith 2004, 260).

4, Louisiana kdzvetlen hatdsa Arna Bontemps irodalmi palyafutaséara eldszor elsé szépirodalmi miivének, a God
Sends Sunday-nek 1931-ben térténé megjelenésével valt nyilvanvalova” (Nicholas 1981).
SBontemps az esszét 1965-ben irta, amikor egy Tennessee-ben talalhaté fekete maganegyetemen tanitott.
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A regény keretét a harom testvér—Slumber, Rags és Willie—alabamai otthonanak elhagyasa
és az ahhoz vald visszatérése adja.® A nagyvarosi élet iranti kivancsisag, az ismeretlen felfedezése
viszi el 6ket a New yorki Harlem varosrészhez, melyet Slumber, a szomoru arcu fid mindig is
latni akart, hisz ,,van néhany hatalmas épiilet odafent” (Bontemps 1937, 7). Slumber a legidsebb
testvér, és egyben a fo karakter szomorusidganak kérdése mar a cim értelmezése soran is
megvilagitja annak kdzponti szerepét a regényben. Az, hogy ,,szomor0 arcu volt, és soha nem
nevetett”, hogy ,,mindig szomoru dolgokra gondolt” és hogy ,,szinte soha nem latott semmit
vicceset”(2) alapvet6en hatarozza meg életét, identitasat. A negativ érzelem (szomorlsag)
alapjan kiils6 szemlél6 szdmara latszolag konnyen azonosithatd Slumber jellemét (lasd statikus
szerepld tipus) Bontemps arnyalja: ,.Slumber arca még mindig hosszu volt és banatos, de beliilrél
jobban érezte magat—sokkal jobban. Es ez volt a furcsa dolog Slumberben. Még amikor egy
Kicsit boldogabbnak érezte magat, az arca megmaradt szomorunak. Val6jaban Slumber
boldogabbnak érezte magéat annal, mint amilyen szomorunak tiint” (Bontemps 1937, 10), mellyel
Slumber szemelyisegének vélt szimplicitasaval szembehelyezkedik és annak komplexitasat
emeli ki. Slumber kiviilrél latszodd szomorusaganak és a belilrdl érzett érzelmeinek
ellentmondéasat Smith az afroamerikai irodalombol ismert trikszter figuraval azonositja (2004,
260). Ezt a fidknak a nagybéatyjahoz, Jasper bacsihoz valo6 érkezésiik soran tortént félreértéssel
igazolja: ,,HU, te jo 6reg szomort arcu fill be akarsz csapni” (20), mellyel arra utal, hogy Slumber
egy ,,0lyan maszkot visel, amely az atverés veszélyével fenyegeti az azt nézéket” (Smith 2004,
260). Bar a fekete irodalomban jol ismert a bonyolult személyiséggel rendelkezé trikszter
szerepld archetipus, mégis inkabb Slumber traumaktol meggy6trott ,,maszkolasarol” van sz0,
mely a Délen &atélt esemenyekre vald reakcioként alakult ki. Ezt Laura Gray-Rosendale
vélekedése tamasztja ala: ,Slumber tétlensége ¢és szomorisdga nagyrészt azoknak a
viszontagsagoknak koszonhetd, amelyeket ez a fiatal afroamerikai férfi a vidéki déli teriileteken
elszenvedett” (2001, 151) utalva arra, hogy Slumber egy ,,tarsadalmi, kulturalis, pszicholdgiai és
identitasalapti mozdulatlansagba” (164) van taszitva. A Gray-Rosandale altal megfogalmazott
,mozdulatlansdg” Slumber nevének értelmezésével is alatamaszthat6, hiszen az angol ,,slumber”
sz0 egy tétlenséget, alvd, szunyokald allapotot jelent.” Ez az allapot csak azaltal valtozik meg,
hogy testvéreivel a csaladjukat hatrahagyva Harlem felé veszik az iranyt, maguk mogott hagyva

a rabszolgasag traumainak, valamint az intézmeényesult rasszizmusnak a helyszinét. Ez a

b A torténetet Bontemps sajat életébdl meritette, melyet ,,A szomort arct szerz8” cimii irdsaban fejtett ki. A harom
testvér karakterét a baratairdl mintézta, akik szintén Harlemben jartak. A kezdeti sikerek utin a helyzet rosszra
fordult, igy visszatérnek sziil6f6ldjukre (Bontemps 1939, 11-12).

" Ezt erdsiti a fik vezetéknevének (Dozier) érdekes egybeesése az angol ,,doze” szoval, ami szintén szundikalast
jelent.
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kilonleges, felszabadult szabadsagérzet Slumber harmonikajatékan keresztil a testvérei szamara
is egyértelmiivé valik: ,,Hogy tudsz most ilyen kellemesen jatszani? [kérdezte Rags] Slumber
abbahagyta [a harmonikazast]. *Uton vagyok, tokmag, és ettdl jol érzem magam beliilrél’
(Bontemps 1937, 7). Annak ellenére, hogy tudatosan hagyjak maguk mogott a Mély-Delet,
mintegy szabadulva az ott atéltektdl, mégis Slumber gondolatisdgat tovabbra is athatjak a Mély-

Dél kulturdlis terei:

Ott volt mindenekel6tt a napraforgdsor, amelyet a mamaja iiltetett az egyik oldalra. A
hatso ajtonal ott volt az orgonabokor. EImondhatna Jasper Tappin bacsinak, aki New
York Harlem nevii részén ¢lt, hogy milyen édes illata volt a vilagnak, amikor az
orgonabokor viragzott. EImondhatna neki, hogyan a csalad télen tojashéjat ragasztott a
csupasz gallyakra, hogy a bokor Ggy nézzen ki, mint egy tojasfa. Azutan ott volt a kunyhé

eliils6 részét boritod sz616 (Bontemps 1937, 11).

Az emlékeinek ilyen részletes, minden részletre kiterjed6 szinte tulontul idillikusnak hato leirasa
a Pierre Nora-i terminoldgia alapjan definialva egy emlékezethelyként [lieux de mémoire-ként]
tlinik megjelenni azaltal, hogy azok aktivaljak Slumber és testvéreinek, multjat, emlékezetét.
Slumber emlékezete olykor ,,elmosddott, egymasba tolul6” (Nora 1989, 8) emlékekbdl
taplalkozik, melyek majd a regény végén bekovetkez6 hazatéréssel valnak teljessé. Ahhoz, hogy
az emlékkeépei teljes, altala értelmezett egésszé alljanak 6ssze, mely aztan a kbzosség kulturalis
emlékezetét erdsiti, végig kell mennie a felndtté valas folyamatan, mely a Harlemben
megtapasztaltak utan tud megvaldsulni.®

Harlembe érve a varos pezsgése magaval ragadja a fiukat: ,,A szajuk kinyilt, a szemuk pedig
egyre nagyobb lett. Mindent megnéztek a foldon, lassan kdrbe-korbe forogtak, mintha csak
almabol ébrednének. [. . .] ,,Harlem egyszeriien tal gyonyorii volt ahhoz, hogy szavakkal ki
lehessen fejezni” (15). Ezt az életérzést Slumber harmonikéjanak segitsegével egy Uj dallamban
,fogalmazza meg”: ,,Ahogy megyek, ugy jon [a dallam]. Ez a dal harom vidéki fiurél szél egy
nagyvarosban [mondta Slumber] [. . .] A zene édes szolt” (32). A zene azon tul, hogy Slumber
onkifejezésének az eszkoze, lehetdséget teremt a fitlk szamara, hogy ,,a megzenésitett szavakon

beltl egy alternativ valdsagot tudjanak kialakitani” (Gray-Rosendale 2001, 155), aminek

8 A Harlembe vezetd utazasuk mikéntjével Bontemps egy aktualis politikai és tarsadalmi jellegli esetre iranyitja a
figyelmunket, a Scottshoro Ugyre, az 1931-ben két fehér né megerdszakolasaval artatlanul megvadolt 9
afroamerikai fiatalnak az esetére. A regényben Ugy, ahogy a valdsagban is a fiatalok egy teherszéllité vagonon
utaztak illegalisan. Bontemps a regényben ,,normalizalja a tehervagonokban valo utazas gyakorlatat” (Smith 2004,
261-262).
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segitségevel elkertlhetik a szembesulést a varos rideg valosagaval. Azzal a val6saggal, melyben
nincs id6 pihenésre, megnyugvasra, mert allanddan ,,sietni és haladni kell” (Bontemps 1937, 26),
és ahol az ember barmilyen munkat is végez minden nehézseg nelkl potolhato: ,,Ha tgy végezed
a munkadat, hogy megfeleljen nekik, alkalmaznak. Ha nem, akkor elengednek. [. . .]. Mindig
konnyedén tudnak talalni valakit helyetted” (38). Annak ellenére, hogy ,,Eszakon kevesebb az
elnyomés nyilt formdja” (Gray-Rosendale 2001, 153), ez a piaci gazdasagra jellemzo
,»potolhatosag érzése” magaba foglalja a varostdl valo elidegenedés veszélyét, melyet Bontemps
a zajjal érzékeltet: ,,A larma egyre hangosabb lett. Harangsz6 hallatszott, motorok pattogtak,
kerekek zoOrogtek, kiabaldé hangok hallatszottak” (Bontemps 1937, 12-13). Bar a harom fiu
,teljesen tudatlannak™ tlinik a rendszer szabalyaival kapcsolatban, mégis képesek észrevenni a
piacvezérelt gazdasag negativ hatdsait a tarsadalomra (Smith 2004, 262), amely ugyanakkor
Amerikadban alapvet6en racialis alapokon nyugszik. Ez a tudatlansag egy olyan esetben valik
dramai iréniaként nyilvanvaldva, amikor egy nyilvanos kdnyvtarban az illemszabalyokat be nem
tartva hangosan nevetni kezdenek a konyvben olvasottakon, ahol a torténet egy olyan sotét szinii
mézeskalacs emberrdl sz6l, aki miutan életre kelt elmenekiil a fehér péktol: ,,Oh-te! Nézz r3,
ahogy megy! He-he-he! O egy 6reg mézeskalacs ember, és nézd, kiugrott a siitébdl, és elindult
az utcan. Oh-te! Hajrd, Mézeskalacs Ur!” (Bontemps 1937, 67). Mégis felfigyelnek olyan
mozzanatokra, amelyek New Yorkra mint a kapitalista gazdalkodas egyik amerikai kdzpontjara
jellemzéek, mint példaul a talontul széles kinalat, ami problémas versenyt szil a kisvallalkozok
kozott, vagy a szakacsok vitdjat az utcan, akik a varosban valo érvényesiilésért kizdenek
egymassal (Gray-Rosendale 2001, 153). Mindezekkel a fiuk akaratlanul is ,,Harlem
ellentmondésaira hivjak fel a figyelmet, destabilizilva a varos tekintélyét, és ehhez képest
eléreléptetve a vidéki élet erényeit (Smith 2004, 260).

Ez az ellentmondas, hogy bér ,,az Eszak a felszabadulas vagy a szabadséag és a tarsadalmi
mobilitas helyszineként” (Gray-Rosendale 2001, 153) tiinik megjelenni, mégis miutan a Dozier
fiuk belekeriltek a harlemi korforgasba, ez a mobilitas, melyet a varostol reméltek egyre kevésbé
érzékelhet6 ez az életiikben, validalja a késébbi hazatérésiiket Alabamaba: ,,[Slumber] sz6rnyen
érezte magat. A zenekar feloszlott. Belefaradt Harlembe, €s haza akart menni” (Bontemps 1937,
111). A banda feloszlasaval, a latvanyossagok felfedezésével és ezzel egyidejileg a zene altal
kreélt alternativ valosag megsziinésével mar tobbé ,,nem megfigyeldi ennek a gazdasagnak,
hanem résztvevéi” (Gray-Rosendale 2001, 153), igy kénytelenek olyan munkakat elvallalni, amit
nem szivesen tesznek, hiszen ,,Harlem biztosan nem egy olyan hely, ahol pénz nélkiil lehet lenni.
Harlem olyan dolgokra késztet, amit korabban soha nem akartal” (Bontemps 1937, 88). A Harlem

altal megkovetelt életszemélet egy meghasonlott allapotba hozza Slumbert, mely végul a varostol
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valo végleges elidegenedéset eredményezi. Erre az elidegenedésre Slumber az egyik ilyen munka
(egy szendvicsbar hirdetétablajanak hordozasa) végzése kdzben jon ra, hogy ahogy 6 maga ,,sem
tudja megérteni a varos kiilonbozo arcait, addig a varosi emberek sem tudjak értelmezni 6t”
(Smith 2004, 260), mely egyértelmiivé teszi szdmara, hogy a sajat identitasa nem tud Harlemben
kibontakozni. Az U] fekete varosi szubjektum megalapozasanak és Kiteljesitésének vagyalma
meghiusul, hisz 6k itt lathatatlanok a fehér tarsadalom szemében. Személyiségvesztettekké
valnak, mert a tarsadalom nem Oket latja, hanem csak a ,,hirdetést”, amit magukon hordoznak. A
Hetedik sugardton latottak a képiseg altal, parhuzamba kertilnek az alabamai emlékképekkel
eldidézve Slumberben, a honvagyat, majd az azt kovetd hatarozott dontést a hazatéresiket

illetden:

Felnézett, és latta, hogy ahogy hullanak a levelek a sugarut menti fakrél és nagy
szomorusag tdmadt az arcan... Egyszer csak konnyek jelentek meg. ,,Miért sirsz? -
kovetelte a valaszt Rags. *Semmi,” mondta Slumber. *csupén ezek az dreg fak eszembe
juttattak valamit, lent otthon. [. . .] A kutya meg a macska! Hazamegyek Alabaméaba.”
(Bontemps 1937, 116-117)

Bontemps kiemeli a fiuk dontésének azon hatéasat, mely a személyiségiikre is komoly befolyassal
bir, igazolva annak helyességét: ,Most mar mindannyian mosolyogtak, még Slumber is”
(Bontemps 118), Slumber tehat val6jaban mar nem is ,,szomort arct fi”, azaz az identitasa is
megvaltozik annak kdszonhetéen, hogy Alabamaba visszatérnek. Bontemps tudatosan kerilte
azt, hogy a ,,régi iiltetvények életének torténeteire” tamaszkodjon, sokkal inkabb egy kalandon
keresztil (a Dozier fidk torténetével) tudta megragadni a fiatalsag figyelmét, mikdzben
tudatositotta bennik a ,sajat hatteriket” (Allee 1942, 85) vagyis a Mély-Délhez vald
tartozasukat. Ez a regényben kiemelt jelentdséggel bir, hiszen a varos altal kinalt latszolagos
szabadséagérzet a filk tapasztalatainak fényében csak ideig-o6raig tartott, mig a Mély-Dél altal
kapott impulzusok, emlékek egy valddi boldogsagot, pozitiv iranyu személyiségfejlodést idéznek
eld.

A regény bizonyos leirdsai kapcsan felmeriilhet Bontemps tulzott szeretete, elfogultsaga a
Mély-Dél iranyaba, melynek problematikajat Aaron Douglas tigy fogalmaz meg, hogy: ,,ha az
enyhe, szinte tropusi éghajlatra és a taj szépségere koncentralnank, akkor gyakran hajlamosak
lennénk arra, hogy elfelejtsik azt az értelmetlen kegyetlenséget és embertelenséget, amelyet az
erdsek tal gyakran okoztak a gyengéknek” (Bontemps 1970, 332). Val6jadban azonban, Bontemps
a fiuk életutjaval kiemeli ennek a hattérnek a kettds megitélését is. Azzal, hogy a Dozier fiuk
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otthonukat otthagytak, kiemeli, hogy a rabszolgasagnak és a rasszizmusnak valéban van negativ
determindld hatésa (lasd fekete kulturalis trauma), hiszen Slumber ezek miatt valt ,,szomora arcu
fiava”. Masfel6l viszont, azzal, hogy a varosban tapasztaltak utdn mégis az otthonukba vald
visszatérés mellett dontenek, igazolja, hogy a Mély-Délen vannak a gyokereik, az identitasuk
forrdsa. Bontemps emlékezetpolitikdjanak ezen aspektusat alatdmasztja a Robert Stepto altal
megfogalmazott ,,felemelkedés, illetve elmélyllés narrativdja” (,ascent and immersion
narrative”), mely a Dozier fivérek Eszak és Dél kozotti vertikalis mozgasa keresztiil
értelmezhet6. A fiuk Harlembe valo utazésa a felemelkedés narrativajat reprezentalja, hiszen egy
szabadabb és kevéshé elnyomd tarsadalmi strukturaban helyezkednek el Eszakon (Stepto 1979,
167). Ez a szabadséag ugyanakkor inkabb relativ, hiszen gyakran egytt jar a gyokeik feladésaval,
az otthonuktol valo teljes elidegenedéssel (167). Az elmélyilés narrativaja magyarazza a harom
testvér visszatérését Alabamaba miel6tt ez az elidegenedés bekovetkezik, ami bar az elnyomas
helye, mégis a csaladi és kozosségi kotelékek itt gyokereznek. Ezt a paradoxont Stepto gy
magyardzza, hogy a ,legnyomasztobb tarsadalmi strukturajdban vagy annak kdzelében
helyezkedik el [az adott mozgast végz6 személy], de szabad abban az értelemben, hogy torzsi
miiveltséget szerzett vagy visszaszerzett” (167). Ezt az értelmezést Pavli¢ oly mdédon 0sszegzi,
hogy a korkords narrativa eredménye egy olyan személy, aki ,tisztiban van a modern
individualitassal, Gjra kapcsolddik a kdzdsséghez, és tovabbra is a szimbolikus Dél mérhetetlen
nyomaésaihoz viszonyitva él” (Pavli¢ 2002, 19).

Ez az ,,ij alapokon 4116 narrativa” (Hale 1998, 6) magéaba foglalja azt a gondolkodast, hogy
a negativ diszkriminacio és a traumak val6jaban nem tiportak el a feketéket, hanem megmutatta
a feketék erejét és jellemiket. Ezt fogalmazta, hogy Ralph Ellison afroamerikai ird egy vele
készitett 1967-es interjuban, amikor elitélte azt a kozkeletl elképzelést, hogy a feketéket tartbsan
,karositotta” a rabszolgasag, a szegregacio €s az intézményes rasszizmus, mellyel egyidejiileg az
ezt emlékezethelyként megjelenitd M¢ély-Delet is negativan értelmezi (azaz attol el kell

tavolodni). Ellison ehelyett azoknak identitasformalo erejét emelte ki:

,,Barmely ember, aki képes elviselni ezt a brutalitast és dsszetartani, aki atesett egy ilyen
csonkitason és Ujraéleszteni magat [. . .] nyilvanval6éan tébb, mint a brutalizacidjuk
0sszege”—mondta Ellison. ,,Nem tagadom azokat a negativ dolgokat, amelyek
megtorténtek veliink, és amelyek tovabbra is megtorténnek, de kénytelen vagyok
visszautasitani az afroamerikai élet és személyiség minden lenézd, sziiken vett
paternalista interpretaciojat, fuggetlenil attdl, hogy fehérektdl vagy feketéktol

szarmazik.” (Cannon, Raphael and Thompson 1967, 81)
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Ezzel a szellemiséggel tehat indirekt mddon a feketék multjanak ilyen eléremutatd
értelmezésével validalja a Mely-Delet mint az afroamerikai identitas alfajat és omegajat. Ez az
utobbi gondolat Bontempsnek is céljai kdzott volt a regény megirasaval hiszen a bontempsi
emlékezetpolitikdnak egyik kiemelt szegmense tehat, hogy a Mély-Délre az afroamerikai kultra
bolcsdjeként tekint, ahol a feketék multja volt és a jovojik lesz (Eyerman 2004, 63). Ez a
szemléletmdd 6sszhangban van a Harlem Reneszansz idészakaban megfogant gondolattal,
melyben az 0j emlékez6 fekete képe jelenik meg, aki a mult eseményeit énkonstruktiv médon
beépiti a jelenébe, hogy aztan a traumdknak ¢€s az értékeknek egyarant a tudataban tudjon a jovobe

tekinteni.

4. Folyamatossag, avagy diszkrepancia: a bontempsi fekete én hitelesitése a Maganyos fia
cimii regényben

Bontemps a Maganyos fil cimii regényében a f6hés Bubber a kdzdsseg elhagyasanak, majd
ahhoz vald visszatérésének tapasztalatival jut el az autentizalt kulturélis identitastudatanak
megszerzéséhez. Az idaig vezetd utat, a regény cselekményét Arnold van Gennep terminusat
hasznalva, melyet az Atmeneti ritusok cimii munkéjdban ,a kis kozosségek ritualéinak
megértésére dolgozott ki” (Készegi, Berki, Barta 2018, 34), prelimindlis, liminalis és
posztliminalis minta alapjan oszthatjuk fel (van Gennep 2007, 48), hiszen a regényben a
hatarhelyzet el6tti idészak a f6hds Bubber és nagyapja kozotti fesziiltséget érinti, mely kés6bb
Bubber otthoni kdzegbdl vald kiszakadasat eredményezi, ami végul a posztlimindlis szakaszhoz
vezet, melyben Bubber k6zosségbe vald visszatérése jelenik meg. Masfel6l, de az el6z6nek nem
ellentmondva, ez a harmassag leirhat6 az afroamerikai kultarahoz kothetd zenei koncepcioval is,
a zenébdl jol ismert call-and-response [hivas és valasz] tematikajaval, mely ritudlisan,
performativ modon a fekete kozosségnek egy allandé dinamikus kohézidjat biztositja®.

A preliminélis szakaszban a kulturalis hattér reprezentacidjaként, mintegy fekete k6z0sségi
hangként a nagyapa karaktere jelenik meg, aki azt a fekete generaciot képviseli, akinek
személyes, kdzvetlen érintettsége lehetett a rabszolgasaggal, illetve, aki mar megtanulta a fehér
tarsadalom altal szamara kijel6lt helyét 6n-konstruktivan kezelni a Jim Crow rendszerben. Ez a

kdzvetlen érintettség a nagyapai sz6 szerint ismétlédé intelmein keresztiil erdteljesen

% Ez a tematika a Bakthin féle dialogizmussal is értelmezhetévé valik, ha a nagyapa és Bubber hangjat vessziik a
regényben alapul, hiszen azok egyéni hangok, de kdlcsonhatasba lépnek egymassal a kdzdsségi térben.
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érzékelhet6: ,,Jobban teszed, ha figyelsz arra, hogy hogy fljod meg a trombitadat fiu”” (Bontemps
1955, 1). Mas helyiitt a sz6 szerint egyez6 mondatban a ,,hogy” helyett ,,hol” szerepel (2), amely
az intés sulyan tul a jaték két fontos aspektusara hivja fel Bubber figyelmét. Az Ujra és Ujra
megismételt, szinte mantraként elhangzo figyelmeztetés nyomatékositja azt, hogy ha nem tudja
a helyét, akkor komoly kdévetkezmenyekkel néz majd szembe (pl. lincselés), illetve, ha tul
hangos a fehér tarsadalmi normakat sért6 trombitahangja, i.e., nem ,,maszkol,” annak sulyos ara
lesz. Sajat élettapasztalatat hozza erds érvként: ,.En magam is fujtam egyet régen, tudom, mirdl
beszélek™ (2), mellyel érzékletesen utal az altala mar bejart Gtra a megtapasztalt traumakra,
melyek Ovatossgra tanitottdk. A néha mar paranoiasnak és tulzonak tiiné figyelmeztetések
fontossdgat Bubber, az unoka kamaszkori hevessége és onfejiisége teszi szlikségessé: ,,Te nem
értheted ezt [hogy miért is kell trombitalnom], nagypapa. Nem értheted” (7), mellyel Bubber a
trombitalasa kozben érzett szabadsagérzésére tesz utaldst, melyrél feltételezi, hogy ezt a nagyapja
nem tapasztalta meg korébban. A generaciok kozotti diszkrepancianak tekinthet6k Bubber
szavai, az id6sebb generaciokbol kiveszett tiz szamonkéréseként, melyre a nagypapa
ink&bb értelmezhetd a szituacio a narrativa Bubber karakterére visszahullo kritikajaként, mintegy
elore jelezve a szamara bejarandd fejlodéstorténetet. Vagyis a ,,nem értheted” tulajdonképpen
Bubber élettapasztalatdnak hianyardl és fiatalkori tudatlansagarol tesz tantbizonységot, és amely
inkabb értelmezhet6 ,,nem érthetemnek.” Ezt a konfliktusos helyzetet a nagyapa traumatikus
emlékei indukaljak, melyek Bubber fiatalos, lendilettel teli zenéjének hatasara tornek fel, olyan
formaban, hogy az emlékeiben megjelené multbeli események és a jelen kozott egy hasonldsagon
alapul6 kapcsolat jon létre: ,, Trombitaltam én szinte mindenhol fiatalkoromban. [...] Az én
trombitalasomnak a napjai mar rég elmultak” (3-4). Az egyéni emlékezete a traumatikus
afroamerikai kollektiv emlékezet keretében aktivalddik azaltal, hogy unokajanak ambicidiban a
fiatalkori véagyait latja. Habar el akarja tantoritani az unokéjat a gyermekien naiv, Oszinte
szenvedélyének meggondolatlan kiélésétél, hogy ,,olyan hangosan, olyan gyorsan, és olyan
magasan” (1) trombitaljon azzal, hogy azt mondja, ,,nem tenném a helyedben” (4), mégsem zarja
ki teljesen a trombita hasznalatanak a lehet6ségét, hisz ,,mikor iskolaba megy és a zenekarban
jatszik az rendben van” (7). A jogosan felmeriil6 kérdésre, mely szerint a nagyapa miért pont ezt
format tartja elfogadhatonak és ,,biztonsagosnak™ Robert H. Clark tanulmanya ad magyarazatot,
melyben kifejti, hogy az iskolak jelentds faji szegregaciojanak eredményeképpen letrejott fekete
menetel6 zenekarok a zenéikben a ,tradicionalis” értékrendet, stilust képviselik, mely ,,az elmult

200 évben eléfordulo torténelmi eseményeket és a kulturdlis taldlékonysagot™ tiikkrozi (2019, 6-
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7). A kereteket feléllitva javasolja tehat a nagyapa a trombita hasznalatat, mely biztositja a
kontrollalt és biztonsagosnak bizonyuld kériilményeket Bubber fekete énje kifejezésenek.

Bubber szabadsag iranti vagya vezet a liminalis szakasz eseményéhez, mely soran eldontotte,
hogy ,.elhagyja az otthonat” (Bontemps 1955, 9). Ez az esemény élesiti ki a két karakter
latszdlagos konfliktusat, ami a generaciok kozotti fesziltségként kulminal. Valojaban azonban
Bubber dontése amellett, hogy a gyermekirodalomban altaldban szerepet kapo felnotté valas
kezdetét szimbolizalja, egy olyan jellemz6 mozzanat, szinte egy kulturdlis elvéras is, a call-and-
response formula alapjan, mely soran az egyén kiszakad a kozosségbdl létrehozva egy
feszlltségekkel teli dinamikat a kozosségen belll, ami bar széthlzonak hat, mégis kohézios
eréként tartja 0ssze azt. A hivas és valasz egy olyan keretet ad, mely egyfeldl feltételezi a
kozosség kapcsolatat, masfeldl pedig az egyén és a kozosség folyamatos interakcidjat is. A
gyermekregényben ez a generaciok kozotti ,,folytonossdg, biztonsag és azonosulés érzete” (Rose
1994, 68) el6segiti a k6zos identitds novekedését. Mig az afroamerikai zenében ,,a hivas- €s
valaszmintdk egy olyan alapmodellt nyujtanak, amely fligg a kozonség teljesitményétol és
improvizaci6jatol” (Sale 1992, 41), addig a fekete interakciokban egy olyan kulturalis hatteret
sejtet, ami a performativ jatékossagot kifejezésre juttatja, valamint épitkezik a kozosségi
energiabol megteremve a koteléket annak minden résztvevéje kozott. A dichotomia latszatat
tehat az egyén kozosségbol vald , kiszakadasa” hozza 1étre, ugyanakkor Bubber eleve azért indult
el, hogy vissza is térjen, illetve, hogy szert tegyen a Mély-Dél terében térténé mozgasa es a zenéje
altal megszerzett tudasra, mellyel aztan gyarapitani tudja a kulturalis 6rokséget. Bubber annak a
generécionak a tagjait kepviseli, akik igyekeznek kitdrni abbol a konstans szerepb6l, melyet a
korabbi generacio tagjai megtanultak és a sajat kulturdlis kdzegikon kivil is igyekeznek
kozvetiteni.

Bubber eszkdze ehhez a kdzvetitéshez a trombitaja, mellyel egy olyan intenziv kapcsolat
alakul, amely alapvetd identitasat is meghatarozza: ,,De maganyosnak érzem a trombitam nélkiil,
nagypapa. [...] Nem szeretek sehova menni anélkiil. Elveszettnek érzem magam nélkiile”
(Bontemps 1955, 7). Bontemps személyes érintettsége tetten érhetdé Bubber elveszettségének

abrazolasa mentén, melyet egy 1966-ban mondott beszédében Ugy fogalmazott meg, hogy:

A ’maganyos fit téma’ folyamatosan bennem volt. Ennek a hatdsa tudatosan vagy
tudattalanul is tiikr6z6dik [a miivemben]. Korabban keriiltem az irdssomban az egyes szam
elsé személy hasznalatat; valamiért ez zavarba hozott. De az eréfeszitéseim ellenére—a

tudatos cselek ellenére—attol tartok, hogy nem mindig kertltem el az 6néletrajzirast. [. .
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] azt gyanitom, hogy sajdt magamat latom, ha visszanézek minden olyan alakra,
amelyben a maganyos fil megjelent. (Bontemps 1966, 674)

Ezt az azonosulast tovabba alatdmasztja egy Langston Hughesnak irt levele is: ,,Ez az a konyv,
amelyet szivesen irtam, talan azért, mert 6sztonosen magamnak készitettem” (Nichols 1980,
319).

A személyes athalldsoknak egy masik aspektusa, a vallasi érintettsége is megjelenik a
regényben. A bibliai parhuzam kérdését Kang feszegette, aki szerint, Bubber induldsa és
hazatérése, konnyen értelmezhetd a bibliabol ismeretes tékozlo fia allegoriajaként (Kang 2014,
114), hiszen otthagyja az otthonat visszaélve az 6rokségével, majd ,,hazatér, hogy visszaszerezze
vagy helyreéllitsa azt” (114). Bar a regény altala megvilagitott értelmezése alapjan, mely szerint
a tékozld fiu és Bubber is egyfajta resztorativ valtozast ért el a hazatérés altal abban az
értelemben, hogy mind a ketten hazatérnek, mintegy, megtérnek valoban észreveheté a
hasonl6séag, ugyanakkor Bubber elindulésanak &ltalam felvazolt értelmezésében Bubber Gtja egy
olyan eleve anticipalt kulturdlis cselekvés a call-and-response tematika alapjan, melynek a
léenyege a kozOsségbe valo visszatéres, valamint az egyén értékeinek, atvitt értelemben a
valaszanak (response) beépitése a kdzosség értékei kozé, annak kulturalis emlékezetébe. Ennek
elmulasztasa Bubber esetében tehat nem a ,,tékozlas” elkerilését jelenti, hanem a kulturélis tér
dinamikajanak egyéni szintli megvalositasat. Ugyanakkor a regény kéziratanak, majd késébb,
Bontemps haldla utdn kiadott példanynak a cimvariansa: a Maganyos fil, ezist trombita
egyértelmiien arra iranyitja a figyelmiinket, hogy a vallasi athallasok inkabb a trombita koré
csoportosulnak, hisz a regényben kozponti szimbolumként megjelend trombita a biblidban
kiirtként megjelend hangszerrel korrelal: ,,Csindltass magadnak két kiirtdt, vert eziistbdl
csinaltasd azokat, és legyenek azok néked a gyiilekezet Osszegytijtésére...” (4 Mozes 10:2).”
Ennek alapjan a kurtnek az a funkcidja, hogy 0sszehivja a gylilekezetet, népet, feltételezi a
kdzosség létezését, valamint a kommunikaciot a tagok kozott. A regényben a trombita ilyen
maodon a fekete kultdra szimbdluma, hiszen az egy emlékezethellyé is valik a konyvben azaltal,
hogy a nagypapa emlékeinek indikatora. A trombita szimbdélumanak vizsgalata soran
megkertlhetetlen szempont annak ambivalens mivolta. A lehetdség, hogy a trombita Bubber
onkifejezésenek eszkdzéveé valjon utat enged a kiteljesedésének a fekete kdzdsségben, azaz sajat
,hangja” lesz abban a kbdzegben, ezzel egyidejiileg a feln6tté valas kezdeti szakaszaban levé
Bubber szdmara legaldbb ugyanekkorra veszélyforrast is jelent az életkori sajatossaggal jaro
meggondolatlansaga okan. Az utdbbibol adodd veszélyéerzet nélkilisége a ,,szabadsaga” felé

vezeti a trombitalas altal, mely kezdetben anyagi és szakmai sikert, a teljes fliggetlenséget ajanlja
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szdméra. Mindez a fehér tarsadalom altal nydjtott Iatszolagos el- és befogadas Bubber ,,nagyon
kiilonleges partiba” (Bontemps 1955, 14) valé meghivasa altal kulminal, melyet egy ,,nagyon
derék triembernek” [,,very proper'°] (13) hangz6 személy telefonon adja at. Az ,,6rdog balja”
(,,evil’s ball”) athallasos, hiszen a fehér ember vilaganak allegériaja. Ezt az érzetet erdsiti az is,
hogy gotikus elemekkel teszi sziirrealissa. A bal helyszinén egy ,.fehér oszlopos hazban” 1! (18),
mely centralis szimbolum a Mély-Délen, probal Bubber a zenélésen keresztil kitdrni a racialis
kategoriabol, hogy ,,megérkezzen” 6nalld szubjektumként a fehér tarsadalomba, és elérje azt,
amit a tobbi feketének nem sikerult. Bubber hite, hogy a maganyossaga a fehér tarsadalomban
valo integralodasa altal megsziinik egyre gyorsabb és hangosabb trombitalasra késztette. A
magany és az egyediillét ellen val6 kiizdelemben Bubbert egy dolog zavarta, hogy ,,a tancosok
arca vékonynak ¢és tiresnek tiint, ahogy a szell reggeli kddcesikokat hozott a szobaba”, mely
elérevetiti Bubber szamara a természetfeletti jelenséget. A valdsdg elemeinek fokozatos

megjelenésével és Bubber raeszmélésével valik semmissé mindaz, amit ett6l a partitdl remélt:

,Hamarosan Bubber alig latta 6ket [a tincosokat]. Hirtelen azon tiin6dott, hogy mikor lett
vége a partinak. A zenészek is elhomalyosultak és végiil eltiintek. Még a szoba is a nagy
csillarral és az arany drapéridkkal elhalvanyultak, mint egy alom. Bubber megijedt,
amikor rajott, hogy semmi sem maradt, és egyedil volt. Igen, hatarozottan egyedl volt

L.]" 2D,

A hamis igéret, hogy beilleszkedhet a fehér kozbe, szertefoszlik, val6jaban Bubber az, aki
arctalan volt a ,,fehér oszlopos hazban”, (nem a tancosok) vagyis a fehér tarsadalomban. A fehér
haz igy tehat a degradéacio jele, hiszen, ha ilyen kdzegben a fehéreknek trombital, akkor a zene
jelentdségét vesziti, mely Bubber mélypontjat eredményezi, elszakadast a fekete kozosségtdl. Ez
az a megsemmisilt, degradalt allapot, mely aztan az otthonba vald visszatérést eredményezi
val6ban parhuzamba hozhaté a tékozl6 fid torténetével.

A fehér oszlopos haz ,lehet6ségekkel teli partijanak” (Kang 2014, 114) illuzidjanak a
kijozanito valdsaga olyan erdvel érinti meg Bubbert, hogy a posztliminélis szakasz eseménye, a
hazatérés, elkerilhetetlenné valik. Bubber hazatérésének megitélése kettés mérce ala eshet.
Egyfeldl értelmezhetd egyfajta szégyennek, a céljai megvalositdsanak sikertelenségeként,
masfeldl viszont a call-and-response formula alapjan azt a fekete ,,gyakorlatot” végzi, illetve

annak a kulturdlis elvarasnak tesz eleget, mely soran Bubber olyan fekete szubjektivitasra tor,

10 A regényben hasznalt kifejezés erés utalds arra, hogy a fehéreket illették hasonld jelzével.
11 A rabszolgatart6 csaladok jellemzden ilyen fehér oszlopos hazakban éltek.
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ami a fekete kdzosségi térben érvényesiil. Mig Alvarez az el6bbi felvetés mellett érvel, addig
Bontemps inké&bb a hazatéréssel kapcsolatos erkdlcsi megbékelését emeli ki (Alvarez 1998, 29).
Bubber szamara csak a hazatérése utan valik egyértelmiivé, hogy nagyapjanak ugyanaz az dlma

volt, és ugyanazon a csalodéssal jaro uton ment végig egykoron, amin ¢ maga is:

—Hossz( fényes autdval jott érted a sof6r? Bubber ismét bolintott. "Honnan tudtal
minderrdl, nagypapa?"

"Nem mondtam neked fiam, hogy is zenéltem?" Nagyapa egy pillanatra lehunyta a
szemét. Amikor Gjra kinyitotta, lassan megrazta a fejét. "Barmikor, amikor egy trombités
fid Ugy indul New Orleansba, hogy nem bucsuzik el senkit6l—nos, el6bb-utdbb, igy vagy

ugy valoszintileg hallani fog furcsa emberekr6l (Bontemps 1955, 27-28).

Ennek a felismerésnek az eredménye Bubber nyugodt és hatarozott igérete, melyet a megtett
Ut tapasztalataként fogalmazott meg: ,,EzGttal gondolni fogok ezekre [amiket mondtal]
nagyapa”—igérte Bubber. Minden szavadra gondolni fogok” (Bontemps 1955, 28).12 Bubber
korébbi hevességét egy nyugodt, belatd gondolkodas valtotta fel, mely innent6l kezdve nem
radikalis, ugyanis nem szakad el a régitél, hanem felismeri és atoleli a nagyapa bolcsességét.
Bubber egyéni hivéaséara [,,call’] mintegy megerdsitésként a nagyapa valasza [,,response”],
miszerint ,,Vannak dolgok, amit az embernek maganak kell megtanulnia, gy gondolom” (28),
validalja Bubber kulturalis tevékenységét, melynek eredménye a fekete én tudatos atélelése, mely
nem a fehér elképzelések, idealok alapjan definialja azt, hanem a multbdl épitkezve épiti fel a
fekete ént és énkonstruktivan tudja értelmezni és feldolgozni a kulturalis traumakat.

A fekete kulturalis teret tehat az id6sebb generacidhoz kapcsolodo ,,régi” fekete én, illetve a
fiatalok Kkirajzolddé radikalis fekete identitasa egyarant reprezentalja. Ez a fekete kdzdsségen
beliili heterogenitas olyan generacios ellenpolusként is értelmezhetd, elésegiti az Uj fekete én
kialakuldsat. A latsz6lagos kettésség ugyanakkor nem eredményezi a kozosségtél vald
elszakadéast, hanem létrehoz egy kozds dinamikus interakciot a fekete kulturalis 6rokséget

gazdagitva.

5. A vadon mint az 6koemlékezet emlékezethelye a Bubber mennybe megy cimii regényben

12 Bubber igérete a vazlatokban és a Maganyos fil és az eziist trombita cimi cimvarianshan egy kissé masképpen
megfogalmazva jelenik meg: ,,Mostanto6l hallgatni fogok rad nagyapa”.
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A liminalis jelentésége Bontemps regényeiben a vadon (,,wilderness”) emlékezethelyként

1314 3 f8hos

val6 megjelenitése révén keriil elétérbe. A Bubber mennybe megy cimii regényében,
a természetbe valo visszatérésevel egy religio-kulturalis viziora tesz szert, mely az alom-valdsag
sikjan mozogva a fekete énjét validalja.

A természetbe vald visszatérésre egy mosdmedve (,,coon’’) vadaszat soran keriil sor. A harom
fehér—Zeke, Tom és a ,,Kiraly”—vadaszati élményét segiti 16 Demus bacsi (,,Uncle Demus”)
¢s Bubber azzal, hogy mig az eldbbi a kopokat iranyitja, addig az utobbinak, Bubbernek a
vadaszat alatt betoltott szerepe az volt, hogy ,,egy bottal kdvesse, és lerdzza a mosdmedvét az
agakrol” (Bontemps 1998, 14), hogy aztan amint a mosoémedve foldet ér, a kutyak elkaphassak
azt. A déli vadéaszatok eseménye, mint az Bontemps regényében is igazolast nyer, ,,erdsitették a
faji és osztalykiilonbségeket” (,,Between the Waters” 2016). Ennek a kilonbségnek az
alatdmasztasa, hogy a regényben megjelend fekete szereplok, Demus bacsi €s Bubber, a ,,coon”
karakter ,,pickaninny” és ,,Uncle Remus” elnevezésti altipusat (Bogle 2001, 7) reprezentaljak a
fehér tarsadalom szemében. Bubber a mosémedvével a ,pickaninny” karaktert jeleniti meg,
hasonlatosan ahhoz, hogy a fekete gyerekeket gyakran abrazoltak allatok mellett, faramaszas
kozben és a képeslapokon gyakran mosomedvének nevezték dket (Turner 1994, 15). Mindennek
a degradald izenete az volt, hogy a fekete gyerekek inkabb allatok, mint emberek (Pilgrim 2000).
Demus bacsi neve szembetiind médon &sszecseng az ,.artalmatlan, és kedves” Remus bacsi®
karakterével, akinek a ,,jokedvét mindig is arra haszndltdk, hogy jelezzék a fekete ember
elégedettsegét a rendszerrel és a benne elfoglalt helyével” (Bogle 2001, 8). Utdbbit Joel Chandler
Harris fehérként azon célbdl alkalmazta narratorként, hogy a fekete folklorbol ismert tobbnyire
allatmeséket kerettorténetbe foglalja és hogy bemutassa a feketék kiizdelmeit, felhasznalva az
afroamerikai dialektust is. Ezek az allatmesék a talélésrdl, az autentikus fekete énrdl szolnak
(lasd ,,Br'er Rabbit”), mégis Harris athelyezi a hangsulyt a meséknek ezen identitasformalo
erejérol azaltal, hogy a sajat maga altal felallitott ,,idealizalt” keret lesz az ,,elsddleges elem,
amely a rabszolgasagot joindulat( intézményként abrazolja tele a rasszok [feketék és fehérek]

kozotti harmoniaval és jopofa humorral” (Peterson and Giirel 2017, 25). Ezzel a rabszolgasagot

¢s az elnyomast idillikusnak beaéllitott kerettel megy szembe Bontemps azaltal, hogy ,,atveszi és

13 A regényt annak ellenére, hogy Bontemps 1930-ban irta meg, sosem adta ki és majd csak 1998-ban, 25 évvel
Bontemps halala utan adta ki azt felesége.

14 A parhuzam a Maganyos fit cimii regénnyel a f6hds nevének azonossdgan kiviil is szembet{ind. Bubber mindkét
regény esetében a felndtté valas folyamata soran az afroamerikai individuumma formél6das kulturalis cselekvését
hajtja végre.

15 A karaktert és a kerettorténetet Joel Chandler Harris 1881-ben publikalta.
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felhasznalja” a sztereotip karaktercket. Err6l a kérdésrél David Minter a regény 1998-as

kiadasdhoz készitett illusztraciok miivésze ekképpen vélekedett:

Hosszu ideig szenvedtek a feketék ezektdl a negativ sztereotipiaktol. A feketeséget ugy
lattdk,—ahogy ma is—hogy az fenyeget6 és aljas. Azzal, hogy atveszi és felhasznélja a
fekete sztereotipiakat, hogy ezek segitségével pozitiv torténetet meséljen el egy szeretd,
szorgalmas, és mélyen vallasos fekete k6z6sségrol, Bontemps igyekszik helyreallitani azt
[a feketék megitélését]. (1998, 10)

Bontemps tehat tudatosan alkalmazza azokat a lehet6ségeket (pl. a ,,vernacular” azaz a fekete
dialektus hasznalatat [10]), melyek altal konnyen parhuzamba hozhaté, illetve egyidejiileg
szembe is allithatd a bontempsi és a harrisi fekete karakterértelmezés.

A torténet athallasos a fekete kulturélis emlékezetbe irddott rabszolgavadaszatok emlékével,
melynek egyik legendaja egy Jake Williams nevii rabszolga menekiilését irja le, aki miutan
megszokott, egy fara menekiilt. Az ezt kovetd események, hogy a feliigyeldje utanaeredt tobb
»mosomedve fogd” (,,coon dog”) kutyaval egyiitt, erételjesen életre kelti a mosdémedve vadaszat
légkorét, melyben Williams volt a kétségbeesett, kiszolgaltatott ,,coon” és a feliigyeld volt a
vadasz. A hierarchikus, alé és folé rendelt viszony ilyen modon ebben a torténetben is érzékelhetd
a fehér és fekete emberek kozott. Miutan a feliigyel6 megtalalta, utana mészott a fara, csakagy,
mint Bubber a menekiilé mosémedve utan. Viszont ebben a térténetben a végkifejlet bizonyitja
a torténet valoszintitlen jellegét, hiszen Williams volt az, aki lerGigta a feliigyel6jét a foldre,
gybzelmet demonstralva a rabszolgasag jelképe felett (Giltner 2008, 1).

Bontemps regényében Bubber latszélag a vadaszok ,,0ldalan™ &ll, hisz a tarsadalom &ltal
tdmasztott elvarasoknak tiinik megfelelni azzal, hogy ,,folyamatosan maszott, és egyre kozelebb
keriilt a csucshoz” (Bontemps 1998, 16), ahol a csapdaba keriilt mosémedve volt. A fa csucsara
val6 feljutds beszédes szimbdlumként jelenik meg a regényben, hiszen egyre tavolabb, majd
végiil belathatatlan tavolsagba keriil a tarsadalmi €s szocialis kozegétdl: ,,Lent minden sotét volt.
Amikor Bubber lenézett, csak feketeséget latott” (16), mely egyidejlileg azt a lehetdséget villantja
fel, hogy meg tud szabadulni a ra bélyegként nyomott ,pickaninny” karaktertdl, vagyis
megmenekiilhet. Ezen a sikon mozogva értelmezhetd a mosdémedve (a ,,coon” mint allat) és
Bubber (a kis ,,coon” mint a kis fekete gyerek) kozotti parhuzam, azonosulds annak ellenére,
hogy valdban ellentmondésosnak tlinhet Bubber szerepe a mosémedve tildozésében, hiszen azért
maszott ki az agra, hogy lelokje azt (18). Mégis, ahogy Bubber, igy a mosémedve szamara is

egészen az agra valo kimaszas jelenti a menekiilés eselyét még akkor is, ha ez magaban rejti az

23



=77

mosomedvét—a ,,mosomedve ur” [18] elnevezés szoros egymasmellé helyezést jelent a Remus
bacsi mesevilagaban megismert trikszter karakterek kozosségében—érzékelhetd Bubber
szerepkorének transzformacioja, hogy az 1ild6z6bdél, a vadaszbol a mosomedve sorstarsava valik.
Mindezt a fa biztonsagot nyjto részének elhagyasaval egyidejlileg a mosémedve fizikalis terébe
valo belépése is alatdmasztja, ahol ugyanazon veszéllyel néz szembe, mint a sorstarsa. A veszély
realizalddik azzal, hogy a fadg megreccsen, igy a Bubber altal megfogalmazott itélet, hogy: ,,Nos,

mosomedve Ur, gy érzem, hamarosan lejar az id6d” (18) a sajat sorsat is megpecsételi:

Erdsen a jobb kezébe fogta a botot, és felmaszott a féagra, amin a mosdémedve volt, és
elkezdett kifelé haladni. Konnyen, lassan, apranként mozgott. A mosémedve nydiszitett.
Aztan Bubber érezte, hogy a fa megingott, és reccsenést hallott hangot, és tudta, hogy az
ag eltort vele és a mosomedvével egyiitt. A kovetkezd pillanatban érezte, ahogy zuhan

lefelé, és minden feketébb lett, mint az éjfél. (18)

Az esés értelmezésének kettdssége, hogy az ag torése €s ezzel egyidejlileg Bubber zuhanédsa
a menekulést vagy éppen annak sikertelenségét indukalja nem hagyhat6 figyelmen kivil. Az
agrol valo leesés jelentheti egyfelél a ,,csUcskisérlet” hidbavalosagat, mely a szabadulas
kisérletének a végét, annak meghiusulasat eredményezi. Ezt alatimasztja a vadaszatoknak azon
gyakorlata, hogy miutan a farol lelokték a mosdmedvét azt tébbnyire vagy a kutyak kaptak el,
vagy vadaszok 16tték le. Azaz Bubber (a kis ,,coon”) visszakeriilve a valosagaba tjra abba a
kiszolgaltatott helyzetbe ,,esik” vissza, amelybdl szabadulni akart.

Masfeldl viszont Bubber esése és az utdna bekdvetkezd alom felfoghat6 egy ,,vision quest”-
ként (,,viziokeresés”-ként) is. A viziokeresés egy olyan kulturalis elvaras, ritualé, mely soran az
egyen egy transzcendens megtapasztalason keresztil megy at, ahol interakcidba 1ép egy
,vedelmezod, oltalmazd természetfeletti személlyel” (,,guardian spirit”). Bubber esése utan
angyalok emelik fel 6t: ,,Mi Isten nagy angyalai vagyunk, €s a mennybe visziink, Bubber” (19).
A viziokeresés relevancigjat Robin Ridingson annak identitasformald erejében ragadta meg,
hiszen azok a személyek, akik gyermekkoruk sordn atélték, arra a késObbi életiik soran az
identitasuk forrasaként hivatkoztak (1982, 215). Bar ez a vizidkeresés tobbnyire az 6&slakos
torzsekre jellemz6, mégis értelmezhetd az afroamerikai k6zosségen beliil is, a két népcsoport

kozotti vitathatatlan kapcsolaton tal (lasd a két népcsoport kdzotti hdzassagok [Katz 1997])
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azéltal is, hogy Bubber vizioja parhuzamba hozhatdé a hurstoni ,,coming through religion”
(Hurston 1981, 87) afroamerikai megtérés ritusaval mint liminalis cselekedettel .16

Az afroamerikaik és az indianok kapcsolata Bubber indian jelmezével nyer igazolast a
mennyei vizidban, mely egy pirossal szegélyezett barna indian ruhabol, egy fejdiszbol, benne sok
fényes tollal, egy ijbdl és egy nyilbol allt (Bontemps 1998, 54). Mégis a kis Zulu lannyal vald
kapcsolata—mintegy a korban helyenként hangsulyozott indian geneal6giai vonal bontempsi
kritikajaként—eélvez prioritast, hiszen amikor Bubber felsil a gyermeknapi programon vallalt
indian szerepében, amely a résztvevok gyokereit illetve hovatartozasat hivatott bemutatni, a
Zulunak 6lt6zott kislany az, aki egyedil mellé ll és odafordul hozz4, mig a tobbiek kinevetik. A
Zulu lany gyermeknapi programon eléadott szovege az afrikai gyokereit hangsulyozza: ,,Kis Zulu
lany vagyok. Messze volt az otthonom. A szép Afrikaban laktam” (59). Ez az afrikai gyokerekhez
vald megszépitd visszacsatolas a Benedict Anderson-i ,elképzelt kozosségek™ koncepcidja
mentén olyan moddon valik értelmezhetdvé, hogy az Zulu lany afrikai gyoOkerei elképzelt,
rekonstrualt emlékekbél taplalkozik. Ez a koncepcié az ,,Uj Fekete Mozgalom” egyik 1ényeges
iranya volt, mely az ,,identités és a gyokerek megerdsitéseként” volt szamontartva (Hocker, n.d.).
Ehhez a gondolathoz kapcsolodik Bontempsnek a Zulu kozdsseg kiemelése, hiszen annak
inspirdld, vibrald6 miivészete még Harlem-ben is megjelent (Hocker). Bubber gyermeknapi
kudarca a sajat gyokereit6l eltér6 identitas felvallalasaval magyarazhat6. Annak ellenére, hogy a
vagyott indian ,,szerep” Bubbert biiszkévé és boldogga tette hiszen: ,,mindig is szeretett volna
egy indian ruhat, és annyira blszke volt ra, hogy a szive majd kiugrott a helyérél” (Bontemps
1998, 54), a bontempsi allasfoglalast Bubber miisor kozbeni felejtése tAmasztja ald, miszerint a
Zulu lany afrikai gyokereihez inkdbb van kapcsol6dasa. A Zulu lany egyiittérzé batoritasa
sarkallja Bubbert a dontésre, hogy felvegye a diszruhajat (Bontemps 1998, 62), azaz, hogy
felvallalja a sajat autentikus énjét.

A vizi6 soran a menny a bontempsi amerikai alom allegoriajaként jelenik meg a regényben,
mely erételjesen Osszefiigg, taplalkozik a klasszikus amerikai alom eszmeiségébdl, hogy munka
altal, Ooner6bdl képes az ember a sajat életét jobba tenni és hogy Amerika a kuldnféle
népcsoportok, naciok ,olvasztotégelyévé” (,,melting pot”) valik, a békés egylttélés
kdvetkeztében. El6bbit igazolja, hogy a munka mint a létbiztonsag garantélt forrasa jelenik meg

a regényben: ,Még a mosondknek is bdven volt munkijuk, és semmi miatt nem kellett

crer

16 Hurston altal leirt vizidkeresés szintén a természetbe agyazott, ahol latomasokat kap (Hurston 1981, 87). Ez a
vallasi parhuzam Bubber esésének kdvetkezményével, a természetfelettivel val6 kapcsolatba keriilésével kerl
alatdmasztasra.

25



szereppel bird gyermeknapi esemény igazolja, ahol a kulonféle népcsoportok (pl. telepesek,
indidnok, feketék, indiaiak, arabok stb.) egy multikulturalis kozOsséget alkotnak. Bubber
mennyhez valo viszonyulasat Charles L. James a regény utdszavaban ugy fogalmazta, hogy az
,»a legbelsObb vagyainak a helye, az *igéret foldjének’ alma™ (1998, 83). A menny Bontemps altal
elképzelt valosagaban ,.harmonia uralkodik, ahol biztositott az igazsagossag, és ahol mar ezek
utdn nincsenek nehéz idék™ (83). Ezt bizonyitja, hogy Bubber ,teret és a birosagot” latott a
mennyben (83). A mennyrél alkotott kép magaba foglalja azoknak a nehézségeknek a
megszinését, amelyek a 1étbizonytalansag terhét vontak maguk utan, ami a regényben Eszter
néni életén keresztiil valik egyértelmiivé: ,, Tobb munkam [ruhamosas] van, mint amennyit meg
tudok csindlni. Ez az az egyik dolog, amit6]l a mennyorszag olyan jo. Itt soha nincsenek nehéz
idok.” [. . .] Nem csoda, gondolta Bubber, hogy az emberek nagyon igyekeztek a mennyorszagot
otthonukka tenni” (Bontemps 1998, 41).

A transzcendens megtapasztalas Bubber autentikus felnétté valasanak a feltétele. A vizid
helyszine a ,,wilderness,” mely egy olyan természeti kozeget szignifikal, amely 06tvozi a
spiritualis, tarsadalmi, kulturalis diskurzusok rétegeit. Az eldbbit (a spiritualis vonatkozast)
Bontemps elsdsorban a vadonban talalhaté harom erdsen bibliai utalast fanak a kiemelésével—
Adam, Eva, Nabukodonozor—vilagitja meg: ,,Az [ erd6] csak sotétzold faknak az dceanja volt,
amelyeknek szinte mindegyike hasonlonak tiint. Koziiliik harom azonban nagyobb volt, mint a
tobbi. Ezek koziil ketté egymas mellett allt, Addmnak és Evanak hivtak Sket. A mésik, ami még
magasabb volt, éppen az erdd szélén volt, és Nabukodonozorként ismerték™ (15). Az Adamrol és
Evardl, az emberiség kezdetének jelképeirél elnevezett fak utalnak arra, hogy a vadon ,.a
természetest [természetes allapotot, i.e., az Isten &ltali rendet] tukrdzi, szemben az emberi
rendelésekkel” (Smith 2005, 279) vagyis, hogy a feketék személyisége, karaktere—feketesége—
nem reakci6 a fehér tarsadalom elvarasaira, elnyomo rendszerére, hanem egy ontologiai
kategoria.l” A teremtéstorténeti utalas beemelésével a fekete identitast teoldgiai kontextusba
helyezi, mely innent6l fliggetlen a tarsadalmi, emberi hatasoktol. Ez a felfogés egybecseng a
Harlem Reneszanszban megfogant gondolathoz, melyet Hurston fogalmazott meg: ,,emlékszem
arra a bizonyos napra, amikor feketévé valtam” (1928, 215), mely egyértelmiivé teszi azt, hogy
a ,feketeség” tényének felismerése csak a tarsadalmi kontextusban valik relevanssa. James H.
Cone fekete teoldgus szintén a fekete lét kontextualizalt allapotat emelte ki, amikor ugy
fogalmazott, hogy: ,,A borszinnek nagyon kevés koze van ahhoz, hogy valaki fekete Amerikéaban.

Feketének lenni azt jelenti, hogy a szived, a lelked, az elméd és a tested ott van, ahol a

17 James H. Cone 4ltal valt hasznélatossa a ,.feketeség [fekete 1ét] mint ontologiai szimbolum” (Cone 1970, 27).
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kisemmizettek vannak” (Cone 1969, 151). Cone tehat a ,,feketeséget” kevéssé a borszinként,
sokkal inkabb tarsadalmi konstrukcioként azonositja. A ,,fekete” ontologiai kategoriakent vald
értelmezése racialis kategdriabol vald kilépést jelent, amely erdsen utal az Isten altal elrendelt
paradicsomi allapotra, melyet a biinbeesés el6tt Adam és Eva képviselt. Vagyis a vadon egy olyan
kozeg, ami spiritualis mivolta révén'® a fekete ént a priori fogalmazza meg, igy a természethez
vald kotodés ezért eleve autentikalo.

A harmadik fanak az elnevezése—Nabukodonozor—szintén bibliai konnotaciot takar. A név
egy Osi babiloni kirdlyra utal, akinek latomésa volt 6nmagarol: ,,[. . .] Lattam egy fat a fold
kozepén, amely igen magas volt. / A fa nétt és erdsodott, olyan magas lett, hogy az égig ért, €s
még a fold szélérdl is lathato volt” (Daniel konyve 4:7-8), mely aztan kivagattatik. A bontempsi
vallasi gondolatisdg mentén a regényben megjelend fa leirdsa és a bibliai torténetben latomas
forméjaban megjelend fa parhuzamba éallitja az izraelitdk babiloni fogsdgat a rabszolgasag
afroamerikai emlékezetével. Ezt a parhuzamot tamasztja ala az egyik szereplének, Zeke-nek a
neve, mely az Ezékielnek a beceneve, aki a zsido tradicioban egy préféta volt és a szabadulas
torténetét hirdette a babiloni fogsag idején. Vagyis Nabukodonozor kiraly szimboluma lehet a
fehér tarsadalmi rendszernek, mely hatalmas és dominans, olyan mddon, hogy az egyszer
mindezek ellenére mégis véget fog érni. Daniel préféta kozvetitette a Nabukodonozor kiraly
feletti isteni itéletet: ,,[. . . ] A Felségesnek az itélete ér utol téged, uram, kiraly!” (Daniel konyve
4:24), mely ilyen médon a rabszolgasag, a fehérek altal dominalt rendszer végitéleteként is
értelmezhetd. Igy tehat a Nabukodonozor fa szimboluma egyrészrél az elnyomasnak, mely a
bontempsi olvasatban egyértelmiien értelmezheté az afroamerikai kdzdsség fehérek altali
elnyomasaként, masrészrol viszont Daniel proféta itélete egy isteni igéretként, reményként tlinik
megjelenni, hogy ez az elnyomas véget fog érni. Nancy Kang Bubber és Nabukodonozor kdzott
egy masik megkozelités alapjan allit pArhuzamot azzal, hogy az esés tulélése Bubbert egyedivé
teszi, ahogyan a kiraly is mintegy a mélybe hull az értelme elvesztése révén, hiszen ,,szinte barkit
megodlne egy ilyen magas agrél valo leesés” (Bontemps 1998, 18), €s ez a , kiilonlegessége” teszi
lehetévé a parhuzamot, melyben Bubber valhat a Nabukodonozor nevii fanak az emberi
megfeleléjévé (Kang 2014, 132). Kang értelmezése figyelmen kiviil hagyja az afroamerikai
kulturalis emlékezetbe irt Izrael fogsaganak fekete amerikai tapasztalatként val6 allegorikus
reprezentaciojat. Kang ervelésenek masik aspektusa viszont a korabban vazolt bibliai értelmezés

mezsgyéjén értelmezhetévé valik: ,,ahogy a bibliai kiralyt [Nabukodonozort] megfosztottak az

18 Ezt a spiritualis kozeget bizonyos nyugat-afrikai kultirakban "bush”-ként (,,az erdd siirtijeként”) definialjak,
mely az emberi telepiilésen tuli régiot fedi le, ami egy fontos természetfeletti eréforras volt, 1évén, hogy vallasi
ritualéknak és a spiritualis atalakulasoknak volt a helyszine (Creel 1988, 47-51).
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értelmétdl, hogy tidvoziljon, Bubbert is lesujtjak—sz0 szerinti és atvitt értelemben—, hogy
felemelhessék 6t (Kang 2014, 132). Ez a vélekedés sokkal megalapozottabbnak tiinik a Demus
bacsi altal feltett kérdésen keresztul, mely alatamasztja ezt a felemelkedést: ,,Volt latomasod,
amikor felemeltlink téged halottnak gondolva a fa al61?” (Bontemps 1998, 70). Bubber élet-halal
kozti allapota, melyre Demus bécsi vilagit r4, az el6z6 fejezetben targyalt liminalitassal
azonosithatd be, hiszen a vadonban atélt vizio egy olyan ritust idéz eld, mely alapjan értelmet
nyer a van gennep-i terminoldgia alkalmazasa.

A liminalis eseménye, Bubber esése a sajat kozegébe, valosagaba valé visszatérést
eredményezi. A természetes kozegbe vald visszakeriilése szintén felveti a kettdsség
problematikajat. Az esessel a menny valdsagossaganak érzete szertefoszlik, mely Bubberre is
mély hatassal volt: ,,’Elfelejtettem csapkodni a szarnyaimat.” zokogott. ’Elfelejtettem csapkodni
a szarnyaimat.” Arcat egy parnaba temette. Nem tudta megallni a sirast” (69). A szarnycsapkodas
kisérletenek allegorigja a kulturdlis felejtés elleni klzdelemre tett mar-mar kétségbeesett
probalkozés, mely egy ,hnem szandékos cselekedetekhez kapcsolodik”, mint példaul a
hatrahagyas (Assmann 2008, 98), mely Bubber esetében az esést kovetd alom utani ébredéssel
valosul meg. Ugyanakkor a visszatérése beteljesitése a kildetéstudatanak, hogy azt a viziot,
melyet a kdzossége szamara kulturalis orokségként tud implementalni, megvalositsa. Ezt
hangsulyozza Ridington, megfogalmazva a ,,vision quest” kulturalis kozosségformalo erejét: ,,a
személyes tapasztalat kulturdlisan elismert tudassa alakitasa hatékony kozeg az emberek
egymashoz val6 kotddéséhez” (1982, 215). Bar Bubber az otthoni kozossége felé tarja viziojat,
mégis a megjelend menny valosdganak megkérddjelezhetdsége altal a korabban megfogalmazott
cél kevéssé latszik megvaldsulni. Ennek a bizonyossagnak a hidnya annak a ténynek a
felismerésével jelenik meg, melyet Sarah néni kivancsisidga idézett el6 Bubber visszatérése
utan:,,— Nos, lattad az Urat? — kérdezte Sarah néni mohon. Bubber gondolkodott egy pillanatra.
Vicces volt, hogy nem latta az Urat a mennyben. — "Nem’ — mondta [Bubber]. [. . .] — Hillyeség
— mondta [Sarah néni]. ’Nem lathattad a mennyorszagot, ha nem lattad az Urat. Viziéd sem
lehetett. Csak egy rémalmod volt”™” (Bontemps 1998, 71-72). A menny val6sagahoz
elengedhetetlenil szikséges isteni jelenlét viszont Bubber szdmara vizualis vagy akusztikus
formaban nem megtapasztalhatd. Isten meg nem jelenitése Bontemps multikulturalis torekvésére
iranyitja figyelmiinket, mellyel deracializalja a vallasi diskurzust.!® Ez a fajta semlegesség éles
ellentétben all Langston Hughes istenképével, aki az ,,On the Road” cimii novellajaban Isten

beszédét az afroamerikai nyelvjarads hasznalataval reprezentdlva fejezi ki Istennek a fekete

19 Isten megszolaltatasa, megjelenitése a szerzé altal valasztott nyelvi eszkdztar hasznalatival mér egy racialis
kategdriaba zarhatja az olvasé istenképét.
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kozOsséghez vald tartozasat (Hughes 1935)—ezaltal mintegy cone-i értelemben Kisajatitva,
illetve a fehér tarsadalommal szembeforditva.

Az alomnak ezen aspektusa csak a helyszin tekintetében bizonytalanitja el Bubbert: ,,Most
mar nem volt biztos benne, hogy a mennyorszagban jart-e vagy sem” (72). Mégis a természetbe
vald visszatérése altal a spiritualis kdzegnek koszonhetden megkapta azt a viziot, mely sorén a
kiilonféle kulturdlis hattérbdl szdrmazod emberek egylitt, egyenldségben és igazsagossagban
¢lnek. Bubber természethez vald kotddése terepet ad a fekete én egy tadgabb, &m mégis
afroamerikai szemlélettel atitatott Gjra konstrualasanak, mely a tarsadalmi, kulturalis vonatkozast
érinti: ,,a tér, amelyben a torténet jatszodik, népi vallasokkal atitatott birodalomma valik, ahol a
szajhagyomanyok uralkodnak, és ahol a fekete kulturdlis identitds mélyen beédgyazddik a
természeti vilagba” (James 1998, 82.). Egy olyan ritusnak a helyszine, ,,amelyben az ember ¢és a
természet Osszeforr” (82), és amely az ,.erkolcsi ujjésziiletés és a lelki megujulas helyéiil tud
szolgalni” (Smith 2005, 279). Ezzel az eszményi képpel vald talalkozas tehat Bubber
identifikaciojat idézi elé kiemelve a kulturdlis emlékezet fontossagat, melynek része az ,,egyéni
emlékezetének dinamikaja” (Assmann 2008, 97). Ez a vizié az otthoni kdzegében tovabbra is
élénken él benne, ami az emlékezet kolcsonhatasaban levé felejtést hattérbe szoritja: ,,Még
mindig hallotta a fiatalokat és Eszter nOvért ahogy hivjak és mondjak neki, hogy: *Csapkodj
tovabbra is a szarnyaddal, Bubber.” Még mindig latta a kis Zulu kerubot, ahogy az arcat felfelé
csisztatja a Vasarnapi Iskola 1épcsdinek korlatjdn és azt mondja: ’Jo éjszakat, Bubber. Jo

¢jszakat’” (Bontemps 1998, 72).

6. Osszegzés

Bontemps gyermekirodalmi tevékenységével a rabszolgasag trauméjat, a Jim Crow
torvények okozta faji szegregacio hatasait igyekszik egy olyan konstruktiv emlékezet narrativaba
foglalni, mellyel elésegiti a fiatalabb generéacid identitastudatanak formalodasat. Bontemps a
locke-i ,,uj fekete” paradigmat helyben hagyja, majd azt egyéni mddon, a gyermekirodalmi
miivein keresztiil jeleniti meg, melynek fokuszaban a fekete gyermeki karakter valtozasa all.
Ehhez tudatosan alkalmazza emlékezetpolitikajanak meghatarozé pontjait. A Mély-Dél
kulturalis tereit ideertve a természet enkulturalt tereit beépiti az emlékezet tereibe, ezzel
elosegitve a fekete kozosségen belili kollektiv emlékezést. Egy olyan interakcidt jelenit meg a
kozOsség tagjai kdzott, mely példaul a ,.call-and-response” (lasd Maganyos fil), vagy akar a

,,vision quest” (l&sd Bubber mennybe megy) altal k6z6sségi dinamikat eredményez. Ezen rituélis
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cselekvéseknek a megvaldsitadsdval, melyek sokszor a kozosség tagjai kozott feszlltségeket
idéznek el6, arra iranyitja a figyelmiinket, hogy az egyéni megtapasztaldsok a k6zosségi térben
tudnak aktivalodni. Vagyis, hogy bar szlikség van az egyéni életutra, mégis a kiteljesedés a
kozosségen beldl tud valojaban megvalosulni.

A hérom vizsgalt regény elemzésének fényében megallapithatd, hogy Bontemps a sajat
élettapasztalatabdl meritve vizional egy autentikus gyermeki karaktert. Ez a karakter egy olyan
életutat jar be, amivel a feln6tté valassal egy olyan tapasztalatra tesz szert, amit aztan az
afroamerikai k6zosség kulturalis 6roksegévé tesz, illetve abbol merit. Bontemps tudatosan emeli
be a bibliai trépusokat, melyekkel egyfel6l a sajat vallasi érintettsége, masfelél viszont a
gondolatisaganak afroamerikai religio-kulturalis hatterét jeleniti meg.

Bontemps tehét els6sorban azaltal alapozza meg a fekete gyermeki identitast, hogy a Mély-
Delet, az amerikai fekete kozdsseg létrejottének origdjat mint emlékezethelyet mutatja be (lasd
Aszomoru arcu fit), ahol a traumékat konstruktiv, jovébe mutatdan lehet feldolgozni (,,létrehozni
egy hasznalhaté multat”), hogy utana mar a fiatalokat a rabszolgasag, a rasszizmus traumaja ne
mételyezze meg. A vadonnal, a természetbe vald visszatéressel (lasd Bubber mennybe megy) a
feketék preracialis relevanciajat hangsulyozza, amely merében eltér a bérszin csupan tarsadalmi
kategdriaként valé konceptualizaciojatol. Ilyen modon a vadon antitézise a racialis tarsadalmi
térnek, ezzel el6segitve azt, hogy a fekete gyereckek magukat ne a negativ sztereotipiakkal
azonositsak, hiszen azok tobbnyire a bérszin alapjan alakultak ki. VVégul, de nem utolsé sorban a
trombitaval, mely a fekete kultura szimbo6luma a kdzdsségben val6 Kiteljesedést allitja a
kdzéppontba (ldsd Magényos fil). Ezek egyittese rajzolja ki Bontemps autentikus
gyermekkarakter értelmezését, illetve emlékezetpolitikajat, mellyel az Amerikan belul val6

helyteremtés a traumafeldolgozas meg tud valosulni.
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