,,A toll, mely sorsod irja, mas kezében van.”

Kreativ munka és szerkeszt6i feleldsség a hazai tehetségkutatok osztaly- és
gendernarrativainak kialakitasaban a Megasztar péld4jan keresztiil
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1. BEVEZETES
A Megasztar a mai napig egy olyan médiatorténeti mérfoldkének tekintheté Magyarorszagon,
amihez igy vagy ugy, de mindenki tud kapcsolddni, a 2010 elétt sziiletettek legalabbis minden
bizonnyal. En személy szerint 6t éves voltam, amikor elindult az elsd évad, és tisztan
emlékszem azokra a szombat estékre, amikor a késéi eredményhirdetést mar nem varhattam

meg, ez€rt a szobam ajtajanak tapasztott fiillel hallgatéztam, hogy ki jutott tovabb a versenyben.

A misorral kapcsolatban a mai napig van egy nosztalgikus visszatekintés a
kereskedelmi televizidzas itthoni berobbandsara. A korszakra, amikor tarsadalmi osztalytol
fliggetleniil mindenki szombat este leiilt a televizid képernydje elé és egyiitt izgult szeretteivel
a Megasztar versenyzo6iért, majd a masnapi ebédnél és hétféi munkaban vagy iskoldban

kitargyalta a szombati adas torténéseit.

A Megasztar 2003-ban indult és Osszesen hat szériat élt meg a TV2-n. A miisor tobb
szempontbol jelentdsnek tekinthetd mind a hazai médiaszintér, mind pedig a zeneipar
vonatkozasaban. Egyrészrél ez volt az egyik els6 a hazai kereskedelmi televizios
tehetségkutatok koziil. Az ezredforduld elétt, 1998-as Kifuto cimii tehetségkutatd csupan egy
évadot €It meg — érdekesség, hogy a versenyt a kés6bbi Megasztar zsliri, Pély Barna nyerte,
illetve Olah Ibolya is indult a versenyben (Partizan, 2022). Igy mindenképpen 1ittoré volt és
megnyitotta az utat tobb késobbi tehetségkutatdo misor elbtt (pl. Csillag sziiletik, X-Faktor).
Még azzal egyiitt is forradalminak nevezhetd, ha azt is megemlitjiik, hogy korabban, a *60-as
évektdl a magyar tarsadalom mar hozzaszokhatott hasonlé formatumokhoz a Magyar Televizio
Tancdalfesztivaljanak és a Ki mit tud? cim@ kulturalis tehetségkutatdjanak kdszonhet6en
(Gyarmati et al., 1998). A kereskedelmi televizi6zas azonban egy 1) fejezetet nyitott a
tehetségkutatok torténetében, a Megasztdr pedig egy egész orszagot vonzott a
tévéképernydkhoz szombat esténként. A miisor orszdgos ismertséget szerzett ma is aktiv

eléadomiivészeknek, legyen sz6 akar Ruzsa Magdir6l, Radics Gigirdl vagy Puskas Petir6l.

A Partizan — a hazai szintéren egyik legjelent6sebb politikai és kozéleti kérdésekkel
foglalkozd YouTube csatorna — 2021-ben egy emlékadast készitett az egykori legendas
miisorrdl. Ahogy mas tartalmaikban, ebben az adésban is kiemelten és kritikusan foglalkoznak
tobbek kozott a miisor médiatorténeti hatdsaival, az egykori médiaviszonyokkal ¢és a
kereskedelmi televizidzashoz kapcsolddo etikai kérdésekkel. A miisorban megszolalé egykori

készitok és szereplok a Megasztar médiatorténeti jelentéségét — sok egyéb mas mellett — abban



a kozos €lményben lattak, melyet nézdi oldalrél a miisor egyiittes kovetése hozott magaval és

azodta sem jellemz6 olyan mértékben, mint a tehetségkutatd elsé harom évadaban.

A misor els6 évadainak jelentésége abban is megmutatkozik, ahogy a korabeli
politikaval is 0sszekapcsolodott: az elsé széria dontdje utdn Gyurcsany Ferenc, az akkori
sportminiszter parlamenti felszolalasaban reflektalt az eseményre (Csaszi, 2009), mig a
kovetkezd évad dontdjében a kozonség soraiban tapsolt gyermekei kiséretében, mig a masik
paholyban — az akkori ellenzékben helyet foglalo — Orban Viktor kovette a finalét (Partizan,
2021).

Bar az egykori miisornak rengeteg aspektusa kinal kutatasi témat, dolgozatomban
mindenekel6tt a tehetségkutatokban jellemzden megjelend osztaly- és gendernarrativakat
vizsgalom a Megasztar vonatkozasdban. Ezek kapcséan a tarsadalmi mobilitds mitoszat is tobb
alkalommal érintem, hiszen a tehetségkutatokat, mint kereskedelmi televiziés formatumokat
gyakran abrazoljdk a rossz koriilmények koziil érkezd tehetségek kitorési és felemelkedési
lehetdségének. Emellett, ahogy azt a késObbiekben bemutatom, az etnikai hovatartozés
reprezentacidja is gyakorta kapcsolodik osztaly- és genderaspektusokhoz, melyek egyiittesen
tikrozhetik azt, hogy a kor médiamunkasai hogyan lattak és lattattak az akkori tarsadalmi
valosagot, illetve hogyan reprodukaltak tehetségkutatd soran tarsadalomban jellemzd
kirekeszt6 diskurzusokat. Ezeket a narrativakat a Megasztar két kiilonb6z6 évadaban szerepld
két versenyzd, Olah Ibolya és Szij Melinda karakterén keresztiil elemzem, vizsgalva tobbek
kozott azt is, hogy a 2004-es és 2010-es széria mennyire alkalmaz mas eszkozoket és elveket

ezek megalkotasaban.

Kutatdsom soran a kulturalis kozvetitdk — igy a miisorban dolgozé szerkesztok €s a zsliri
— szempontjaira is kitérek, hiszen a misor altal kdzvetitett narrativak kialakitasaban elsdsorban
Oket terheli felelosség. Emiatt sziikségesnek tartok egy rovid kitekintést arra is, hogy mindez
szamukra milyen érzelmi munkéval jart. Ezen szempont megemlitését azért tartom fontosnak,
mivel az érzelmi megterhelés a tehetségkutatok kapcsan elsdsorban a versenyzok szemszogébol
van vizsgalva. Hogyan ¢ltek egyiitt ezzel a feleldsséggel és hogyan latjak sajat, illetve a miisor
szerepét? Mennyire hozhattak fejezhettek ki autonom véleményt és milyen szinten kellett
alkalmazkodni {tzleti szempontokhoz?  Tobbek kozott ezen kérdéseket is vizsgalom

dolgozatom soran.



Mindezek feltarasahoz tobb diszciplina teriiletén relevans szakirodalmi forrasok, az
online sajtoban megjelent interjuk, a TV2 online archivuma, illetve a Partizdn 2021-es

Megasztar-kiilonkiadasa voltak segitségemre.

2. ELMELETI HATTER

2.1. A sztarsag fogalma

A témahoz kapcsolddd elméleti hattér bemutatdsat a sztdr fogalmanak bemutatdsaval
kezdeném. Shuker megkozelitésében sztaroknak azokat tekinthetjiik, akik a tomegmédiaban
vald szereplésiik és megjelenésiik alapjan szereznek széleskorli ismertséget és egyfajta
szimbolikus statuszt A sztarok ugyanakkor a 20. szazadtol kezdve gazdasagi entitdsokként is
értelmezhetdk, melyeken révén a média- és zeneipar termékei eladhatéva valtak (Collins &
Young, 2014, Shuker, 1998 alapjan). A szazad elején a filmek, majd a radido utan a
kereskedelmi televizidzas széleskorli elterjedésével a sztarkultusz és a bulvarosodés egy uj

platformot kapott.

Ahogy azt Guld (2021) megallapitja, a sztarsag nem egy statikus fogalom, az adott
karakterek reprezentacidja a bulvarmédianak koszonhetden folyamatos valtozasban van. Az
pedig, hogy éppen egy karakter hogyan van bemutatva a bulvarmédiaban, nem a valosagot
reprezentalja, hanem alapvetden az aktualis tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis megfontolasok
alapjan jon 1étre (Jenei, 2008), a jelentésteremtésben pedig dontd szerepe van a kulturalis

kozvetitok munkajanak (Negus, 2002).

A kereskedelmi televiziézas (,,neotelevizid”) demokratizdlé narrativaja szerint a
korabbi, kozszolgalati televizidozashoz (,,0steleviziohoz”) képest egy sokkal szélesebb korii
tarsadalmi reprezentaciot tesz lehetévé (Médiakutato, 2006). Ugyanakkor, ahogy Guld (2022)
is megemliti, a — kereskedelmi televiziok altal még nagyobb teret kapd — bulvarosodas
Habermas (1995) polgari nyilvanossag modellje alapjan éppen ellenkezd iranyba hat; a
koziigyek 1ényegi megvitatasat ugyanis elfedi a szorakoztatas és a sztarokat éltetd jelentéktelen
bulvarhirek, ezzel szlikitve a nyilvanossagot. Ezt a megkozelitést azért tartom fontosnak
megemliteni, mivel a kereskedelmi televizidzas, és azon beliil a tehetségkutatok hajlamosak a
tarsadalmi mobilitast és a ,, Barkibdl lehet sztar” - mitoszt sulykolni, ugyanakkor, ahogy azt a
késObbiekben bemutatom, ez a narrativa alapvetden éppen a tdrsadalmi egyenldtlenségek és a

valds viszonyok elfedésére hivatott.

A kereskedelmi televiziozas itthoni megjelenésével a tomegmédia kartékony hatasait

tematizal6 kritikusok hangja egyre jellemzoébb lett. Itt idézném Munk (2009) sztarfogalmat
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koriiljar6 tanulmanyat, melyben kritikusan tekint a tomegmédiat tdmado, alapvetden a
magaskultirat képviseld elit altal hangoztatott diskurzosokra: ,, Az esszencialista elitkritika ugy
tekint a tomegkulturara, mint minden kulturalis jo gyilkosara, a kulturdlis dtmenet okozta
osszes lehetséges baj megtestesitojére, elkovetoként pedig a csapbol folyo sztarokat, illetve az
azokat eloallito producereket és kereskedelmi organumokat, a bulvart, mint kulturalis gyilkost
emliti. Ahogy a tanulmany késobbi szakaszaban egy sztarokkal foglalkozo, empirikus
kozonségkutatas eredményeibdl kitiinik, a tobbség is a sztarkulturatol odzkodo, a hirességekkel
szemben szkeptikus elitdiskurzus hangoztatéja. Bar Magyarorszdagon a bulvart illik lenézni, a

lapolvasasi és a tévénézési adatokbal kideriil: a sztarsag igenis miikodik.” (Munk, 2009)

Ezt a néz6pontot két okbol tartottam fontosnak megemliteni. Egyrészrdl a sztarkultiura
fogyasztasanak ,,rejtézk6d6” jellege miatt, melynek kovetkeztében sokkal szélesebb réteg
koveti a szoérakoztatd média torténéseit, mint amekkora felvallalja. Masrészrél pedig a
késobbiekben, Megasztar kapcsan targyalt kulturalis kozvetitok érzelmi munkajaban is fontos
szempontot képvisel az elit feldl érkezd kritika, amely a hajlamos a magaskultira altal
elfogadott egyének mainstream médiaban valo részvételét rosszallassal figyelni (Médiakutato,
2006; Partizan, 2021).

2.2. A média hatdsanak értelmezése

A Megasztar jelentOsége és narrativainak bemutatdsa el6tt fontosnak érzem, hogy réviden
bemutassam, milyen jelentdséget €s befolyast tulajdonit a szakirodalom a médianak. Bajomi-
Lazar (2017) Manipuladl-e a média cimii tanulmanyaban megjegyzi, hogy bar a kdzbeszéd ¢és a
médiakritika gyakran manipulativnak és emiatt karosnak bélyegzik a médiat, a tudomany
hozzaéllasa alapvetden mar kevésbé fest zord képet a média hatasarol. Mig kezdetekben a
kiilonb6zé médiahatas-kutatasok és elméletek (pl. a lovedékelmélet) az lizenetek passziv
befogaddjaként tekintett a médiatartalmak célpontjaira, a paradigmavaltast kovetéen ma mar a
médiatartalom fogyasztojat aktiv szereploként tartja szamon, akinek befogadasidban ¢és
mérlegelésében sajat tuddsa, meggydzddései €s kozvetlen kornyezetének hatisa is fontos
szerepet jatszanak. Itt emlithetjiik Stuart Hall (1980/2007) kodolas-dekodolas modelljét is,
mely az ilizenet jelentését az egyéni hasznalathoz koti, ami az elobb emlitett tényezok mellett a

kontextustdl is fligg.

Kutatdsom téméja kapcsan fontosnak tartom megemliteni Carey (1975) ritusmodelljét,
amely a tdmegkommunikaci6 k6zosségi vonatkozasaira és funkcioira fokuszal. Az elméletben

fontos szerepiik van a koz6s szimbdlumrendszereknek és képzettarsitadsoknak, melyek



egylittesen hatnak az flizenet konstruadldsara. Guld (2022) a valosagshow-k példajat a

kovetkezOképpen értelmezte az emlitett modell tiikrében:

A valosagshow-kkal kapcsolatban felhozott leggyakoribb kritika éppen az, hogy a
gatlastalan figyelemhajhdszas kézben a miisorok minden kordabbi konvenciot és kulturalis
normat lerombolnak. A befogadoi oldal vizsgalata legtobbszér mégis azt az eredményt hozza,
és az itt bemutatott szovegek is ezt tiikrozik, hogy az ilyen jellegii miisorok allandoan mozgasban
tartjdk a tarsadalmilag elfogadott viselkedésmintik normakontrolljat. Igy a programok dltal
generalt diskurzusok (interperszonalis vagy interiorizalt) nemcsak meggyengitik, de sokszor
meg is erdsitik az elfogadhato és elfogadhatatlan viselkedésformdk kategoriait.” (Guld, 2022,
13).

Ezt az idézetet azért tartottam fontosnak a téma kapcsan, mert hatteret ad annak, hogy
mi a jelentOsége a késdbbiekben targyalt, szorakoztatdé médidban és azon beliil is a zenei
tehetségkutatokban — melyeknek van egy erdteljes valdosdgshow-vonatkozasa — a narrativak

képzésének €s bemutatasanak.

2.3. Az amerikai ¢és brit tipusu tehetségkutatok narrativaképzése

A Megasztar elemzése elott sziikségesnek tartom bemutatni viszonyitasi alapként a nyugati
példakat, amelyeknek — részben legalabbis — a mintajara jott 1étre a legendas misor. Ehhez
elsésorban Matt Stahl (2013) Unfree Masters cim{i munkaja volt segitségemre, melynek elsé
fejezetében a szerz6 az American Idol jellemzd, meritokraciara— teljesitményalapu tarsadalmi
berendezkedésre — épiild narrativait mutatja be. A gendernarrativdk vonatkozasaban pedig

McRobbie (2004), illetve Tyler és Bennett (2009) tanulmanyai adtak itmutatast.

A tehetségkutatok egyik alapvetd igérete, hogy barkibdl lehet sztar, pincérnétdl kezdve
a koztisztviseldig, ha az a valaki elég tehetséges és keményen megdolgozik a sikerért. Az
»amerikai alom” mitosza igy egy alapvetd pillérét képzi nem csupdn az American Idolnak,
hanem az G6sszes hasonlo tehetségkutatd miisornak, nemzetiségtdl fiiggetleniil. A jol hangzé
tarsadalmi mobilitast hangsilyozé narrativa azonban Stahl (2013) fenntartasokkal kezeli;
szerinte ugyanis a miisor narrativai egy olyan tarsadalomban mutatnak be demokratikus-
liberalis viszonyokat és igéreteket az 6nmegvalositas kapcsan, amelyben a valds viszonyok
sokkal egyenldtlenebb képet festenek €s az onmegvaldsitas lehetdsége csak egy sziik rétegnek
adatik meg. Ezen a véleményen van Tyler és Bennett (2009) is, aki szerint, bar a fogyasztoi
tarsadalom ¢és a meritokracia kapcsan taldlkozhatunk azzal a feltevéssel, miszerint a tarsadalmi

osztalyok lényegében jelentdségiiket veszitették, ez tovabbra is fontos részét képzi a



sztarsagnak. A kereskedelmi média és a sztarkultara demokratikus természetét Tyler és Bennett
szerint alapvetden két allitasra alapozzak, melyek mindegyike timadhat6. Az egyik narrativa a
novekvo tarsadalmi mobilitast tematizalja, mely szerint nem csupan a lathatosaga és részvétele
novekedett a kordbban marginalizalt tarsadalmi csoportoknak, rengeteg foglalkoztatasi
lehetoség is nyilt szdmukra. Masrészt pedig az 0j tipusu médiaviszonyok lehetdséget
teremtenek a nézok részvételére is — itt gondolhatunk példaul a tehetségkutatok SMS-es
szavazasi lehetdségére, amelynek koszonhetden 1ényegében a nézdk donthettek a versenyzok
sorsardl, vagy akar a kés6bb az internet térnyerésével berobbant kommentkulturara. Ezek
lehetoségek frazisat csupan a sulyos egyenlotlenség dlcazasara és fenntartasara hasznaljak”

(Tyler & Bennett, 2009, 5, sajat forditas)

Stahl (2013) alapvet6en két jellemzé narrativajat targyalja a tehetségkutatonak;
egyrészrol a megaldzas, masrészrol pedig a hitelesités. Elobbivel elsGsorban a tehetségkutatd
castingjai soran talalkozhatunk, ahova rengeteg jelentkezo érkezik a felemelkedés igérete miatt
— sokan koziiliik azonban hijan vannak a tehetségnek, a miisor altal elvart fellépésnek és
megjelenésnek. Az 6 esetiilkben a miisor — amit elsdsorban a zsiiri és a stiidioban iilé nézdk
képviselnek — nem mutat kegyelmet, kifejezve ezzel, hogy aki nem bir megfeleld onkritikéaval,
(illetve nem viseli jol a zsiiri sokszor megalazd banasmaodjat €s kritikdjat) az megérdemli, hogy
nevetség vagy akar gylildlet targyava valjon. Az itt bekapcsolddo ,,mi és 6k™ narrativa mellett
(amelynek koszonhetéen a nézdk elégtétellel nyugtazhatjak, hogy ,.Ennél még én is jobb
vagyok™) az elbukottak megalazasanak egy tovabbi funkcidja is van; hozzdjuk viszonyitva
ugyanis még nagyobb a katarzis az igazi tehetségek felfedezésekor, akik igy még inkabb
igazolast nyernek. A hitelesités narrativdjat Stahl a versenyzOk imidzsének egyik alapkdveként
tartja szamon. Ez nem csupan az eredetiség kovetelményét hordja magaban — a tehetségkutatok
altal bemutatott mesebeli atalakulasoknak kozponti eleme a szerénység, az a mottd, miszerint
XY ugyanaz maradt, aki volt a verseny elétt, a hirnév bels6 értékein és tartasan mit sem

valtoztatott (Stahl, 2013).

Az American Idol példdjan keresztiil bemutatott, tehetségkutatokra jellemzo
narrativakr6l Stahl Gsszefoglaloan igy nyilatkozott: ,, Ezek a narrativaik a megaldzasrol,
hitelességrol, fegyelemrol, munkarol alkotott elképzelésekrol, bukasrol és sikerrol szolo
torténeteket kombinalnak. Elegyednek benne a kemény tanulsigok az «uj kegyetlen

gazdasaghozy valo alkalmazkodasrol, illetve az ideologiaval atitatott torténetek egy



utopisztikus jatszotérrol — az atlathato, egyenlo lehetoségeket ado meritokraciarol, ami

ideologiai alapjat képzi az amerikai adlomnak” (Stahl, 2013, 52, sajat forditas).

Az osztalyaspektusok kapcsan Tyler és Bennett (2009) Bourdieu szimbolikus (hirnév,
statusz) ¢és kulturalis t6ke (iskolai végzettség, képességek, iz1és) fogalmait emliti, amelyek az
egyén gazdasagi értelemben vett tokéjével egyiitt szintén alakitjdk, hogy melyik tarsadalmi
osztalyba sorolhatd. A szerz6 az osztaly- €s gendernarrativak kolcsonhatasaban gy talalja,
hogy a mainstream média altal definialt néiesseg alapvetden a kdzép- €s felso tarsadalmi osztaly
sajatja, az alacsonyabb, mint a munkasosztalyba tartozé ndknek ehhez a klasszikus értelemben
vett kategoriaba nem keriilhetnek be. A brit médiaban Skeggs (2001) szerint az alsobb osztaly
nobiességre vald torekvése egy nevetséges kisérletként, probalkozasként van abrazolva, mely
soran altalaban leleplezddnek azok az gyengeségek (mint rossz izlés vagy nem megfeleld
beszédmod), amik a tdrsadalmi osztalyukhoz kotik Oket és végsd soron athidalhatatlan
akadalyokat gorditenek a ndiesség beteljesitése elé. McRobbie (2004) — szintén brit
kontextusban — az ugynevezett ,makeover” - misorok kapcsan hasonld osztaly-gender
Osszefiiggéseket mutat be. Ahogy az atalakitdos reality-miisorok kapcsan, ugy a
tehetségkutatokban sincs végeredményben semmilyen garancia, hogy a miisor végeztével a
versenyzOknek ne kelljen visszatérni a kordbbi életiikh6z és tarsadalmi osztalyukhoz. Ezt
lathatjuk a késObbiekben a Megasztar példajaban is: bar az elsé évadokbol még mindig tobben
aktiv és jelentds szerepldi a hazai zeneiparnak, a felvevOpiac korlatozott és a 2010 koriili
évadok, illetve a késobbi, akar ma is futd tehetségkutatok (Voice, X-Faktor) szerepléinek mar
csupan toredéke fut be olyan palyat, amelyet a miisor igér. Ahogy a gendervonatkozéasokkal
kapcsolatban McRobbienal (2004) is lathatjuk, a reality-tipust misorokban, illetve az azt
keretez6 szorakoztatd meédidban a kirekesztd, ndi aspirdnsokat érd szexista diskurzusok —
melyek elsésorban testiségiikon keresztiil keretezik a n6i nemet — meglehetdsen gyakoriak. A
misorokban tapasztalhatjuk, hogy ezen diskurzusok létrehozatalaban nem csupan férfi-, hanem
nétarsaik is részt vesznek és tjratermelik azokat. Ez igaz a zenei tehetségkutatokra is, ahol —
ahogy bemutatom a késdbbiekben — a ndi versenyzokkel kapcsolatos, szexusukat és

noiességiiket firtatd narrativak alapvetd fontossaggal birnak karakteriik felépitésében.

2.4. Kreativ €s érzelmi munka a szakirodalmban
A kreativ munkéval foglalkoz6 szakirodalmak koziil dolgozatomban egyrészrél Negus (2002)
kreativ kozvetitOkkel kapcsolatos munkdjara, illetve Hochschild (1983) érzelmi munka

koncepciodjara tamaszkodtam. Utobbit Hesmondhalgh és Baker (2011) Creative Labour: Media



work in three cultural industries cim{i munkaja is tovabbviszi, mely szintén segitségemre volt

kutatasom soran.

Megallapitasaik kozott szerepel egyrészrol, hogy a kreativ iparagakban végzett munka
nagyon jelentds érzelmi munkaval ¢s teherrel jar egyiitt, mely megneheziti, hogy a
munkavallald6 maganéletét eclvalassza munkajatol. Emellett az altalaban eldnyként
szamontartott rugalmas munkaid6 sokszor a gyakorlatban a munkavallal6é kizsakmanyolasat
jelenti, a gyakran éjszakaba nyulé munkavégzés, illetve a munka és maganélet elvalasztasanak
nehézsége gyors kiégéshez vezethet. A posztfordizmus sajatossaganak tekinthet6 az is, hogy a
kreativ iparagakban dolgozok bérmunkaja és munkaviszonya altaldban bizonytalan, prekar
¢lethelyzetben tartja a munkavallalot. Ezzel szemben azonban a kreativ munka altaldban olyan
presztizst és szimbolikus t6két nyqjt a tarsadalmon beliil, amely — részben legalabbis —
karpotolja a munkavallalot. Kiilonosen erdteljes ez a presztizs vonatkozas a médiaban dolgozok
szamara abbodl a szempontbol, hogy az elvégzett munka és annak eredménye egy széles
kozonség szamara valik lathatova és ennek koszonhetéen gyakorol hatast ra (Hesmondhalgh &
Baker, 2011).

Negus (2002) a kulturalis kézvetitOként azokra a kreativ munkésokra hivatkozik, akik
munkajuk soran a kreativ miivészek és a fogyasztok kozott kozvetitenek. Bourdieu (1984)
szimbolikus termelés fogalmat is emliti a kreativ munka kapcsan, ami egyfajta jelentéstermelést

hordoz magaban és a tehetségkutatok narrativaképzése soran kiilondsen relevansnak szamit.

3. A KREATIV AUTONOMIA ES URALKODO NARRATIVAK ALAKULASA A

MEGASZTAR EVADAI SORAN
A Megasztar megsziiletésében alapvetd szerepet jatszott, hogy 2002-ben a TV2 qj
vezérigazgatot kapott. Kereszty Gabor fontosnak tartotta a csatorna fiatalitasat, igy az
akkoriban nagy népszerliségnek 6rvendd Big Brother mellett egy 1) — a brit Pop Idol mintéjara,
hazailag kifejlesztett — tehetségkutatot hoztak a televizio képernydjére. Ahogy a Partizan (2021)
részérdl nem érkezett nyomas a kereskedelmi szempontok alapjan, a kreativ csapat 1ényegében
szabad kezet kapott. Ennek ellenére, az interjuk alapjan keriilt sor konfliktusokra autonomiai
kérdések kapcsan, hiszen ilyesfajta érdekiitk6zés nem csupdn a csatorna és a fOszerkeszto,
hanem a fOszerkesztd ¢és a produkcio egyéb dolgozoi és szerepldi, igy a zsiritagok és
miisorvezetdk kozott is felmeriilhet. Ez megfeleltethetd Hesmondhalgh és Baker (2011)

megallapitasanak is, mely szerint a szerzok a Megasztarhoz hasonl6 tehetségkutatok, illetve a



kreativ iparagak egyik alapvetd konfliktusaként kezelik a kreativ autonémia és a kereskedelmi
szempontok ellentétét. Ezen kérdéskor kapcsan érdekes, hogy a Partizan (2021) emlékadéasaban
megszolaltatott, kezdeti évadokat képviseld készitdk azt a narrativat képviselik, amely az els6
harom évad mikodésében a kreativ autonémiat hangsulyozzak, mig a késobbi évadok
megvaltozott hozzaallasat a kereskedelmi szempontok eluralkodasanak tekintik. Ez azonban
egy leegyszerisitett s valamilyen szinten torzitott értelmezést adhat, hiszen az els6 évadok
ugyanugy egy kereskedelmi televizios formatum keretei kozott késziiltek. Ugy gondolom tehat,
hogy a kreativ autonémia és kereskedelmi szempontok kozotti kapcsolatot arnyaltabban

érdemes kezelni.

A kovetkezdekben elsésorban a Partizan (2021) Megasztar-emlékadasara, illetve a TV2
archivumaban szerepld videokra tdmaszkodva hasonlitom 6ssze a tehetségkutatd els harom ¢€s
masodik harom évadat. A kettévalasztds oka, hogy a miisor harmadik évada utdn egyértelmii
iranyvaltason ment keresztiil; a Star Academy licencének megvasarlasa kovetkeztében 1j
misorformatummal tért vissza 2008-ban a Megasztar negyedik széridja. A kreativ csapat és a
zslri teljes mértékben lecserélddott, és az 1) miisor fokuszdban mar érezhetden nagyobb
hangsuly keriilt a nézettség hajszolasara és a csatorna tizleti érdekeire, mint az el6z6 évadokban.
Ennek egyik sarokpontja, hogy a versenyzéshez sziikséges korhatart leszallitottak 12 évre,
melyet utolag a korabbi évadok zsiiritagjai és alkotdi szintén rosszallassal figyeltek (Partizan,

2021).

3.1. ,,Kedves idiotak™ és ,katasztrofaénekesek”

A castingok kapcsan egy erdteljes torésvonalat lathatunk az korai és a késébbi Megasztar
évadok felfogasaban. Az eltérd jelleg egyik eleme, hogy bar a televizidban az els6 évadok soran
is lejatszottak egy Osszeallitast a valogatasok legviccesebbnek vagy legemlékezetesebbnek
értekelt probalkozasok koziil, maguk a castingok nem €16 kozonség elott zajlottak, igy joval
kevésbé valtak teatralissd. A negyedik évadtdl a kozonség aktiv résztvevdjévé valt a
véalogatasoknak, még inkabb felerdsitve azok — Stahl (2013) nyoman kordbban bemutatott —
megalazassal kapcsolatos narrativajat. Ezt a ,, dehumanizalo banasmodot” problematizalja
tobbek kozott a késdbbi évadokkal kapcsolatban Bakacs Tibor, az elsé harom évad egykori
zslritagja is, aki szerint a kezdeti évadok értékkozpontusagaban egyértelmil volt, hogy nem
szorakoznak masok nyomortsagan. Elmondésa szerint ,,volt par kedves idiota, de ugy is
bantunk veliik, nem alaztuk meg oket.” Ennek kapcsan kérdésként felmeriilhet, hogy hol
huzddnak a hatarok; hol kezd6édik a megalazas és meddig tart, hogy ,,csak” kinevetik a kedves

idiotakat. Falusi Mariann, az utols6 évad zstirijeként igy véli, hogy ilyen esetekben a zsiiritagok
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reakcidit nem lenne szabad mutatni a miisorban, mivel els6sorban ez adja a dolog megalazo
jellegét. Mindenesetre az megallapithatd, hogy az elsé harom évad zstirije és készitéi — bar
gyakran elhangzottak itt is szexista, vagy politikailag nem minden esetben korrekt
megjegyzések (példaul: (Bakdcs) ,, Tudod kiket tudndl boldogga temni? Ha katonak elott
énekelnél. Az erotikus kisugarzasod a Soma miatt nem merem mondani, hogy mekkora... Csak
ez sajnos dalverseny.”) — joval elnézébbek voltak a jelentkezokkel, és a rosszul sikeriilt
produkcidért kapott ,, biintetés ” joval enyhébb volt, mint a késobbi évadokban, ahol az instrualt
kozonség 1s megtette a magaét. Erre egy példa az alabbi, 3. széria valogatasan tortént eset,
amikor egy gyengén szerepld jelentkezd mérettette meg magat. Az elutasitas utan ezt mondta a
zstirinek, akik azt a kérdést forsziroztak, milyen visszajelzéseket kapott korabban, amiért gy

gondolta, megprédbalja:

K.R. (versenyzd): En ezt olyan véresen komolyan nem is gondoltam. En ezt csak iigy gondoltam,

hogy eljovok, kiprobalom mit tudok...
Novak Péter: Bator vagy, hogy bejottél és megcsinaltad.

K.R.: ...sajnos palyakezdo vagyok, masfél éve munka nélkiil, én dolgoznék nagyon, de sajnos

mindeziddig nem jott dssze.
zstiritagok egyontetiien: Erthetd.../Sok szerencsét kivanunk hozzd.

Bakdcs Tibor: (utanaszol a versenyzének) Mélyen egyetértek veled egyébként, az ember
mindenbe belekapaszkodik. Es még a mutaték sem igazak. Azért mondom, szolidaritok veled,

szoval ne haragudj, de leszarjak azt, hogy itt az embernek nincs munkdja.
K.R.: Igen, de minden lehetéséget meg kell ragadni.
N.P.: Abszolut! Ugyes vagy és bator! Sok sikert!

Ezzel a példaval azt szerettem volna bemutatni, hogy a zsiiri a tehetségkutato elsé harom
évadaban — a késobbiekkel, illetve a korabban bemutatott amerikai példaval szemben — itt nem
bilinteti a probalkozast, soét, elismeri annak 1étjogosultsdgat, hogy valaki csupan kiprébalja
magat és pozitivan értékeli azt. Nem az volt tehat a cél, hogy minél sz¢élsdségesebb érzelmek
jelenjenek meg, €s magat a versenyt nem abrazolta egy élet-halal kiizdelemként. Itt tehat — Stahl
(2013) pé¢ldaival szembeallitva, ahol az egyént hibaztatd, neoliberalis attitiid jelenik meg — a

zsuiri szolidaritast mutat az alacsonyabb osztalyba tartozok felé.
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A késObbi évadok ezzel szemben — tobbek kozott a fokozodo nézettségi verseny
kovetkeztében is — egyre nagyobb hangsulyt fektetett a jol eladhat6 ,, katasztrofaénekesekre”,
akik koziil sokan a kozosségi média és a kozosségi videomegosztok (pl. YouTube)
elterjedésével orszagos ismertséghez jutottak. (igy lett példaul legendas a Big in Japan
., Bikicsunaj” verzidja is.) A Stahl (2013) altal lefestett casting forgatokonyvek itt mar sokkal
jobban érvényesiilnek, s6t, egy ponton til is szarnyaljdk azt. A negyedik széria findl¢jaban
ugyanis egy k6zos produkciora 6sszehozzak a castingok ,,sztarjait”, mondvan, hogy ,, Ha ez a
vagyuk, ha egyszer szeretnének ezen a szinpadon énekelni, akkor mi megprobaljuk ezt megadni
nekik.” Az 8sszevagott bejatszo utan, melyben bemutatjak az omindzus, korabbi produkcioikat,
a Megasztar szinpadan adjak eld Soltész RezsO Szoljon hangosan az ének cimli szamat. A
nyilvanval6an rossz produkciot a nézok kitartd tapsa €s ovacioja kiséri, jollehet, a zsiiri sokkal
visszafogottan, de szintén mosolyogva koveti a torténéseket. EbbOl a produkciobol
mindenesetre kidomborodik mindaz, amelyet az elézdekben a megaldzds és a demokratizalo
narrativaval elfedett egyenlétlen banasmod kapcesan az American Idol példaja mutatott meg; a
szorakoztatd média ¢és az altala képviselt neoliberalis ideologia konyortelenségét a

kiszolgéltatott, felemelkedni vagyo6 egyénekkel szemben.

3.2. A Megasztar — mint az etnikumok olvasztotégelye

A tehetségkutatoban a hazai etnikumok koziil leghangstlyosabban a cigany népcsoport
képviseltette magat. A miisorban szerepld tobb cigany kulturdlis hatterli versenyzd is a
kozonség kedvencei kozé tartoztak, olyannyira, hogy Olah Ibolya, Géaspar Laci, Molnar Ferenc
Caramel ¢és Radics Gigi is az €élvonalban végeztek. Az etnikum ilyesfajta, alapvetéen pozitiv
toltetli reprezentacidja kordbban a kereskedelmi- és kozmédidban szinte példatlan volt
kideriil, hogy bar a hirmédiaban tulnyomorészt a ciganysag a bilinelkovetés és deviancidk
kontextusaban jelenik meg, addig a szorakoztato média miifajaiban, igy a tehetségkutatokban
szerepld romak sokkal elfogadobb és baratsagosabb narrativaban jelentek meg. Munk szerint a
zenei tehetségkutatok kapcsan ehhez annak is koze lehet, hogy a zenész cigdny archetipusa mar
tobb évszazada jelen van a tarsadalmunkban, igy ilyesfajta reprezentaciojuk jellemzden
elfogadhaté a tarsadalom nagyobb részében. Ugyanakkor egy masik, hasonlo fokuszu
kutatdsaban azt is megallapitja, hogy a roma szdrmazds sokukndl — bar szarmazisukat
felvallaljak — nem képzi karakteriik jelentds részét, csupan a kezdetekben a , kitérés” és a
,,csiszolatlan gyémant” narrativaja kapcsan, a felemelkedést kovetden azonban ez az adalék

érdektelenné valik. Ezt a romateleprdl kitoré Caramel példdjaval illusztralta, akinek nehéz
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crer

maganéleti problémai (Munk, 2012). Ugy gondolom, hogy Munk ezen gondolata Olah Ibolya
esetében nem feltétleniil igaz, hiszen néla példaul azt lathatjuk, hogy a Megasztar elsd
énekelte el 6 2005. augusztus 20-an a Magyarorszag cimi dalt a Lanchid tetején, hitelesitve

eldadasaval a dal antirasszista tizenetét (Partizan, 2022).

Bar a TV2 egykori vezérigazgatoja, Kereszty Gabor kifejezte, hogy a latszat ellenére
semmi szandékossag nem volt a ciganysaggal kapcsolatos negativ sztereotipiak csokkentésére,
illetve a romakérdés tematizalasara, ezt a zstri, kiilonosen Bakacs Tibor egyfajta misszidjanak
tekintette (Partizan, 2021). (Err6l a késdbbiekben, Olah Ibolya karaktere kapcsan bévebben is
esik sz0.) A ra jellemzd explicit témafelvetés a romakérdés, illetve az azzal kapcsolatos
fesziiltségek kapcsan a késébbi évadokban — bar ott is voltak roma szarmazasu versenyzok —
joval kevésbé volt jellemzd. Ennek valoszintisithetden ahhoz is van koze, hogy a késobbi
¢vadokban mar joval erdsebb volt az eladhatosag és az iizleti érdekek fontossaga, ami miatt
potencidlisan az ilyen érzékenyebb témak, mint az etnikai kérdések politikai vetiilete, nem

voltak tobbé tematizalhatoak.

A miisor etnikai sokszinliségét erdsitette, hogy a harmadik évadban megnyitottdk az
orszaghatarokat a hatdrontili magyarok szdmara; ennek koszonhetd az is, hogy a vajdasagi
Ruzsa Magdi lehetett a harmadik, a nagyvaradi Tolvai Renata pedig az 6todik évad gydztese.
Szarmazasuk hangstlyozésa az O esetlikben is alapvetden a felemelkedés narrativdjdhoz
kapcsolddott. (Ugyanakkor az elsé harom évadban a szarmazéas sokkal explicitebben
fogalmazodott meg, mint a késébbi évadok sordn, igy Tolvai Rendata esetében a
,, hagyvaradisag” inkabb egy allando jelzoként szerepelt, mélyebben azonban nem reflektaltak
ra a misor soran.) Emellett a korabban emlitett hitelesités—narrativat is szolgalta, olyan
versenyzoket bemutatva, akik biiszkék gyokereikre és ezt hangoztatjak is. Ennek volt
iskolapéldaja amikor Ruzsa Magdi az egyik adasban Emir Kusturica Ciganyok ideje cimii
filmjében szereplé Ederlezi-t énekelte el — félig magyarul, félig szerbiil. A dal valasztasaval
egy explicit célja, lizenete is volt a nézok felé, miszerint: ,, Azért dontottem igy, mert ugye én a
Vajdasagbol jovok, ezt mar elmondtam a kisfilmemben és biiszke vagyok ra. Nagyon
szeretném...azt reméltem, és remélem még most is, hogy végiilis kaptam egy lehetdséget, és
hatha ez alatt a két perc alatt minden olyan orszagban, ami nagyon hasonlo szituacioban van,
mint az én hazam, ott tényleg megprobalta mindenki teljes mértékben elfogadni egymdast és

tiszteltéek egymast.”
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3.3. Divék és vadocok

A n6k Megasztarra jellemzd reprezentacidja kapcsan — a TV2 archivumaban talalhato
felvételek alapjan — azt lathatjuk, hogy a musorfolyam egészére jellemzd egy alapvetden
szexista felfogas. Az els6 évadokban a szexista diskurzusok kozvetitdi alapvetden a
misorvezetok és a zsliritagok voltak, érdekes azonban, hogy — ahogy ez a tendencia McRobbie
(2004) kapcsan is megjelent — nem csupan a férfiak hoztak létre ezeket, hanem nék kozott is
gyakran el6fordult. A fobb ndkkel kapcsolatos reprezentaciotipusok kapcsan kettot kiilonitenék
el: a kifinomult, lagy diva és a belevald, vadoc, szexi csaj karakterét. ElsGsorban ezek a szerepek
valtakoztak, altalaban adasrdl adasra egy versenyzon beliil is. A zstiritagok koziil példaul Soma
rendszeresen firtatta a produkcidk erotikus toltetét és tulfiitottséget, sokszor hianyolva azt.
Kiilonosen gyakran felmertilt ez a tematika a duettadasok soran, ahol a versenyzdk egymassal
¢s meghivott sztarvendégekkel vagy korabbi évadok szerepldivel énekeltek kdzosen egy—egy
dalt. Az erotikus toltet visszatéré motivum a férfi-ndi duettekben, s6t néi versenyzok kozos
produkcioiban is (érdekes modon férfi-férfi leosztasban ezt nem tematizaltak, mely
véleményem szerint azt mutatja, hogy elsddlegesen a heteroszexudlis férfi perspektiva jelenik

meg) — példaul amikor Bakacs Tibor megjegyezte Toth Vera és Auth Csilla duettje utan, hogy:

Az az igazsag, hogy mindig almodtam rola, hogy egyszerre két novel és ezt csak azért
mondom, mert nagyon komolya szexualis élmény volt. Belépett a Vera, akkor hallottam, hogy
0 lesz a domina. De kideriilt, hogy nem és hallgatva a dalt a végén fogalmam sem volt. (...)

Nekiink féerfiaknak ez komoly élmény volt.”

A késobbi évadok reality-jellegének er6sodésével még nagyobb tere nyilt a Szexizmust
ujratermeld diskurzusoknak; a tehetségkutatd sajat, Megamdnia cimli hattérmiisora, illetve a
TV2-n futdé Naplo és Aktiv cimli misorai is kozelrdl kovette a versenyzokkel kapcsolatos
aktualis eseményeket. A riportok €s beszélgetések soran a nék nagyon gyakran reprezentaltak
testi, vagy férfiakhoz vald viszonyaik vonatkozasaban, klasszikus néi szerepeket felvonultatva.
(2008), melynek beharangozdjabol kideriil, hogy Nkuya Sonia valdsziniileg azért nem fajlalta
annyira kiesését a versenybdl, mert baratja vart ra az adas utdn, akivel aztan egyiitt toltotte az
¢éjszakat. Emellett a riport abba is betekintést ad, hogyan varazsolnak divat hétrdl hétre Eszenyi
Enikébdl — akinek frizurdja mellesleg tiz oran keresztiil késziilt. A késébbiekben Szij Melinda
karaktere kapcsan bovebben foglalkozok egy Naplo Extra-riporttal is (2010), mely ennek a

vonatkozasnak szintén eklatans példajaként szolgalhat.
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A negyedik szériatol kezdve leszallitott korhatar kérdését a miisor elsé harom évadanak
fészerkesztdje, Csényi Kati egy vele késziilt interjuiban tobbek kdzott a szexualizalt természete
miatt problematizalja. Szerinte ugyanis ,,Jo otlet gyereket szerepeltetni, de magas sarku

’

cipoben és felnott, szexi ruhaban, szerelmes dalt énekelve...én ezt izléstelennek tartom’

(Kalmar, 2015).

3.4. A boldog békeidodk és a lejtmenet a miisor kulturalis kozvetitdinek szemével

Kutatasom részeként fontosnak tartottam a kulturalis kozvetitok altal megélt, szériak kozotti
véltozasokat is bemutatni. Mindezt elsésorban kreativ autondmidjuk és érzelmi munkéjuk
kapcsan vizsgalom. Ugy gondolom, hogy az altaluk lefestett kép fontos kontextust adhat a
késdbbiekben bemutatott narrativaknak, melyek megalkotdsdban 6k is tevékenyen részt vettek.
Kutatasomat ugyanakkor korldtozza az a szempont, miszerint a miisor késdbbi fészerkesztdje
részeérdl nem lelhetd fel reflexio a miisor szerkesztdi gyakorlatara, igy erre vonatkozdan csupan
a korabbi fészerkeszt6 és zsliritagok, illetve a késébbi évadok versenyzdinek reakcidibol tudtam

kovetkeztetéseket levonni.

3.4.1. A fOszerkeszt6i autonomia kérdése

A Partizan emlékaddsaban Csényi ugy nyilatkozott, hogy az elsé harom ¢évad megalkotasakor
az eredmény két alappilléren nyugodott: a zenén és a karaktereken. Az egykori f0szerkesztd
elmondésa szerint ekkor azonban még nem a kereskedelmi megtériilés volt az elsddleges
szempont, igy a misor reality-elemei is teljesen mas értéket képviseltek: céljuk az volt, hogy a
versenyzOket sajat valdjukban mutassdk be, ne szerkesztéi dontések hatdrozzak meg
perszondjukat, csupan a teret adjak meg, amelyben személyiségjegyeik kiteljesedhetnek. A
el6z6ekben mar kitértem ra, hogy ez a fajta nosztalgikus utdlagos értékelés torzithatja a valds
képet, annak vonatkozasdban, hogy mennyire voltak fontosak a kereskedelmi szempontok. Az
ugyanakkor valdban feltiind, hogy a miisornak kisebb részét képezték reality-tipust elemek, a
sokszor szerkeszt6i munka 4ltal generalt és felnagyitott konfliktusok sokkal kevésbé voltak
jellemzdek, mint a késObbi adasokban. Ahogy egy korabbi, Origon megjelent interjujaban
(Kalmar, 2009) elmondta, ez a kockazatvallalas és szemlélet az egész musort jellemezte, ami
azonban bizonyos szempontbdl szembement a kereskedelmi televizidzas iranyvonalaval: ,, 4
mainstream szempontjabol alig ismert Bakacsot vagy Somat elfogadtatni zstiritagkent, vagy
Nick Cave—szamokat jovahagyatni emberprobalo feladat volt olykor. Egy kereskedelmi
csatorna biztosra akar menni, a magyar gyakorlat szerint pedig ez jol ismert celebeket jelent.
De végiil sikeriilt megallapodnunk, és kialakult a zstiri, ami kozel sem véletlenszerii, hanem egy

nagyon pontosan végiggondolt csapat volt, sokféle személyiségjeggyel.” Azt, hogy ezt a
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szemléletet végil sikeriilt atvinni, Csényi a Kereszty Gabor-féle vezetésnek tulajdonitja, mely
sokkal kevésbé tekintette f0 céljanak a piaci pozicid megszerzését, mint utddai. Itt tehat ugy
tlinik, hogy a klasszikus ellentét, melyet Hesmondhalgh és Baker (2011) beazonosit az kreativ
autonomia ¢és a kereskedelmi siker kozott, a Megasztar els6 harom évadaban részben
feloldodott, és a misor igy is nyereségesen tudott miikodni. Ugyanakkor a kdvetkezd vezetés —
illetve a kovetkez6 évadok 11j formatumahoz tarsulo 01j stdb — mar biztosra akart menni nézettség
szempontjabol, igy a kereskedelmi siker hajszolésa felé tolédott a hangsuly, Ennek kapcsan
viszont azt is sziikségesnek tartom megemliteni, hogy mig a Megasztar els6 harom évada alatt
a zenés tehetségkutatd egyediili volt miifajdban a televizids piacon, a késObbi évadoknak mar
meg kellett kiizdenie a konkurenciaval a nézok figyelméért el6szor az RTL Klubon fut6 Csillag
sziiletik, majd az X-Faktor formajaban. A Megasztar leszalloagat gyorsithatta az is, hogy a
Megasztar 5. széridja és az X-Faktor 1. évada sokdig parhuzamosan futott szombat esténként,
igy a nézdknek valasztani kellett a két tehetségkutatd kozott — a kozonségmérések pedig azt
mutattak, hogy ebben a helyzetben az X-Faktort preferaltak (Origo, 2010a). Friderikusz a
misorok iitkdzése miatt a 2010. oktober 2-i adasban peticidt inditott, és arra hivta fel a
kozonséget, hogy emailcimére irjak meg, amennyiben mindkét miisort szeretnék megtekinteni
(Origo, 2010b). Ezzel nyomast kivant helyezni a versengd csatornak programigazgatoira,
melynek eredményeként a Megasztar végiil a péntek esti miisorsavba keriilt at. Ez mindkét
miisor nézettségének jot tett, néz6szamuk az utols6 adasokra kétmillio folé emelkedett (Origo,
2010c). Annak, hogy az X-Faktor miért tudta tartani elényét és végiil legy6zni Megasztart a
nézettségi harcban, kiilonbdzo okai lehetnek; Presser szerint az X-Faktor ujdonsagértéke volt a

dont6 az idokdzben eloregedd formatumhoz képest (Partizan, 2021).

A fOszerkeszté 2009-es és 2015-6s, Origo-n megjelent, illetve 2021-es Partizan altal
készitett interjujaban is kifejezte véleményét azzal a szokasos, altaldban kereskedelmi televizids
dontéshozok altal hangoztatott sz6lammal kapcsolatban, miszerint a miisorok a nézdok izlése
alapjan jon létre, arra tdmaszkodik. Szerinte ,,(...) a Megasztar sikeres tudott lenni Bakdcs
gondolatisagaval, de Presser Gabornak vagy Novak Péternek is fajsulyos hozzaszoldsai voltak
hétrél hétre. Ok ikonikus szereplékké valtak, pedig a kezdetektdl igen messze voltak a tomeg
mainstream sztarjaitol. (...) Nem hiszek abban, hogy baromsagra vagynak az emberek, mert
van antenndjuk a jora: nem biztos, hogy meg tudjak vagy meg tudtik fogalmazni, hogy mire
vagynak, hogy mi hianyzik a kepernyorol nekik, de a mindség és a nézettseg nem dll
ellentmondasban egymassal.” Ez a kérdéskor — miszerint a kereslet teremti a kinalatot, avagy

forditva — gyakran el6jon kiilonb6z6 szakirodalmakban, igy példaul Jenkins (1992) is kritizalja
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a tartalomel6allitok és producerek ilyesfajta onfelmentését, amelyet altalaban egy alacsonyabb
mindségli musor 1étének validdlasaként hangzik el. A Partizanban megjelent egykori kreativ
csapat egyontetiien azon a véleményen volt, hogy a kés6ébbi évadok egy egyértelmiien csokkend
mindséget képviseltek, mely a kisebb merités és koltségvetés mellett olyan vezetdségi, illetve
szerkeszt0i dontéseknek (pl. gyerekek szerepeltetése) és mindségi kompromisszumoknak is
koszonhetd volt, melyekkel 8k szakmailag nem tudnak egyetérteni. Csényi elmondta: ,, En nem
hiszek abban, hogy a szerkeszté mondja meg, hogy ki mit csindljon, én egy mas mindséget, egy

mas iskolat képviselek” (Partizan, 2021).

Erre a csokkend mindséget képviseld szerkesztdi gyakorlatra reflektal a negyedik évad
egykori versenyzdje, Szecsddi Kari is, akinek megélése szerint a negyedik évad szerkesztdi és
kreativ stabja gyakran hozta 6t olyan helyzetbe, amely visszatekintve atlép bizonyos etikai
hatarvonalakat. Az akkor még 16 életévét sem betdltd versenyz0 nem rendelkezett stabil
hattérrel, amely tamogatta volna a misor altal tamasztott elvarasok kapcsan fellépd
dilemmakban. Ilyen volt az az eset is, amikor halottak napi addsban a versenyz6 egy évvel
azel6tt elhunyt édesanyjanak dedikalta az altala el6adott Queen Bohemian Rhapsody cimii
szamat. A miisor készitdi kihasznalva ezt a tragédiat, egy olyan, produkcié eldtti kisfilmet
forgattak le, amelyben Kari (akkor még Karcsi) sziil6falujdba visszatérve a temetdben beszél

édesanyja elvesztésérdl, illetve a dalrol, amit énekelni fog a miisorban (Partizan, 2021).

A Hesmondhalgh és Baker (2011) Hochschild koncepcidja alapjan bemutatott érzelmi
munka a szerkesztéi munka kapcsan — a feldolgozott interjuk alapjan — alapvetéen a
versenyzOkkel valo torédésben, varatlan helyzetekre valod gyors reagalasban mutatkozott meg.
A miisor altal teremtett stressz szélsdségesen erds érzelmeket és helyzeteket hoztak 1étre a
versenyzOk életében — ,,(...) volt baleset, gerincsérv, drdama, szerelem, terhesség, valas,
minden, ami elképzelheté” (Kalmar, 2009) — melyet részben a stabnak kellett kezelni, igy ez a
stressz potencialisan rajuk is attelepedhetett. Szem elott tartottdk a versenyzOk mentélis
egészségét, a rajuk nehezedd nyomds menedzselését, igy Csényi elmondasa szerint — a
rendszeres pszichologiai segitség mellett, melyet minden versenyzd szdmara biztositottak — a
stab munkakdrébe tartozott, hogy tudatosan 1ddt, akar tobb orat szanjanak a versenyzOknek
nyujtott lelki tdmogatasra, asszisztencidra. Elmondésa szerint igy a versenyzok részérdl ,, volt
néha nyafogas, de a modszernek készénhetéen tobbé—kevésbe nyugi volt, pedig ez a fajta munka
a stabnak joval nagyobb terhelést jelentett.” (Kalmar, 2009). A Csényi altal lefestett képnek

ugyanakkor ellentmond a Partizan emlékadasaban ¢és Olah Ibolyaval készitett interjijaban
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elhangzottakkal, ahol a korabbi versenyzOk tagadtak, hogy kaptak volna pszichologiai

segitséget a musor sordn (Partizan, 2021; 2022).

A korabban emlitett prekar ¢lethelyzet, mint a kreativ munka sajatossaga, a Megasztar
esetén is relevans. Egyrészrdl a rugalmas és ennek kovetkeztében kiszamithatatlan munkaidd
(,, Ruzsa Magdival gyakran kellett hazamenni, mert nem volt dallampolgarsaga, igy bizonyos
idokozonkent at kellett lépnie a hatart” (Kalmar, 2009)), masrészrol pedig a munkaviszony
eseti” jellege és vezetéstdl valod fliggése miatt. Ez mutatkozik meg abban is, hogy a harmadik
széria végeztével az 0j vezetés 01 iranyt kitiizve Csényi Katit is elbocsatotta, majd sokan az ¢
hianya miatt hagytdk ott a musort. Itt pedig visszautalnék arra, hogy mekkora fontossagot

tulajdonitanak kreativ iparagakban a kapcsolati tékének.

A Partizan (2021) emlékadasaban a késobbi évadok foszerkesztdjét nem szodlaltattak
meg, igy errdl az oldalrol korlatozott informéciok alltak rendelkezésemre. Az viszont az 6todik
évadra a zsliribe visszatérd Presser Gabortol elhangzik, hogy a késébbi évadokban eléfordult,
hogy a csatorna érdekeinek megfeleléen probaltdk befolyéasolni a zsliri megnyilvanulasait, igy

valdsziniisithetd, hogy a f0szerkesztd kreativ autondmiaja is sziikiilhetett a késébbi évadokra.

3.4.2. A zstiritagok megélései

Kutatdsom soran a zsfiritagok, mint stabtagok kreativ autonémiajat és munkajat is vizsgaltam,
hiszen bizonyos szinten kulturalis kozvetitonek tekinthetjiik 6ket. A zstiri egy furcsa kettosséget
képvisel — egyszerre szamithatnak sztaroknak, a miisor éltal forgalmazott ,,termékeknek™ €s
egyszerre képezik a kreativ stdb tagjait. Ugyanakkor, ha az itthon késébb megjelend
tehetségkutatokhoz (pl. X-Faktor, Voice) hasonlitjuk, a zsiiri a Megasztar esetében még sokkal
kevésbé volt a reflektorfényben. Ezzel szemben, ha ,,utodait” vizsgaljuk, azt talaljuk, hogy ezek
mar legalabb annyira széltak a — zslri szerepét atvevé — mentorok versenyérél, mint az
eléadokérdl. (Ezekben a miisorokban a mentorok ugyanis egyfajta mesterként készitik fel az
altaluk kivalasztott versenyzoket, igy a végso gydzelem is kozds — ennek kdvetkeztében sokkal
kevésbé sz0l ez a szerepkor kiilso, szakértdi vélemény és kritika megfogalmazasarol.) A zstiri
a tobbi kreativ dolgozohoz képest abban is kiilonbozik, hogy altaldban nem ez képezi elsédleges
alapjat megélhetésiiknek, illetve prominens alakként valoszinlisithetden mas kategoriaju

fizetésekre szamithatnak, mint egy kreativ hattérmunkat végzd személy.

A Megasztar sugarzasa soran tobb zslirivaltason is atment. Az els6 harom évadban
majdnem valtozatlan maradt a felallas — Pély Barna, Spitzer Gyongyi (akit a kozonség Soma

Mamagésaként elsdsorban ismerhet), Presser Gabor és Bakacs Tibor ’Settenkedd’ mellett
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csupan Marosi Z. Tamas (Pierrot) esetében tortént valtas — az 6 helyét a harmadik évadra Novak
Péter vette at. A kés6bbi évadokban tobbek kozott Fenyd Miklds, Eszenyi Eniké, Mester Tamas
¢és Friderikusz Sandor tint fel a zsiiri szerepében, illetve egy évad erejéig Presser Gabor is
visszatért, az utolsd, hatodik évadra pedig Mester Tamas mellé Bochkor Gabor, Falusi Mariann
¢s Bereczki Zoltan érkezett. Arrdl, hogy a kereskedelmi televizion futd tehetségkutatonal
mennyire egyedi volt egy ilyen, alapvetden ,,alternativ” zsiiri szerepeltetése, az eldzéekben mar
sz6 esett. Ahogy azonban ez a Partizan-interjubol (2021) is kideriil, ez nem csupan a vezetdség
szempontjabol jelentett kihivast, a leendd zsiliritagokat sem volt konnyli meggyOznie a
fészerkesztd Csényi Katinak, hogy neviikkel hitelesitsenek egy addig még ismeretlen
misorformatumot. A fOszerkesztd addigi szakmai hirneve, illetve a személyes kapcsolatok

azonban ezuttal is donto jelentéséggel birtak.

Annak, hogy a meggy0dzés ilyen nehéz volt, nem csupéan az 0j formatum altal hordozott
kockazat lehet az oka. Bakacs Tibor Aczél (2005) megkérdezésére példaul problematizalja azt
a fajta hozzaallast és toleranciahianyt, amellyel az értelmiség elhatiroldédik a mainstream
médiatol, arulonak bélyegezve azt, aki egy miisorban valo szerepléssel ,,eladja magéat”. Ahogy
Csaszi (2006) és Munk (2009) is megjegyzi, ez az elitizmus jellemzi sok médiakritika alapjat
is, melyben a magaskultarat allitjdk szembe a ,,szennyet” kozvetitd kereskedelmi médiaval. E
keérdéskor kapcsan azt lathatjuk, hogy bar a késébbi évadokban is a hazai kozélet és miivészeti
szcéna prominens személyiségei jelentek meg a zsiiriben (pl. Eszenyi Enikd, Friderikusz
Sandor), néhanyan fenntartasokkal viselték szerepiiket. Falusi Mariann — aki a hatodik, egyben
utolsd évad zsiirijében szerepelt — a Partizan stiididjdban is megerdsitette azt a korabbi
nyilatkozatat, miszerint ,, (...) fenntartisaim vannak az ésszes énekessel szemben, aki elindul
egy ilyen versenyen, hisz azért ez mégiscsak egy profi karaokeverseny. ”(Origo, 2012). Ha az
érzelmi munka szempontjabol vizsgaljuk ezt az idézetet, gy gondolom, hogy ilyesfajta belsd
ellentmondas, illetve annak elnyomasa szintén erés érzelmi terhet jelenthet, kiilonésen, hogy
zsUritagként még az arcét is adja egy olyan produktumhoz, mellyel nem feltétleniil tud szaz

szazalékosan azonosulni.

crer

az els6 harom évadban teljes teret kaptak valodi szakmai kritika megfogalmazasara. Ehhez
képest, ahogy az imént sz6 esett rola, a késObbi évadokban mar tobbszor megprobalta a csatorna
kereskedelmi érdekek alapjan sziikiteni a zsiiri véleményszabadsagat, jollehet — Presser szerint
— ez a probalkozas mindig ¢€les ellenallast sziilt a zstiritagok feldl. Bakacs Tibor a késébbi

¢vadokhoz képest az els6 harom évad értékkozpontiisagat fogalmazta meg legnagyobb
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erényként, mely helyét a késdbbiekben véleménye szerint egyértelmiien a profitmaximalizalés
vette at, a versenyzOk pedig tomegcikké valtak. A zslri autondmidja és mozgastere abbol a
szempontbodl is valtozdson ment keresztiil, hogy a megszoélaldsaikra szant idokeret sokkal
rovidebb lett a késobbi évadokra. Bar Presser és Falusi szerint ezt altaldban jocskéan
tulbeszéltek, a zstiri funkciodja igy is atalakult és a valos, részletes véleményalkotas helyét egy—

egy jotandcs és tomor visszajelzés vette at.

A visszaemlékezések alapjan ahogy a szerkesztOknek a csatorna vezetOsége fel¢, ugy a
zstirinek is a szerkeszt0ség irdnyaban nagy mozgastere volt véleménye kifejezése ¢és
konfliktusok kezelése terén. Bakacs Tibor Aczél (2005, 89.) kotetében kiemelte ,, Az volt a jo
a zstiriben, hogy néha nagyon komolyakat veszekedtiink a miisorkészitokkel. Egymast
valtogattuk, és az volt a dobbenetes, hogy meghdtraltak, amire nem is nagyon tudunk példat,
mert a tévéseknek altalaban mindig igaza van, de mi azt mondtuk, hogy most nem lesz. (...) A

’

sikerhez egyébként szerintem ez is hozzdjarult, csak ezt nem akarjak bevallani.’

Az érzelmi munka zsiliritagként sem volt elkeriilhetd, hiszen 6hatatlanul is elkezdtek
kotddni a versenyzokhoz. Presser elmondasa szerint a tehetséggondozas, a versenyzok miisoron
kiviili mentoralasa nem allt lehetdségiikben, viszont fontosnak tartottdk wjra és ujra
hangsulyozni a versenyzOk szdmara, hogy az, ami a misorban folyik az nem a valdsag,

kikertilve kell igazan nekiallni a munkanak (Partizan, 2021).

Emellett nyilvanos megszoélalasaik azt is mutatjak, hogy a vélogatokon volt talan a
legnehezebb dolguk. Egyrészrél az emberteleniil hosszu és farasztd6 munkanapok miatt, melyet
Bakacs a ,, human toke olcsosdgaval” magyarazott a Partizan stididjaban. Mindemellett
azonban emberek szazait kellett elutasitaniuk, ami egy-egy zstiritagnak kiilondsen nehéz és
megterheld feladat volt. Csényi szerint ,, Presser Gabornak, aki egy igazi uriember, vagy Novak
Péternek, aki egy nagyon érzékeny ferfi, nem konnyii feladat, hogy adott esetben eltandcsoljon
a palyardl egy tehetségtelen, am borzaszto lelkes énekest.” (Kalmar, 2009). Falusi Mariann
szerint azonban ilyen esetekben megalapozott volt akar erdteljesebben is kifejezni negativ
véleményiiket, ha ezzel jo, a zenei vilagtol eltérd irdnyba tudjék terelni a jelentkez6t (Origo,
2012). Hesmondhalgh és Baker (2011) tanulmanyaban elemzett brit Show Us Your Talent cimii
tehetségkutatdjaban ez az érzelmi teher — zsiiri hijdn — alapvetfen a szerkesztok véllara
nehezedett, igy nekik kellett feldolgozniuk a ,, sztarcsinalassal” kapcsolatos érzelmi munkat.
Esetiikben kiilondsen nagy dilemmat jelentett, hogy mennyire lehetséges egyfajta érzelmi
tavolsagot tartani azokkal a versenyzokkel kapcsolatban, akikkel heteken keresztiil egytitt
dolgoznak a miisorban ¢és akik aztdn kiesésiikkor érzett csalodottsdgukat gyakran a
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szerkesztOkre zuditjdk, mely szdmukra Ohatatlanul is érzelmi bevonodéassal jarhat
(Hesmondhalgh & Baker, 2011). A Megasztar esetében az elutasitas kapcsan a versenyzok
részErdl kifejezett dith elsddlegesen valosziniileg a zstirin csapodott le, igy ezzel ebben az

esetben foként nekik kellett megbirkozniuk.

4. HOGYAN LESZ KET ANTISZTARBOL SZTAR?
A kovetkezéekben két versenyzot, és a hozzajuk kapcsolodo osztaly- és gendernarrativakat
vizsgalom. Olah Ibolya és Szij Melinda karakterében hasonlosag, hogy egy, a tehetségkutatok
altal idealizalt fejlodéstorténeten mennek keresztiil; egy alacsonyabb tarsadalmi osztalybol, sok
komplexussal kiizdve, tehetségiiknek koszonhetden valnak egy egész orszag kedvencévé. A két
versenyzdt szandékosan a misor két, sok ponton kiilonbségeket mutatd évadabol valasztottam
ki, vizsgalva azt, hogy a misor formatumbeli valtozasai hogyan hatottak ki az osztaly- és
gendernarrativak kialakitdsara. Kutatdsom soran alapvetéen a TV2 videds archivumaban
megtalalhato, vizsgalt versenyzOkkel kapcsolatos videdkat vizsgaltam. A kutatdsom
eredményeit torzithatja az a tényezd, miszerint az elsd évadbol sokkal kevesebb kiegészitd
videods tartalom taldlhatd, mint az 6todik évadbol, igy Olah Ibolya kapcsan kialakitott
narrativakat a produkcioi el6tti kisfilmek, a milisorvezetdk és a zsiiri megszolalasai alapjan
tudtam elemezni. Ehhez képest az 6todik évadbol Szij Melinda kapcsan produkcioi mellett
rengeteg hattéranyag és miniinterjl, riport maradt fenn — ezek egy része a szintén TV2-n futd
Naplo és Aktiv cimi riportmagazinmiisorok, illetve a Megamdnia (a Megasztar 6todik évadanak
kulisszatitkaival foglalkoz6é hattérmiisora) adéasaibol keriiltek ki. Ugyanakkor az, hogy az
otodik évadhoz kapcsoldodva ennyivel tobb bulvartartalom jott 1étre, egy indikatora is lehet az

egész musorfolyam bulvarosodéasanak.

4.1. Olah Ibolya, a tiszadobi Janis Joplin

4.1.1. A tiszadobi neveldotthonbol a sztarok kézé

szarmazasu Olah Ibolya volt. A versenyz0 szarmazasa erdteljesen tematizalva volt, nem csak a
szerkesztOk, de a zstiri — kiilondsen Bakacs Tibor ,,Settenkedd” — s6t, sajat maga altal is. Ez a
kétezres évek elejének Magyarorszagan teljesen unikalis jelenség volt, hiszen cigany
szarmazasu sztarok azel6tt — a versenyben szerepld, szintén roma szarmazasu és végiil
harmadik helyezést megszerz6 Gaspar Lacin kiviil — nem voltak gyakoriak a magyar
szorakoztato média szinterén. Ahogy Munk (2012) tanulmanyabol is kideriil, a korszakra

jellemzd kirekesztés ¢és ciganyellenesség, mely a hiradasokat jellemezték, és a ciganysagot
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alapvetden a biinelkdvetéssel mostak Ossze, a zenei szcénaban kevésbé volt tettenérhetd — a
,»Zenész ciganyok” tobbszaz éves archetipusanak kdszonhetden a negativ elditéletek jellemzden
nem akadalyoztdk meg a nézdket, hogy drukkoljanak egy-egy kisebbségi énekesnek. A miisor
zsurijének érzékelhetden misszidja is volt, hogy egyes produkcidkkal noveljék a cigany
szarmazasu versenyzok elfogadottsagat. Ilyen volt példaul az az eset is, amikor Olah Ibolya
Maté Péter ,,Hazdm” cimili szamat adta eld — egyszerlien, &m igen hatdsosan. A vastapsot
kovetden a zsiiri Osszes tagja elismerden nyilatkozott; Soma ,,istenadta tehetségét” méltatta, a
produkcid lizenetére viszont expliciten kizarolag Bakacs Tibor reagalt: ,, Magyarsdagbol példat
az oOsszes borfejiinek te mutattal. Koszonom, hogy te énekelted el.” Bakéacs a miisor tobb
adasaban is tematizalta a romakérdést, altalaban pozitivan diszkriminalva a versenyzot. (Ezt a
pozitiv diszkriminaciot — annak ellenére, hogy a harmadik helyezett Gaspar Laci is cigany
szarmazasu — a Partizan-interjuban (2021) is elismeri, mondvan ,, 4 magyarsag és a ciganysag
olyan fantasztikusan 6tvézédik egybe, amihez képest a Gaspar Laci fityfiritty.”) Ugyanakkor
szarmazasanak hangsulyozasaval és folyamatos tematizaldsaval mind a szerkesztok, mind
pedig a zsiiri egy olyan narrativaba helyezik a versenyhelyzetet, ami magan jocskan talmutat —
azt implikdlja, hogy itt mar nem csak arrdl van sz6, kinek van jobb hangja, vagy nyeri meg a
tehetségkutatot, hanem, hogy mindez milyen értékvalasztast szimbolizal. Ahogy egy késObbi
adasban Bakacs megjegyzi: ,, Arra gondoltam, hogy ha énekelsz, igazan megoldhatnad a

magyar romakérdeést és kibékithetnéd ezt a nemzetet ugy mellesleg.”

Roma szdrmazésa mellett Oldh Ibolya karakterének fontos 0Osszetevdje, hogy
gyermekotthonban nétt fel, ahol a Megasztarba val6 bekertilés eldtt, mint takaritond dolgozott.
Az etnikai hovatartozas ilyen forman Olah Ibolya karakterében a tarsadalmi osztaly
kiilonbozé kontextusokban gyakran felmeriil a misorban, illetve a korabeli bulvarsajto
hasabjain, ahol a versenyzd intézeti neveldanyjat, Ancsdn Arankat . Anydcskaként” még a mai
napig gyakran megszolaltajak. Anyacska, a nehézsorsu énekesnd tdmaszaként az 6sszes adason
ott Uilt a nézdk kozott, igy Ibolya produkcioja vagy a zstiri értékelése soran a kamera minden
alkalommal elidézott rajta. A dontdn szerepld kisfilmben meg is szolaltattak: ,, Egész héten azt
fogom neki mondani, hogy késziiljon teljes erobedobassal, akkor is, ha mar ugy érzi, nincs elég

ereje, hozza ki a maximumot.”

Szarmazasa és a dalok kivalasztasa kozott is talalhatunk némi athallast, ami vélhetoen
koncepci6 volt a szerkesztok, illetve Pierrot, a zenei producer dontése kapcsan. Ahogy a mar

emlitett ,,Hazam” cimi szam eléneklése, ugy Pink ,,Family Portrait” cimii dala is — amely egy
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széthulloban 1év6 csaladot fest le a szenvedd gyerek szemszogébol — teret adott a ,, nehézsorsu,
arva ciganylany, akit hirtelen egy egész orszag megismer” -narrativa kihangsulyozasanak. A
nehéz gyerekkor a szerkeszt6k mellett a zstirinek is fontos adalékként szolgalt Ibolya
értékelésében és megfejtésében. Kiilonosen Soma volt az, aki ezt gyakran hangoztatta olyan
megszolalasaival, mint ,,4 fajdalom egy nagyon jo toke, amit lehet transzformalni.” vagy ,, Az
a gatlastalansag, amirdl a Pierrot beszélt, ahhoz meg kellett élni azt a rengeteg mindent, ami
megedzett téged.” Szarmazasa, titokzatos fellépése és Osszetett karaktere kapcsan a miisor €s a
sajtd kiemelte Olah Ibolyat a tobbi versenyzd koziil és bizonyos fokig egyfajta kiviilalloként
kezelte. Ez mutatkozik meg abban is, ahogy a verseny els0 kiesdje, Aczél Gergd megfogalmazta
konyvében, aki szerint, bar személyszerint nem 4polt kiillondsebben jo viszonyt Ibolyaval, a
sajto felnagyitotta a koztiik 1évo nézeteltéréseket. ,, 4 média ugyan dsott kozénk egy arkot (itt a
tobbi dontdsre és Ibolyara, illetve a koztiink kialakult allitélagos rossz viszonyra gondolok), de
annak ellenére, hogy még anno tobbszér is nagyon felboszitett minket, és forditva ugyanugy,
mégsem utaltuk egymast. Sem nem voltunk irigyek rd, sem nem kozositettiik ki...” (Aczél, 2005,
45). A média ilyen iranyu igyekezete rekonstrualhatja azokat a tarsadalmi gyakorlatokat,
melyek soran a — tetszéleges szempontbol — tdrsadalmi konszenzus alapjan normalisnak itélthez
képest ,, mdsnak” szamitokat kirekesztik. Ugyanakkor ez még inkdbb mesebelivé teszi a
narrativa ivét, amennyiben ezt is csupan egy probatételként keretezik — ahogy ezt a zsiiri is tobb
izben tette. (Erre a mentéalis nehézségek tematizalasanal bdévebben is kitérek.) Ibolya
,,mdssagat” szarmazésa mellett ,, titokzatossaga” adja. Személyiségében, ahogy az lényegében
mindegyik produkcidja utan elhangzott, folyamatos kettdségeket talalunk, ami az itészek
szamara is ,, megféjthetetlenné” teszik a karaktert. Olah Ibolya esetében a folyamatos
ambivalencia tobb ponton is teljesiil. Egyszerre lattat benne a miisor szarmazasa alapjan
egyszerliséget €s hatalmas érzelmi mélységet, eldadasmoddjaban beleilleszthetd egy vad rocker
és egy lirai dalokat el6add miivésznd szerepébe is. Ha megfigyeljiik, ezt a kettdsséget tiikrozi
adasrol adasra a versenyzl Oltoztetése is — az alapvetden fius, vagany lanyra minden
alkalommal nadragot adnak, ugyanakkor mindig ellensulyozzak valamilyen , ndécisebb”
ruhadarabbal, amire aztdn a miisorvezetdk vagy a zsliri — altaldban némi szexista fennhanggal
— fel is hivjak a figyelmet. A versenyzd ambivalens és titokzatos karakterét Bakacs Tibor egy
alkalommal igy tematizalta: ,, En bekategorizaltalak egy ilyen cséves, topis csajnak, aki nagyon
Jjol énekel az utcan, és jelen pillanatban Parizsban éreztem magamat és mindened szép volt. A
szemed, a mosolyod, a hangod, az eléaddasmodod. Egyszeriien nem vagyok tisztaban azzal, hogy

ki vagy.”
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4.1.2. ,,Tobb millio ember drukkol érted, hogy elbird ezt az érzelmi terhet.”

Ahogy azt a Partizan csatornajan megjelent Olah Ibolya interjubol is megtudhatjuk, a miisorban
nagy hangsulyt fektettek a versenyzo karakteréhez kapcsolddva mentalis problémaira (Partizan,
2022). Mar a misor eleji kisfilmjében hangoztatva volt, hogy a tehetségkutatd elott
depresszioval kiizdott a sok visszautasitas miatt €s a Megasztar volt az utolsd kitorési

lehetdsége.

Depresszidra vald hajlama mellett diihkezelési problémai keriiltek a fokuszba. Ennek
elézménye egy rosszul sikeriilt produkcid volt (amikor a Yaz ,,Situation” cimii szamat adta el6),
melyet a versenyz6 egy ,, Hu, ezt elcsesztem!” megjegyzéssel fejezett be. A zstiri értékelése
ezek utan érdekes dinamikat inditott be a stidioban — mig Pierrot és Pély Barna egyértelmiien
beleallt és kritizalta a produkciot (Pély Barna: |, Tiszteld meg annyival a kézénséget, hogy
megtanulod a nétat. Es ha ket nem, akkor minket.”), addig a zstiri masik harom tagja Ibolya
mellé allt, mondvan, hogy hibazni emberi dolog. (Soma: , Mindenki kovet el hibdakat, az a
kérdes, hogy hogyan oldja meg és te kivagtad magad”), ami alapvetden szembemegy a
korabban emlitett meritokratikus tarsadalomképet tiikr6z0 tehetségkutatok mitkddési elveivel.
Mikdzben a zslirtagok kozott is fesziiltség tdmad, a versenyzd is lathatéan egyre fesziiltebb,
még az 6t védelmébe vevo zsliritagokkal szemben is, majd a mlisorvezetok kérdéseire, firtatva,
hogy ,,Mi volt a gond? ", sirva valaszolta, hogy ,, Szeretnék most mar lemenni.”. A torténet
azonban itt nem ért véget, hiszen a bulvarsajtoban és a miisorban ezek utan hetekig Olah Ibolya
dithkezelési problémairol volt sz6, miutdn az imént lefestett rosszul sikeriilt produkcio és fesziilt
helyzet utan belebokszolt egy vasajtoba. A kéztorést ezutan hetekig napirenden tartottak;
egyrészrél a miisorvezetok érdeklddtek folyamatosan hogyléte fel6l, masrészrdl a zsiiri is
rendszeresen megemlitette az érzelmi teher szimbolumaként, amelyet — lathatoan — a versenyz6
kevéssé bir elviselni. Bar ez igaz volt — err6l Olah Ibolya utdlag mind Acz¢l (2005) konyvében,
mind pedig a Partizan (2022) stadidjaban nyilatkozott — az érzelmi megterhelés nem csak az 6,
hanem az Gsszes versenyz6 szamara mentalis és fizikai szinten is jelentkezett, amelyet — ahogy
azt a kreativ stab ellenében az egykori versenyzdk beszdmoltak — a miisor készitdi nem kezeltek
megfeleld koriiltekintéssel. Ebbdl azonban a nézdk szdmara semmi nem deriilt ki, csupan egy
uj szint adott Olah Ibolya karakteréhez mentalis és dithkezelési problémak formajaban, ezzel
implicit modon ismét mintegy elvalasztva a tobbi versenyz6tdl és az O , erdsebb”

karakteriikhoz képest pozicionalva a versenyzot.

Soma, egyfajta anyaskodo pozicidoba helyezkedve hétrdl hétre, minden produkcid utan

tematizalja ezt a gyengeséget egy folyamatos biztatasba csomagolva ,, Ebben az orszagban
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hanyan izgulnak érted, drukkolnak, hogy ezt a nehéz palyat végig tudd csinalni, aminek nyilvan
vannak arnyoldalai is, amit a héten megtapasztalhattal, ami neked fdajdalmat okozott. Ezeken
tul kell lépni azert, hogy tudjal adni az embereknek, mert erre sziilettél. ” Az ,, erre sziilettél” -
fordulat emellett rezonalhat a sokszor hangozatott roma zenész sztereotipiara is, miszerint a

cigany szarmazasuaknak ,, vériikben van a zene”.

4.1.3. A, fius lany” és a ,,vad kanca” egy személyben

Ahogy arra utaltam mar az el6z6ekben, bar az elsé évadokban ritkabb volt az explicit
szexizmus, mint a késobbiekben, akadt ra példa boven. A kutatdsi eredményeim azt mutatjak,
hogy Olah Ibolya kapcsan a legtdbb, testére és ndiségére vonatkozo utaldst, dicséretet a
misorvezetok, a zsiribdl pedig Soma tette, illetve Bakacs Tibor is élt egy-egy szexualis tolteti
megjegyzéssel az értékelések soran, mig a zsiiri tobbi részére nem voltak jellemzéek ilyen

tipustt megszolaldsok.

Olah Ibolya karakterét a miisorfolyam soran egyértelmiien a ,, csiszolatlan gyémant”
skatulyajaba helyezik, mely megjelenésében és ndiségében is tiikrozédik. Soma az egyik
adasban Ibolyat a My Fair Lady miiveletlen és esetlen viragaruslanyaval allitja parhuzamba,
akibdl Higgins professor végiil egy divat varazsol, implikalva, hogy végso soron Ibolya is egy
— a példahoz hasonloan — alacsony osztalybol és ennek megfelelden igénytelenebb fellépéssel
érkezett, majd a miisornak kdszonhetden egy igazi, szexi néként és eldadomiivészként 1ép be a
sztarok kozé. Ezt a parhuzamot egy nagyon erételjes (bourdieu-i értelemben vett) szimbolikus
erdszaknak tekinthetjiik, melyet Tyler és Bennett (2009), illetve McRobbie (2004) is tematizal
annak a bevett abrazoldsnak kapcsan, ahogy az alacsonyabb osztaly ndi képviseldihez

igénytelenséget és izléstelenséget parositanak.

Ibolya is tobb izben nyilatkozott a miisorban ndiségérdl, amelyek soran legtobbszor
kideriilt, hogy szamara nem a legkényelmesebb dolog kifejezetten ,,szexin” 0ltozkddni.
Mindemellett, a mar korabban emlitett, balul elsiilt Situation produkcidja utdn, mikor Gorog
Zita ilyen dicsérettel illette: ,, Olah Ibolya szorakozott egyet a szinpadon, jol érezte magat, és
milyen csinos ma este. Nagyon szexi vagy Ibolya, szerintem ma vagy a legszexisebb.”, Ibolya
erre zavartan nevetgélve igy reagalt ,,Hat érdekes, igy még sosem voltam igy feldltozve,
Anydcska a megmondhatéja. Ugy vélem, hogy Megvan az ideje egy nének, hogy mikor kell
szexisnek lenni.” A masik, 6rokmozgo6 miisorvezetd, Tilla pedig a kdvetkezOképpen szallt be a
dialégusba: ,, En egy olyan orszdgba szeretnék elutazni, ahol ilyenek a motoros csajok. ”, melyet

a versenyz0 részérdl ismét egy zavartabb reakcio kovetett.
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Ugyanakkor hozza kell tennem, hogy a miisorvezetok nem kizarolag Olah Ibolya
kapcsan ¢éltek ilyen tipusu felkonferalasokkal és fordulatokkal, ami a produkcid erotikus jellegét
¢s tulfiitottségét hangstlyozza — ezt tobb mas, jellemzden ndi versenyzd, vagy férfi-ndi duettek
esetén is gyakran elhangzott. Ugyanakkor ezek a megjegyzések egy uj dimenziot adtak Ibolya
,,osztonlényszerii” karakterének, aki, annak ellenére, hogy egy fiisabb lanyként indult a
versenyben, a misor soran bejart Gtja kozben sikeriilt felszabaditani ,,noi energidit”. Ezt a
kettosségre épiilé narrativat erdsiti Bakacs egyik megjegyzése is, miszerint ,, Hatul eltéréd a
karodat, de a szinpadon finom vagy, mint a selyem.” Ez az 0sztonlényszeri dbrazolasmod
elsdsorban azokkal a gyakori szexista diskurzusokkal mutat Gsszefiiggést, amelyek a ndket
testiségiilk és Osztoneik altal iranyitott entitdsokként értelmezik. Ugyanakkor egyfajta
osztalyabrazolassal is Osszefligghet; Hammer (2006) szegénységreprezentacio-elemzéseiben
ugyanis megmutatkozik, hogy az alacsonyabb tarsadalmi osztaly tagjait sokkal inkabb testiikbe

zarva és — a ,, civilizalt” kozéposztalyhoz képest — dsztoneik szintjén megragadva dbrazoljak.

Ahogy a tobbi versenyz6, Olah Ibolya maganélete is gyakran szerepelt a bulvarijsagok
cimlapjan. Acz¢l (2005) konyvébdl kideriil, hogy nem egyszer hoztdk hirbe — nagy sikert arato
duettjiik utan — Novak Péterrel, mikozben Pistiként egy orszag szamara ismertté valo baratjarol
is folyamatosan cikkeztek az ijsagok. A talalgatasoknak végiil egy lesifoto vetett véget 2011-

ben, ami egy kényszer coming out elé allitotta az énekesnét (Partizan, 2022).

4.2. Szij Melinda, a gy6ri Susan Boyle
4.2.1. A Megasztar csodabogara

A Megasztar 6todik évadara, ahogy errdl mar sz6 esett korabban, sok valtozason ment keresztiil,
mely a versenyzOk karaktereiben, illetve az osztaly- és gendernarrativak kialakitasaban is
érezhetd. Szij Melinda figurdja megtestesiti az elméleti részben bemutatott tipikus
felemelkedéstorténet tipuspéldajat. A versenyzd, bar errdl az 6todik széria alatt nem esik sz0,
mar két korabbi alkalommal is jelentkezett a versenybe, akkor azonban nem jutott tovabb.
Kinézetét a miisor mar a negyedik évad soran is kritikaval illette ,, Szij Melinda a megjelenésével
enyhén sokkolta a zsirit. Aztan a hangjaval ismét”. A kovetkezd évben viszont mar
egyéniségének ¢és eredetiségének koszonhetden lehetéséget kapott. A valogatasrol késziilt

kisfilmjében a kovetkezoképp konferaltak fel és mutatjak be a nézéknek:

,Szlj Melinda az utolso esélyt latja a Megasztarban. A 41 éves kiilkereskedelmi
ligyintézo uj életet szeretne kezdeni. Most minden megvaltozhat. Lehetoséget kaphat-e a zstiritol

dlmai beteljesitésére?”
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A miusor a képi vilaggal kiegésziilve maris bemutat az igazi, csetld-botld atlagembert,
aki mégis atlagon feliili tehetséggel rendelkezik. Ahogy Friderikusz Sandor kérdésére adott
szlikszavl valaszaibol kideriil, egyediilallo anyaként neveli két gyerekét. Az is kidertil
fellépésébdl, hogy rettenetesen dnbizalomhianyos, ennek ellenére — vagy pont ezért — megkapja
a lehetdséget a zsiiritél. A kozépdontdben ezek a karaktervondsok kezdenek felerdsodni és a

torténet kezd bovelkedni dramai fordulatokban.

, S8zl Melinda nem az a klasszikus sztaralkat (kamera végigpasztazza a testét,
ruhdzatat). yEn elsésorban csalddanya vagyok. Az viszont az én gyarlésdgom, hogy amikor fent
dllok a szinpadon és elkezdddik a zene és akkor valami megindul a lelkemben, amire mindig is
vagytam (elcsuklik a hangja). Abban a pillanatban tudom szeretni sajat magam.« (produkcio)
»A fiam tamogat, a kislany picit tart téle, ahogy én is. En nem tudok 1igy oriilni ennek, hogy ez
Oket aggasztja.« Melinda nem tudta félretenni anyai érzéseit (kézmorzsolasra fokuszal a
kamera) és a kozépdonto legfontosabb dllomasdan egy igen komoly dontést hozott. »A
kislanyomra valo tekintettel, aki ugye nehezményezte a tegnapi tovabbjutasomat, most egy
olyan dontést hoztam, hogy egy olyan dalt valasztok, ami a képességeimet meghaladja, tehdt

kiesést eredményez.«”

Ezek utan kovetkezik a produkcid, ami végiil minden probalkozas ellenére hatalmas
sikert arat mind a kozonség, mind pedig a zsliri korében, majd Presser Gabor, egy hosszu
hatassziinet utan kozli a dontést, miszerint tovabbjutott az ¢é16 adasba. Ezutan ismét a narrator
veszi at a szot, Melinda egyediségének és eredetiségének tulajdonitva a sikerét. Majd ismét
Melinda szélal meg a kamerdk eldtt, aki Gjra megmutatja kishitliségét, amire aztan minden
héten racafol: ,, Emberi szamitasaim szerint nem fiizok nagy reményeket sajat magam tovabbi

szerepléséhez.”

Innentdl egy igazi ,tiindérmese” veszi kezdetét, megmutatva, hogy lényegében
barkibdl, egy igazi antisztarbdl is lehet sztar, ahogy Szij Melindabdl is lehet kozonségkedvenc.
Egy korabeli adasdban a Naplo Extra cimli miisornak Vujity Tvrtko is ebben a tiindérmese-
keretezésben lattatja a versenyz0 sikerét. ,, (...) itt van valaki, aki teljesen hétkoznapi életet él,
panellakasban neveli két gyermekét, csikos szatyorral jar a boltba, torlesztorészleteken izgul.
Aztan hirtelen egyszercsak felkapja a forgoszél és egy egész orszag tinnepli ot.”” (Napld Extra,
2010). Természetesen, ahogy minden rendes mesehds esetében, Melindanak is meg kell
kiizdenie egy rakas akadallyal; onbizalomhidnyaval ¢és depresszidora vald hajlaméval,

énektudasbeli hidnyossagaival, a gyermekeitdl vald elszakadassal ¢€s természetesen a
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rosszindulati kommentel6kkel, akik nem értik — vagy pontosabban fogalmazva nem érzik — a

Szij Melinda-jelenséget.

A versenyz6 egy masik erénye, hogy nem akar megfelelni a kozizlésnek, az egész miisor
alatt ht marad magahoz — mar amennyire ezt egy showmiisor keretében meg lehet valositani.
Ugyanazokat a kopott ruhdkat hordja a mindennapokban, mint korabban, sét, késziil6dés
kozben még a nagyestélyire is raveszi a védjegyévé valt kék kardiganjat. Ezek a kiils0ségek
rengeteg beszédtémat adnak a miisorfolyam alatt a bulvarlapoknak és miisoroknak. Erre példa
a Megamania egyik rovid bejatszéja is ,,Szij Melinda divatot teremtett” cimmel, ahol
vilagsztarok gyerekeinek és kisallatok fotdival ,bizonyitjak™ az ikonikus — kozizlés szerint
odivati —kék kardigan hatasat. Ez természetesen egy gunyos parodizalasaként is értelmezhetd
a versenyzOnek, implicit médon érzékeltetve a normatdl, vagyis a kozizléstdl valo eltérését,
ugyanakkor a ,,bdrkibél lehet vilagsztar” mitoszat is erGsitheti. A masik példa ehhez
kapcsolodva az imént emlitett Naplo-riportb6l szarmazik, amely soran tobb alkalommal
felmeriil Melinda kockds sapkaja — mint nevetség targya, amitdl csaladtagjai szégyellik
magukat és a versenyzOt probaljak ilyen-olyan eszkozokkel ravenni, hogy szabaduljon meg
t6le. Melinda azonban — mint identitasa részét — 6rzi a sapkat és makacsul védi a kritikakkal
szemben, majd az interju végére a riporter, Keleti Andrea egy megoldassal is szolgal a nézék

szamara:

., Vannak, akiknek minél tébben mondjik, hogy az a sapka ronda, anndl inkdbb
ragaszkodnak hozza. Vannak, akiknek minél t6bb ruhdjuk van, annal szivesebben hordjak a
kicsit kopottas és régies kek kardigant. Vannak, akiknél ezt makacssagnak vagy onfejiiségnek
neveznénk. De Szij Melinda mas. O azt mondja, hogy 6 maga a ronda sapka és a kopottas

kardigdn, és a bajok ott kezdédnének, ha mar nem ezeket viselné.” (Naplo Extra, 2010).

Szij Melinda ezzel megtestesiti azt az autenticitast, melyet — ahogy az elméleti részben
hivatkoztam ra — Stahl (2013) fogalmazott meg a tehetségkutatok egyik alapvetd
narrativdjaként. Ez a ,,ugyanaz maradt, aki volt” - mitosz k0szon vissza a gyOri versenyzo
esetében, aki hiiségével és szilard elveivel megmarad szerény onmaganak, egy hétkdznapi

embernek — olyannak, mint barmelyikiink.

4.2.2.,, Akarhogy, én is né vagyok, egy paranyi hiusag énbelém is szorult”
Szij Melinda t6bbé-kevésbé az egész miisor soran megmaradt a tradicionalis ni szerepekben —
az anya, aki egyediil neveli két gyerekét, akik az élete értelmei és akikért tobb izben majdnem

feladja ,,élete lehetoséget”, a miisorban vald szereplést. Emellett haziasszony, aki még a
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Megahdazban is betdlti ezt a funkcidjat a sok rendetlen fiatal kozott, ahogy ez nem egy
kisfilmjében €s riportban szerepel. Mindemellett pedig egy nd: ezt a miisor pedig tigy bizonyitja
be a nézdknek és Melinddnak, hogy egyre elegansabb és hagyomdnyos értelemben véve
ndiesebb ruhdkba oltdztetik a versenyzot, aki bar eleinte kényelmetleniil botorkal a ruhdkban
¢s a magassarku cipoben, elmondasa szerint hiusagat mégiscsak legyezi, amikor igy latja meg
magat (Megamania, 2010). Azzal, hogy minden adas soran elhangzik a zsliri vagy a
musorvezetok szajabol, miszerint Melinda egyre néiesebb, egy szép nd, és egyre otthonosabban
mozog a gyonyort ruhakban, a musor azt tizeni, hogy igy vagy ugy, de mégiscsak a ruha teszi
az embert, és ahhoz, hogy néként tekintsenek ra, ndiesen kell 61t6zkddni és — valamilyen szintig
— konformizalddni kell. Latszik ugyanis, hogy a ragaszkodast, amit Melinda mutat régi ruhai
iranyaba, a misor irénidval kezeli és tematizalja, gyakran guny targyava teszi, ahogy azt az
elézéekben lathattuk. Ezen a ponton a miisor kapcsolodik a makeover show-k narrativajahoz,
amelyek sordn demokratizal6dasi folyamat és segitd szandék alcdja mogott alazzak meg az
alacsonyabb osztalyba tartozokat (McRobbie, 2004). Erre, illetve az autenticitas narrativajara
tovabbi példat ad Liptai Claudia egyik felkonferalasa: ,, Elképeszto egyébként, hogy milyen
egyéniség, és mennyire ragaszkodik a gyokereihez. Amikor példaul multkor abban a csodalatos
estélyi ruhdaban énekelt, leiilt ide a lihegébe és visszavette a papucsat, mert 6 abban érzi jol
magat és nem hagyja magat befolydsolni. Tehat az onértékelési zavarai ugy tinik kezdenek

megoldodni Szij Melindanak.”

Az emlitett Naplo Extra-riportbol (2010) fontosnak tartok kiragadni még egy idézetet,
ami a gendernarrativak targyalasa kapcsan erételjes tizenetet kozvetit a miisor néképérdl, illetve
arrol, hogy ehhez képest Szij Melindat hogyan értékelik. A riporternd a mar emlitett,
tradicionalis ndi szerepek soroldsa utdn ugyanis ezt mondja: ,,(...) és a ndt, aki olyan
lelkesedéssel tud beszélni a traktorokrol, mint minden rendes negyvenes né a
szemranckrémekrol.” Ebben a mondatban két implicit iizenetet taldlhatunk; egyrészrdl, hogy
Szij Melinda érdeklédése alapjan nem egy mindennapi nd, masrészrél pedig, hogy nem
tekinthetd , rendes nonek”, hiszen nem szamit kedvenc és els6dleges beszédtémajanak a

szépségapolas.

4.2.3. ,Lehet-e szeretni egy sirankozo sztart?”

A fenti koltoi kérdést az emlitett Naplé Extra (2010) riportban teszi fel a riporter. Olah
Ibolyahoz hasonldan Szij Melinda mentélis egészsége is fontos részét képezte a rola kialakitott
narrativanak. Az adasok soran kdzponti kérdés volt, hogy a versenyzé éppen hogyan érzi magat

a versenyben, végig birja-e csinalni, van-e ereje hozza. Kisfilmjeiben nem egyszer szova tette
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valtakozo kedélyallapotat és depressziora vald hajlamat, illetve, hogy oOriilne, ha mar véget érne
szamara a verseny, hogy Ujra gyermekeivel lehessen. Produkcioi el6tt és utan a miisorvezetok
altalaban kihasznaltdk a lehetdséget, hogy személyesen is érdeklodjenek Melindanal hogyléte

fel6l. Liptai Claudiaval egyik alkalommal ez a dialogus zajlott:

., L.C.: Azért a nagy plénum elott kérdezem, mert sokan kérdezték és sokan féltenek. Kell-e téeged
félteni attol, hogy fogod-e birni? Nem fog-e egyszer csak szétesni ez a személyiség? Latsz arra

eséelyt, hogy ez megtorténik vagy te sokkal erdsebb vagy, mint ahogy azt gondolnank?

Sz.M.: Nehéz kérdes, mert sokszor meghaladja a képességeimet az, ami zajlik kériilottem, meg

a csaladomban. Ezt nehéz megélni meg elviselni abbol a hétkoznapisaghbol, ahonnét érkeztem.
L. C.: Igen, de ugy tinik el kell, mert a nézok nagyon szeretnek.”

Mester Tamas egy alkalommal kifejezte, hogy Melinda a zstiritdl joval kevesebb kritikat
kap, mint a tobbi versenyzd, ahogy fogalmaz ,, (...) foleg az elesettséged okdn, hogy onbizalmat
ontsiink beléd. Rengetegen érzik vigy, hogy dltalad a szinpadon dllnak. Ugy érzik, hogy koziiliik
valo vagy és megvalositod az almukat.” EbbOl az idézetbdl is latszik, hogy a zstiri bizonyos
szempontbol feladta funkcidjat, hiszen Szij Melinda esetében tobbszor kifejezik, hogy a hamis
hangok, amelyek masnal éles kritika targyat képezhetik, az 6 esetében targytalanok az altala
képviselt jelenség és érzelmek miatt. Az olyan hidnyossagok, amelyeket Melinda is hangoztat,
miszerint nem tud ritmusra énekelni és sok hamis hang fordul el6 produkcidiban — Bourdieu
ezzel egyértelmiivé téve, hogy itt mar nem feltétleniil a tehetségkutatas van a kdzéppontban.
Sokkal inkabb az érzelmek felkorbacsolasa, amelyhez ilyen tipusu, megoszto figurakra van
sziikség, akinek a tokéletlenségéért lehet rajongani €s lehet értetlenkedni vagy akar utalkozni.
A miisor narrativaképzésében pedig lathatéan rd is jatszik és felnagyitja azokat a

személyiségvonasokat, amelyek ilyen megoszto érzelmeket vélthatnak ki.

4.2.4. Vesztes vagy nyertes?

Kozonségkedvenc ide vagy oda, Szij a dontéig mégsem jutott el, melyet a zsiiri ,, humanus
okokkal” magyardzott. Erre a kies6 bucsuzé beszédében igy reagilt: ,, Tisztelettel megkoszonom
a zsiirinek, hogy levette ezt a hatalmas terhet a vallamrdl. En nagyon oriilok ennek. (elcsuklé
hangon) Szeretném megkoszonni a kedves nézoknek, nagyon megtisztelé szamomra az 6
szeretetiik.” Ezt kovetéen Liptai Claudia veszi at a szot, aki azt mondja ,, Egy csoddlatos
anyukat lathattunk, aki megvalositotta az almat, én azt gondolom.”, Tilla pedig megragadja

Szij Melinda karjat és a magasba emeli, mondvan, hogy 6 is gy6ztese ennek a miisornak.
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Az, hogy ezek utan a miisor mennyire hagyta magara Szij Melindat, illetve, hogy ezt a
versenyz6 kivanta—e igy, kérdéses, ahogy az is, mennyire van megkiilonboztetett felelossége
ebben az esetben a versenyzd jollétével kapcsolatban. Ahogy a Naplé (2011) par honappal
késObbi adasabdl kidertilt, a kiesését kovetden boldogan tért vissza korabbi munkajaba, minden
folytatodott azzal a kiilonbséggel, hogy egy-egy koncertet is be kell tlizdelni a munkdja kozé.
A riportban elhangzottak alapjan Melinda ugyantugy viselkedik, mint a verseny el6tt,

ugyanolyan szorgalmas és dnbizalma is ugyanolyan kicsi, mint volt a miisor el6tt.

Az mindenesetre utolag is sok formédban elhangzott, igy a Partizan (2021) stididjaban
is az egykori zstiritagoktol, hogy a Megasztar egy tehetségkutatd volt, a tehetséggondozasért
nem vallalt feleldsséget. Kérdés azonban, hogy ez, illetve az ezzel jar6, musort kovetd

kihivasok és bizonytalansdgok mindenki szamara egyértelmisitve lettek-e.

5. KONKLUZIO
Dolgozatomban a tehetségkutatokra jellemz6 osztaly- és gendernarrativakat vizsgaltam a hazai
médiatorténet egyik legmeghatdrozobb tehetségkutatéjan, a Megasztaron keresztiil.
Kutatasomban a celebritas- és médiatudomany diszciplindinak elméleti keretét, illetve ahhoz
kapcsolodo tanulméanyokat ismertettem az elméleti hattér felvazolasahoz, majd bemutattam az
egykori tehetségkutatdt, annak formatumbeli valtozédsain és jellemzd narrativdin keresztiil.
Ezek koziil els6sorban a castingok soran tapasztalhatd, Stahl (2013) altal is bemutatott

majd pedig a nékkel kapcsolatos, alapvetden szexista toltetli gender-narrativakat elemeztem.

Nagy hangsulyt fektettem a miisor egykori kulturdlis kozvetitdinek (zstiritagok és
foszerkesztd) nézdépontjainak bemutatasara, hiszen az 6 kreativ — és sokszor érzelmi —
munkajuk dontd fontossaggal birt az elemzett narrativak kapcsan. Az elemzett interjukon
keresztiil azt a kovetkeztetést vonhatjuk le, hogy bar a kreativ dolgozok lathatobb és elismertebb
részét vizsgaltam, igy a kutatds nem tekinthetd teljeskortinek, a munkdjuk kapcsan viselt
érzelmi teher mindegyik esetben jelentds volt, legyen sz6 akar a miisort Osszefogo
foszerkesztorol, vagy a rivaldafényben 1évé zstirirél. Emellett a szakirodalomban megjelend,
kreativ munkara jellemzd sajatossagok (pl. prekar élethelyzetek, rugalmas munkaidd, érzelmi
¢és fizikai megterhelés) mind tetten érhetdek voltak az interjuk elemzése soran. Munkéjuk
kapcsan a kreativ autondmia is fontos részét képezte elemzésemnek, amely a miisor esetében is
gyakran — Heshmondhalgh és Baker (2011) megallapitasanak megfeleléen — a kereskedelmi

szempontok befolyasanak mértékével, illetve annak vonatkozasaban volt értelmezve.
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Ezek utan pedig két egykori versenyzd perszéondjan keresztiill mutattam be azokat a
jellemz6 narrativakat, melyek Stahl (2013) és Tyler és Bennett (2009), illetve McRobbie (2004)
altal bemutatott kiilfoldi reality-k és tehetségkutatok esetében is alapvetd fontossaggal birnak.
Az Olah Ibolya és Szij Melinda-karakterhez k6tédé narrativak kozott sok hasonlosagot
talalhatunk. Bar a misor két sok szempontbol kiillonbozé felfogdsu évadaban szerepeltek,
mindkettejiik perszondja kapcsan fontos volt a csiszolatlan gyémant- narrativa, illetve a
ndiséggel kapcsolatos ambivalens viszony, melyet a miisor meglehetdsen expliciten osztalybeli
pozicidjukkal is Osszefiiggésbe hozott. Erdekes volt megfigyelni kutatasom soran, hogy a
mentdlis instabilitas és a lelki nehézségek témakore mindkét versenyzd esetén kiilondsen nagy
hangsulyt kapott ¢s az egész musorfolyam alatt tematizalva volt, igy ezt a kérdéskort szintén

egy kiilon fejezetben targyaltam.

A bemutatott kutatds kapcsdn ismét felvetddhet a kérdés, hogy egy kereskedelmi
csatornan sugarzott miisorral szemben mennyire érdemes ¢és jogos értékkozpontusagrol szolo
elvarasokat tamasztani? Mai szemmel meg tudunk-e fogalmazni egy akkori kontextusbhan
érvényes kritikat a szexizmus kapcsdn? Ennyi év tavlatabol mennyire alkothatunk valoés képet
a Megasztar szinfalak mogotti vilagarol? Ezen kérdések megvalaszolasa azonban mar talmutat

kutatdsomon ¢€s egy potencialis, jovObeli kutatas témajat képezhetik.
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7. FUGGELEK

A 3. fejezetben feldolgozott és hivatkozott videos tartalmak:

Castingsztarok — Szoéljon hangosan az ének (2008)
https://tv2play.hu/megasztar/castingsztarok—szoljon—hangosan—-az—enek  Letoltés  ideje:
2022.10.25.

Ruzsa Magdolna: Ederlezi (2006) https://tv2play.hu/megasztar/ruzsa—magdolna—ederlezi
Letoltés ideje: 2022.10.20.

Auth Csilla & Téth Veronika Say, Say, Say (2004) https://tv2play.hu/megasztar/auth—csilla—

toth—veronika—say—say-say Letoltés ideje: 2022.10.10

Aktiv (2008) Sonia sokat valtozott a Megahazban https://tv2play.hu/megasztar/sonia-sokat-

valtozott-a-megahazban Letoltés ideje: 2022.10.20.

Részlet a Megasztar 3. valogatasabol (2006) — sajat archiv felvételek
A 4. fejezetben feldolgozott és hivatkozott videos tartalmak:

Olah Ibolya:

Olah Ibolya: Hazam (2004) https://tv2play.hu/megasztar/olah—ibolya—hazam Letoltés ideje:
2022.10.10.

Olah Ibolya: Situation (2004) https://tv2play.hu/megasztar/olah—ibolya—situation Letdltés
ideje: 2022.10.10.
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Olah Ibolya: Free Your Mind (2004) https://tv2play.hu/megasztar/olah—ibolya—free—your—
mind Letoltés ideje: 2022.10.10.

Szij Melinda:

Megasztar 5 Szij Melinda alma beteljesiilhet (2010)
https://www.youtube.com/watch?v=N4f9kl7Mgac&t=27s Letoltés ideje: 2022.10.10.

Napl6o Extra (2010) A Szij Melinda portré — amit eddig nem sokan tudtak...
https://tv2play.hu/megasztar/a—szij—melinda—portre—amit—eddig—hem—sokan—tudtak Letoltés
ideje: 2022. 10. 20.

Szij Melinda: Hull6 levelek https://tv2play.hu/megasztar/szij—melinda—hullo—levelek Letdltés
ideje: 2022.10.10.

Szij Melinda kakukktojas lenne? (2010) https://tv2play.hu/megasztar/szij—melinda—
kakukktojas—lenne Letoltés ideje: 2022.10.11.

Megamania:  Szij  Melinda:  ,,Akarhogy is, de ¢én is nd  vagyok!”
https://tv2play.hu/megasztar/szij-melinda-akarhogy-is-de-en-is-no-vagyok  Let6ltés ideje:
2022.10.11.

Megamania: Szij Melinda allergias a hajlakkra (2010) https://tv2play.hu/megasztar/szij-

melinda-allergias-a-hajlakkra Letoltés ideje: 2022.10.10.

Megamania: Szij Melinda divatot teremt? (2010) https://tv2play.hu/megasztar/szij-melinda-
divatot-teremt Letoltés ideje: 2022.10.10.

Szij Melinda igazat ad tamadoinak (2010) https://tv2play.hu/aktiv_extra/szij-melinda-igazat-
ad-tamadoinak-2 Letoltés ideje: 2022.10.10.

,Van, aki megvet és gyilol...” (2010) https://tv2play.hu/megasztar/szij-melinda-van-aki-

megvet-es-gyulol Letoltés ideje: 2022.10.10

Naplé: Szij Melinda: ,,J01 érzem magam” (2011) https://tv2play.hu/naplo/szij—melinda—jol—

erzem-—magam Letoltés ideje: 2022.10.11.

Megasztar 5/11. donto: Szij Melinda kiesett (2010)
https://www.youtube.com/watch?v=QQC8GRWkJMg Letoltés ideje: 2022.10.10.
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