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I. Bevezetés: Rampo és Benjamin

A XX. szdzad eleje Japanban a kulturalis valtozasok koraként is jellemezhetd. Ez az az id6szak,
amikor a nyugati modernség Japanra gyakorolt hatasa igazan érezhetd lesz, és amikor kialakul
egy olyan helyzet, amelyben a japan kulturalis szféra motivalt lesz abban, hogy szembe is
nézzen ezzel a hatassal. Erdekes, hogy ebben az idészakban kezdenek a detektivtorténetek
igazan népszertiségnek orvendeni, és egy igen kiilonleges helyet foglalnak el benne. Ebben az
idészakban bukkan fel az irodalmi életben Hirai Taro, iréi dlnevén Edogawa Rampo!, akit a
késdbbiekben az egyik legnagyobb japan krimiiréként fognak szdmontartani. Bar nyugaton
nagyon sokaig nem ismerik, elsé novellas kotetét minddssze 1956-ban adjak csak ki, de
Japanban vitathatatlanul fontos szerepet tolt be a krimiirok korében egészen halalaig.

Mark Silver, a The Purloined Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature,
1868—1937 cimli miivében azzal foglalkozik, hogy a nyugati krimiirodalom hogyan hatott a
korai japan irodalomra és annak fejlédésére. Egy kiilon fejezetet szentel Ramponak, és a miiveit
whorrifying hybrids” vagyis ,.elborzaszté hibrideknek”? nevezi. Ez a jellemzés elsére talan
elitélonek tlinik, azonban val6jaban masrdl van szo. Silver itt a szavakkal jatszva két dologra
szeretne utalni. Az egyik az a tendencia Ramponal, hogy a groteszket, a ,,borzasztot” sokszor
beemeli a miiveibe, legyen az detektivtorténet vagy egyéb miifaju irds. A rampoi stilushoz
hozzatartozik a megbotrankoztatds, elOszeretettel illeszt be hajmereszté elemeket a
detektivtorténeteibe is. A masik pedig arra utal, hogy Rampo hogyan keveri 0ssze a japan ¢€s a
nyugat tendenciait miiveiben, lényegében olyan krimi-hibrideket teremtve ezzel, amelyben
mind a két kulturanak a hatasa érezheto.

Ahhoz, hogy ravilagitsunk erre a Rampondal megjelend hibrid jellegre, érdekes modon
Walter Benjamin filozofiai munkassaga bizonyul a legcélravezetobbnek. Ez persze nem szabad,
hogy megtévesszen minket. Nem csak arr6l van szd, hogy felhaszndljuk a benjamini
elméleteket Rampo megértése céljabol, hanem ezzel egyiitt a benjamini elméleteket is mintegy
illusztraljuk, esetleg aldtdmasztjuk a japan szerzd szerz6i megoldasaival. Szamunkra ez is
fontos lesz — Walter Benjamin filozo6fiai elméleteinek vizsgalata az egyik f6 feladatunk. Ez nem
tehetd meg azonban Edogawa Rampo miiveinek €s a hozza kapcsolddo hatasoknak az elemzése

nélkiil. A kettdjiik k6zott megjelend parhuzamok miatt lehetdség nyilik arra, hogy mig a rampoi

! Az egyszerliség kedvéért a dolgozatomban az eredetileg a kanji irasjelekkel irt japan neveknek az angol atirasat
fogom hasznalni, a romajit, €s nem a magyar verziot, mivel a szakirodalom, amelyet a dolgozatban felhasznalok,
is ezeket részesiti elényben. Példaul az ;LFJI| &% japan karaktereket Edogawa Ramponak fogom irni a
tovabbiakban stb.

2 Silver, Mark: The Purloined Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature, 1868-1937. Honolulu,
University of Hawai’i Press, 2008, 132.



¢letmiivet Uj szempontokkal gazdagitva értelmezhessiik a benjamini elméletek révén, addig
Benjamin tedridit is Uj megvilagitdsba helyezhetjik az elvégzett interpretacid
eredményeképpen. Ezt lathatjuk példaul, amikor a Rampo és Poe stilusbeli hasonlosagait
vizsgaljuk meg, vagy amikor a flaneur jelentését keressiik Rampo ironevében, ahol Benjamin
értelmezése lesz segitségiinkre. A dolgozatban tobb ilyen lehetdség is felmeriil, nyelvelméleti
kérdéseken keresztiil a térrel kapcsolatos értekezésekig. Az, hogy ez hogyan is torténik
pontosan a késObbiekben élesen ki fog rajzolddni elottiink.

Felmeriilhet persze a kérdés, hogy vajon valoban ez a legcélravezetobb maddja Benjamin
értelmezésének? Az, hogy hogyan és milyen benjamini elméleteket elemziink a kdvetkezdkben,
akar kaotikusnak is tiinhet, azonban itt nem errdl van sz6. Ugy gondolom, az igy 1étrejové
interpretacids kozeg csak javara valik a benjamini filozofia értelmezésének. Hiszen egy olyan
filozofusrol van itt sz6, akinek elméletei kozott is eleve sokféleség uralkodik. Benjaminnek
nincsen fomiive, vagy egy egységes filozofiai rendszere, amiben az elméletei egymast kovetnék
vagy elvalaszthatatlanok lennének egymastdl; persze ettdl még van benne kovetkezetesség,
csak nem ilyen fajta. Ez a Benjamin altal gyakorolt filozofia egyik kiilonlegessége, ami nem
vesz el legitimitasabol, s6t, mondhatjuk még érdekesebbé teszi azt. Meglatdsom szerint ezért
megkoveteli, hogy hasonldéan alljunk mi is neki az értelmezésének. Ennek is olyan jellegiinek
kell lennie, mint az, amit értelmez — sokféle, akar véletlenszertinek tiind, de a végén mégis egy
egység all 6ssze beldle, koherensen képet mutat.

A dolgozatomnak a tovabbiakban tehat két kitlizott célja van: az elsd, hogy tisztabb képet
kapjunk az Edogawa Rampo miivészetében megjelend parhuzamokrol, amelyek a nyugati és a
japan kulturdk kozott huzodnak, a masodik pedig, hogy Walter Benjamin nyelv- és

térfilozofiajat jobban meg tudjuk vildgitani egy, a nyugati vilagon kiviil es6 példan keresztiil.



II. Akutagawa miivészetfelfogasa és a hangzas®

Rampo irodalmi palyafutdsa a XX. szézad elején indult el. Els6 miive, a The Two-Sen Copper
Coin (Nisen doka) 1923-ban jelent meg, ¢és az akkoriban egyetlen krimitorténeteket kiado
irodalmi folyéirat Japanban, a Shin Seinen volt az, ami kozrebocsatotta. {gy Rampo elsé krimi
novellaja Arthur Conan Doyle és Edgar Allan Poe japanra forditott miivei kozott szerepelt.*
Rampo ezutan egészen 1965-0s haldlaig a japan krimiirodalom legprominensebb képviseldje
volt.

Ahhoz, hogy mélyebre tudjunk 4sni Rampo miivészetében, el6szor meg kell vizsgalnunk azt
az id6szakot, amelyben alkotott. Ez a japan irodalom Taisho néven szamontartott korszakanak
vége volt.’ Donald Keene idegen nyelven valoszintileg a legnagyobb volumenti, modern japan
irodalomtorténeti munkéjaban, ami a Dawn to the West cimet kapta, azt allitja, hogy a Taisho-
korszak miivészete az, amelyen az egész modern japan irodalom alapszik. Azonban Rampo
debiitalasakor a Taisho iddszak legnagyobb nevei mar nem tevékenyek. Keene harom szerzot
emel ki ebbdl a korszakbdl, akit a legkiemelkedébbnek szoktak tartani, ezek koziil ketten a 20-
as években mar nincsenek olyan mértékben jelen, mint addig. Egyikiik Natsume Soseki, akit
még mindig igen meghatarozo iroként tartanak szamon a korban, addigra sajnos mar nem él1.°
A masik, Mori Ogai, aki bar még mindig kiad egy-két miivet, mar jocskéan karrierje végén jar.
A 20-as évekbeli intervallumban igazan mar csak egy valaki van a harom koziil, aki tényleg
aktivan alkot, és ez Akutagawa Ryunosuke. O az, aki f6bb miiveit ebben az idészakban irja meg
és adja ki.” Nyugatrol szemlélve is 6t talalhatjuk a legérdekesebbnek ebbdl a korszakbol — 6 az
elsé modern japan iro, aki népszertiségnek orvendett kiilfoldon is, legfontosabb miiveit még
¢lete folyaman tobb nyelvre is leforditottak, ami a XX. szazad elsd felében nem volt jellemz6

a japan alkotasokra.® Errél az is tanibizonysagot tehet, hogy & azon kevés japan irok egyike,

3 Bz a fejezet részleteiben megegyezik a szerzb A nyugati és a japdn modernség dsszefiiggései Edogawa Rampondl
cimen megvédett szakdolgozatanak az egyik fejezetével.

4 Harris, James B.: ,,Translator’s Preface,” in: Rampo, Edogawa: Japanese Tales of Mistery and Imagination.
Boston, Tuttle Publishing, 1956, 9.

> A japan irodalmarok legtébbszor a modern japan irodalmat harom részre osztjak fel az akkori csaszarok
uralkodasi ideje alapjan: 1868-t6l 1912-ig tartdo Meiji, 1912-t61 1926-ig tarté Taisho és 1926-t61 kezd6dé Showa
nevil korszakokra. Keene, bar megfogalmaz ellenvetéseket ezzel a felosztassal szemben, de az irodalomtorténeti
konyvében tovabbra is ezeket alkalmazza, igy magam is hasonloéan fogok tenni. Keene, Donald: Dawn fo the West:
Japanese Literature of the Modern Era, Volume 1: Fiction. New York, Holt, Rinehart, and Winston, 1984, xiii.

¢ Ez annyira igaz, hogy a késObbiekben a japan irodalomtorténetben az 1905 és 1916 kozotti korszakot szokas
Natsume-éveknek nevezni. Vihar Judit: 4 japan irodalom rovid térténete. Budapest, Tankdnyvkiado, 1994, 70.

7 Keene, Donald: Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era. Volume 1: Fiction. New York, Holt,
Rinehart, and Winston, 1984, 556.

8 Uo., 588-89.



akinek bizonyos miiveit magyarul is olvashatjuk, példaul egyik leghiresebb muivét, 4 vihar
kapujabant (Rashomun), amit mar 1960-ban leforditottak japan nyelvbdl magyarra.’
Akutagawa az irodalmi alkotésai mellett sokat foglalkozott a miivészet teoretikus oldaldval,
az irodalomi miialkotasok mibenlétével. A miivész és alkotéas, a miivészet €s az élet kapcsolata
kiilonosképpen érdekelték Akutagawat, az 1918-as Jigokuhen (A poklok kinja) cimi
elbeszélésének is példaul ez a kdzponti témdja.'® Makoto Ueda, a Modern Japanese writers and
the Nature of Literature ciml irasdban, ahol szamba veszi a szerinte legnagyobb XX. szazadi
japan irdk az irodalom eszményérdl valo vélekedéseiket, egy egész fejezetet szentel Akutagawa
irodalomrdl alkotott nézeteinek kifejtésére. Ueda le is fordit az amagy csak japanul olvashato6,
Literature: an Introduction cimi irdsabol egy részt, amit a késdbbiekben elemezve gy talal,

legjobban jellemzi Akutagava miivészetfelfogasat.

»--. (az irodalom) miivészet, amely szavakat vagy betliket hasznal kozvetitd
eszkozéil... Kifejtve, egy miivészet, ami az ¢letet kozvetiti harom forma
segitségével: (1) a szavak jelentése; (2) a szavak hangzasa; (3) az ideogramma

911

(képirasjel) alakja.

Ueda hosszi magyarazatot ad arra, hogy Akutagawa mit is ért itt az élet kifejezés alatt. A
hétkdznapi semei sz6 helyett, ami ugy jelent ¢életet, mint az életben lezajlé mindennapi
tevékenységeket, a seikatsu kifejezést hasznalja, amit ugyanugy lehet életnek forditani, de
inkabb egy olyan felhanggal, ami az élet eredetére vagy lényegére utal. A késdbbiekben
Akutagawa egyik levelében erre logoszként is hivatkozik. '?

Kiilonds, hogy pont ezt a szt valasztja. A logosz kifejezésnek messzire nyuld térténete van
a nyugati eszmetOrténetben, és foleg a nyugati filozofiaban. Az eredetileg gordg szonak
megannyi értelmezése lehetséges. Jelenthet értelmet, megértést, tudast, de sok esetben a nyelv
szinonimajaként hasznaljak, vagy az ahhoz kapcsolodo szo, beszéd kifejezéseként.!® Az, hogy
pontosan hogyan hasznaljadk, milyen jelentést tarsitanak hozza mas ¢és mas lehet, iskolatol €s
filozofustdl fiiggden. Gondolhatunk itt mondjuk Parmenidészre, akinél a logosz az, amin

keresztiil a teljes igazsdghoz eljuthatnunk, 6 a gondolat, a nyelv és a valdésag azonossagarol

 Akutagawa Ryunosuke: 4 vihar kapujaban. Elbeszélések. Budapest, Eurdpa, 1960.

10 Vihar Judit: 4 japdn irodalom révid torténete. Budapest, Tankdnyvkiado, 1994, 75-76.

1 Sajat forditds az angol szovegbdl: ,,... (literature is) an art that uses words or letters for its medium... To
elaborate, it is an art that trasmits life by means of three elements: (1) the meaning of the words; (2) the sound of
words; (3) the shape of idiograms.” Ueda, Makoto: Modern Japanese Writers and The Nature of Literature.
Stanford, Stanford University Press, 1976, 111.

2Uo., 112-114.

13 Kerferd, G. B.: 4 szofista mozgalom. Budapest, Osiris, 2003, 106.
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beszél. '

Viszont, ha tovabb Iépiink, és megvizsgaljuk az utdna fellépd sztoikus iskola
elképzeléseit, akkor nagyon mas allaspontot kapunk. A sztoikus logikaban érvelést vagy
beszédet jelentett, viszont a természetfilozofidjukban a logosz az aktiv principium szerepét
toltdtte be. Az aktiv principium volt az, amely az anyagot megformalta és mozgasba hozta.!> A
logoszt itt tehat értelemnek, oknak vagy akaér istennek is lehet forditani.'®

Akutagawa koztudottan olyan japan ir6 volt, aki szerette a nyugati kultirat és miivészetet,
ezért feltételezhetjiik, hogy ismerte az eredeti 6gorog fogalom jelentését, és ha nem is teljes
mértékben, de sejthette filozofiailag mennyire talterhelt sz6 is ez. Azonban nem gondolom azt,
hogy Akutagawa itt feltétleniil a filozofiai logosz kifejezést hasznalja alapnak. Tekintettel arra,
hogy milyen szoros szalak fiizték a kereszténységhez — példaul azon kevesek egyike volt
Japéanban, aki megkeresztelkedett, vagy kései miiveiben nagyon sokszor éppen a kereszténység
kap kdzponti szerepet, sét irott forrasokbdl azt is tudjuk, hogy halala elétt is a Bibliat olvasta!”
—, valosziniileg azzal is tisztdban volt, hogy a Biblidban a logosz az isteni Ige 6goérdg
megfeleldje.'® Nagyon is valoszinti, hogy a logosz fogalmat inkabb innen meritette. Ez persze
nem jelenti azt, hogy bizonyos szinten ez ne kapcsolédna a filozofiai logosz kifejezéshez,
hiszen a kereszténységben hasznalt szd és annak értelmezése Osszekapcsolodik. Ezt a
kapcsolodési pontot azonban akkor nem a Parmenidésznél, Platonnal vagy a sztoikusoknal kell
kezdeni keresni, hanem egy olyan filozofusndl, akinél a kereszténység ¢és a filozofia
egybefonodik.

Az els6, aki esziinkbe juthat, az Plotinosz, de az 6 logosz fogalma nem hasonlit arra, amir6l
Akutagawa besz¢él. Egy masik filozéfus, aki koztudottan megprobalja 0ssze egyeztetni a
filozofiai eszméket a keresztény eszmeiséggel, az Hippoi Szent Agoston, akinél viszont mér
tényleg taldlhatunk egyezéseket. A Vallomasokban van egy fejezet, ahol kiilon azzal a résszel
foglalkozik Janos evangéliumabol, ahol az igének forditott logosszal taldlkozhatunk. Itt
lathatjuk, hogy az ige (vagyis a logosz) és az élet nagyon hasonldt jelent Janos evangéliumanak

elején. Az élet az ember lelkének a vilagossaga, a vilagossag pedig Agoston szerint maga az

Ige vagyis a logosz.!” Itt mar sokkal jobban lathato az egyezés Akutagawa fogalmaval, hiszen

14 Steiger Kornél (szerk.): Parmenidész Empedoklész toredékek. Gondolat, Budapest, 1985.

5 Long, A. A., Sedley, D. N. (szerk.): Volume 1: Translations of the Principal Sources with Philosophical
Commentary. Cambridge University Press, 1987, 44B.

16 _So, then, the power which moves matter and guides it in due order into generations and changes is everlasting.
So this power would be god.” Uo.: 44C.

17 Keene, Donald: Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era. Volume 1: Fiction. New York, Holt,
Rinehart, and Winston, 1984, 584.

18 Ev apyfi v 0 Adyoc, kol 6 Adyog v mpdc Tov Bedv, kai 0ed¢ v 6 Adyoc.” Biblia (6gordg). Jn 1. (online)
https://ujszov.hu/text/Jn/1 (2022.04.01)

19 Hippéi Szent Agoston: Vallomdsok. Budapest, Gondolat, 1987. Hetedik konyv, IX. fejezet.
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0 is kifejezetten a japan élet szot hasznalja a logosz szinoniméjaként, nem pedig barmelyik mas,
a filozofiaban megjelend kifejezést.

Akutagawa ugy gondolta, ez az ¢let, avagy logosz az, ami athat mindent, ami ,,mozgatja a
csillagokat és az emberi sziveket”. 2 Ez sem nem érzés, sem nem tudés, sem nem akarat. A
logosz valami, ami mindennek a lényege. Es ez a lényeg az, amib6l a miialkotisoknak is
részesedniiik kell, hogy jelentdségteljesek legyenek. Ez az irodalomban a nyelven keresztiil
valosul meg. A nyelv az a forma, ami kozre fogja a logoszt ¢és kozvetiti azt a miialkotason
keresztiil. A szavak Akutagawanak azok az eszkdzok, amelyek a természetet formaba ontik.?!

Ez a fajta miivészetfelfogds hasonlosdgot mutat a XX. szdzadi német filozofus, Walter
Benjamin nyelvelméletével. A nyelvrol altalaban és az ember nyelvérél cimil irdsdban ugy
jellemzi a nyelvet, mint valamit, amiben a szellemi lényeg atadodik, megosztodik.?> Ez a
szellemi lényeg abban hasonlit Akutagawa logoszara, hogy ez is valami lényegi, valami
eredendd, valami magéban nem megragadhaté. Erdekes, hogy ez a lényeg mind a kettejiiknél
Osszekapcsolhatd a logosszal. Benjamin az szovegében azt irja, hogy ez a szellemi l1ényeg
el6szor az isteni szoban jelent meg, vagyis pontosabban az isteni ige volt a nyelv kezdete.

Benjamin szovegébdl ugy tlinhet, az a kiilonbség jelenik meg kettdjiik felfogasa kozott, hogy
pontosan a nyelv milyen megnyilvanuldsat részesitik elényben. Amig Benjamin ebben a
szovegében a kimondott szo6 jelentdségét hangsulyozza, addig Akutagawanal egyértelmiien az
irott sz6 van elétérben. De ez a kiilonbség nem feltétlen annyira meghatarozd, mint itt
megjelenik, hiszen Benjamin mas szovegeiben az irott sz6 fontossagat is ugyanugy kiemeli.

Amig Akutagawa elmélete érvényességét az irodalom szférajaban maradva képzeli el, de
legalabbis nem emliti, hogy hogyan van befolydssal mas miivészetekre, addig Benjamin a
koncepcigjat a tényleges nyelvhasznalat hatarain tulra is kiterjeszti. Nala a festészetnek, a
plasztikanak is van nyelve, ez ,,dolog-nyelv”, ,,nyelv az anyagb6l”. A szellemi 1ényeg tehat itt
is a nyelven keresztiil fejez8dik ki, csak egy magasabbrendii nyelvben.?

Ueda maga is megjegyzi, hogy Akutagawa kiilondsen erds hangsulyt helyez a nyelvre, ami

t.24

furcsdnak hathat.”* Bar a szavak jelentésének fontossdga persze univerzalisan elfogadott

20 Ueda, Makoto: Modern Japanese Writers and The Nature of Literature. Stanford, Stanford University Press,
1976, 114.

2l Keene, Donald: Dawn to the West: Japanese Literature of the Modern Era. Volume 1: Fiction. New York, Holt,
Rinehart, and Winston, 1984, 114-115.

22 Benjamin, Walter: ,,A nyelvrl altalaban és az ember nyelvérdl”. in: Ué: ,, 4 szirének hallgatdsa” Vilogatott
irasok. Budapest, Osiris, 2001, 7-9.

2 Uo., 21.

24 Ueda, Makoto: Modern Japanese Writers and The Nature of Literature. Stanford, Stanford University Press,
1976, 112.



nézetnek tlinik, azért, amit emellett altalanossagban nem a szavak hangzasa és alakja szokott
lenni az irodalmi alkotasok alapjaiként,. kiemelt jellemzd.

A szavak alakjanak fontossaga a japan nyelv irasos sajatossagai miatt lehet ennyire jelentds
Akutagawa szamara, hiszen a japan kanjik, amelyeken az irodalmi miivek is olvashatoak,
képirasjelek. Ezek nem megformalt hangokat jelképeznek, mint példaul a magyar nyelvben a
betiik, hanem olyan ideogrammak, amelyekben az irasjel maga a sz6. Az irott jelképek nem
igazodnak fonetikus szempontbol a nyelv hangjaihoz. Ez azonban a nyelvek nagyrészére nem
igaz, a képjelirast a nyugati nyelvek példaul nem hasznéljdk. Viszont nem allitom azt, hogy
Akutagawa gondolatat el lehet vetni, ha mas nyelvekrdl van szd, pusztan azért, mert
irasrendszeriik Iényegesen kiilonb6zo. Az az elgondolas, hogy az irasjelek maguk valami rejtett
tartalmat k6zolnek, valami fontosat adnak at azoknak, még miel6tt, mint szavaknak barmilyen
jelentést is adnank, egyaltalin nem idegen a nyugati gondolkodastol. A nyugati
eszmetorténetben ez tobbszor is megjelenik, csak nem feltétleniil a miialkotasokkal
kapcsolatban.

Walter Benjamin példaul azt allitja, hogy irott sz6 irdsképe €s annak jelentése nem-érzéki
hasonlosagot mutatnak. Benjamin szerint az ember 6sidok oOta képes volt létrehozni és
felismerni a hasonldsagokat, ez pedig csupdn a torténelem soran transzformalddott. A nyelvben
is megtalalhato ez a mimetikus képesség, és legfOképp az irdsban magéban. A leirt sz6 alakja
¢s maganak a szonak az értelme hasonldak, viszont olyan értelemben hasonldak, amit mi
érzékeliink, de nem tudunk megragadni.?® Ha ezt a nézetet elfogadjuk, akkor Akutagawa
ragaszkodésa a szavak alakjdnak fontossdgahoz az irodalmi alkotisokban mar tobb értelmet
nyer.

Ezzel a problémaval itt tovabb nem akarok foglalkozni, hanem ratérnék arra a részre, ami az
adott témank esetében inkabb relevans szamunkra, és pedig arra, hogy Akutagawa kiemeli a
szavak hangzisanak fontossagat is, rdadasul rogton a szavak jelentése utan teszi a
felsorolasaban, még az irasjelek alakja eldtt.

Egy sz6 hangzasa — ez tényleg nem olyasmi, ami altalaban az esztétakat és irodalmarokat
annyira €rdekelni szokta. Természetesen szokas a poétikus irasok ritmusarol, dallamarol
besz¢lni, viszont nem szokott elsddleges szempont lenni a miialkotasok megitélésekor. Hacsak
nem zenemiirdl van szo, ahol viszont nem a szavak allnak el6térben — legalabbis az abszolut
zene eszméjének megjelenése 6ta semmiképp sem. Ezzel persze nem allitom kategorikusan azt,

hogy a hangzast egyaltalan nem szoktdk kiemelni. Léteznek olyan posztmodern irdnyzatok,

25 Benjamin, Walter: ,,A mimetikus képességrél”. in: US: ,, 4 szirének hallgatdsa” Vélogatott irdsok. Budapest,
Osiris, 2001, 64-67.



ahol ez meghatarozonak bizonyul, de akar gondolhatunk a XIX. szazadi francia szimbolikus
koltészetre is, hiszen példaul Verlaine bizonyos versei a hangzasukban hordozzak jelentésiiket,
nem magukban a szavakban. Mindossze csak azt szeretném mondani, hogy a hangzas mint az
alkotés értéke nem szokott az irodalom fésodraba tartozni.

Hirai Taro, akit kés6bb gy ismerhetiink, mint Rampo, valoészinilileg egyetértett volna
Akutagavaval a szavak hangzasanak jelentdségérdl. Ellery Queen, a XX. szdzadi amerikai
krimiird volt az el6szor nyugaton, aki ramutatott arra, hogy ha tobbszor egymas utdn kimondjuk
Edogawa Rampo nevét hangosan, akkor az egyre ismerdsebben fog hangzani, és ez azért van,
mert az alnév a szobeli forditasa az Edgar Allan Poe név japan kiejtésének.?® Ez természetesen
nem véletlen egybeesés. Hirai Taro feltehetden az 6sszes valaha élt ir6 koziil Edgar Allan Poe-
t csodalta a legjobban. Ramponak Poe volt a minta, az idedl, hozza hasonlitani szamara
kulcsfontossagu volt, még ha Rampo maga tigy is érezte, hogy nem tudott hozza felérni.?’ Poe
miivészete volt az eszménykép, amit Rampo mind mint elérendd célt, mind mint folytatni vald
eszmét latott maga el6tt.

Bizonyos szempontb6ol ebben Rampo hasonlitott Baudelaire-hez. Baudelaire maga is Poe-t
tartotta példaképének®® — a poe-i miivészethez vald viszonyuldsukban azonban a két ird
kiilonbozik. Bar mindketten egyfajta mintaként kezelik és vesznek 4t attributumokat,
jellemzdket Poe-tol, de ameddig Baudelaire a poe-i koltészet sajatossagaira koncentral, addig
Rampo sokkal inkabb a poe-i elbeszélésekre tdmaszkodik. Ez egy teljesen egyszeri okbdl van
igy: Rampo elbeszéléseket ir €s nem kolt. Tulajdonképpen minden kiilonbség a kettdjiik
megkozelitésében annak tudhatd be, hogy melyik ir6 milyen irodalmi miinem felé tendal,
milyen kifejezésforméakat részesitenek eldnyben. Baudelaire elsésorban koltd; Rampo
elsésorban ir6 — ez pedig meghatarozza, mit tartanak elérébbvalonak, és végiil mit vesznek at
Poe munkassagabol. Ezt észre lehet venni példaul abban, hogy amig Baudelaire-t csak kis
mértékben érdekli Poe krimiirdsainak jelentdsége, addig Ramponal ez az, ami igazabol
megfogja Poe-ban. Rampo mindenekeldtt krimiird, és Poe-t elsdsorban ugy tiszteli, mint a mai
modern krimi atyjat. Itt fejez6dik ki talan a legpregnansabban ez az ellentét a kettdjiik Poe-hoz
valo viszonyulasaban. Ezzel persze nem azt szeretném allitani, hogy Baudelaire teljesen

figyelmen kiviil hagyta volna Poe miivészetének ezt az aspektusat. A helyzet inkabb csak az,

26 Harris, James B.: ,,Translator’s Preface,” in: Rampo, Edogawa: Japanese Tales of Mistery and Imagination.
Boston, Tuttle Publishing, 1956, 8.

27 Jacobowitz, Seth: ,, Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
2008, 16.

28 Erre tobb helyen is utal, pl.: Baudelaire, Charles: ,,A modern élet festéje”. in: Baudelaire valogatott miivészeti
irasai. Budapest, Képzoémiivészeti Alap K., 1964, 134.



hogy Baudelaire sohasem irt krimit, valdsziniileg nem is szerette volna ebben kovetni Poe-t.
Ezzel szemben Edogawa Rampo szinte hivatasanak érezte, hogy a poe-i stilust, és legfoképp a
poe-i krimi eszményét tovabb vigye.

Ezt figyelembe véve egyaltalan nem kiilonds, hogy irdi alneve kivalasztasakor is valami
olyat talalt ki, ami egyértelmiien Osszekoti 6t Poe-val, ami mindenki szdmara érezteti, hogy
Rampo valahogyan poe-i szerz6. Edogawa Rampo nevének a kiejtésével mar rogton érezziik a
hasonlosag izét a szankban, még ha nem is tudjuk megmondani, honnan is jon ez a hasonldsag.
A szavak hangzésbeli jelentdségének nincs olyan irodalma, mint az irott sz6 alakjdnak. De
Rampo itt nem is olyasmit ér el az irdi dlnevével, amit Walter Benjamin feltételez az irott szo6
¢s a jelentés kapcsolatardl. Az irott szokép ¢€s a jelentés hasonlosaga kozott nagyobb szakadék
van, mint az Edogawa Rampo ¢és Edgar Allan Poe nevek kozott, hiszen ezek mégiscsak érzéki
hasonlosdgot mutatnak egymassal, ami maga a hangzas. Az irott sz6 alakja és a sz6 hangzésa
tehat nem ugyanolyan értelemben fontosak. Ez viszont nem jelenti automatikusan azt, hogy a
hangzés nem fontos. Akutagava feltételezése, hogy a hangzas az egyike azon nyelvi formaknak,
amelyek kozvetitik az akutagawai értelemben vett logoszt, vagyis valamilyen fajta Iényeget;
ennyibdl nem elvetendd. Rampo tényleg valahogyan igy hasznélja ki a nevek hangzdsanak
sajatossagait. Az iréi alnév, Edogawa Rampo, valami [ényegeset kozvetit Rampo miivészetérdl
¢s az irorol magardl, annak, aki hallja a nevét kimondva. Ennek a Iényegnek az 4tadasa azel6tt
megtorténik, miel6tt latnank a szavakat leirva. Tulajdonképpen az, hogy latjuk is a nevet leirva,
még talan jobban 6ssze is tud minket zavarni, hiszen az irott valtozat nagyobb tavolsagot mutat
a két név kozott, mint azok hangzo alakja.

Az, hogy vajon Rampo maga olvasta-e Akutagawa teoretikus irdsait vagy sem, amikor
megsziiletett az Gtlet a fejében az irdi nevérdl, valgjaban nem is olyan Iényeges. Akutagawa
hatdsa abban az irodalmi idészakban annyira jelentds, hogy az irok akarva-akaratlanul is
talalkozhattak koncepcioival. Ez jellemzd volt Akutagawa miivészetének hatastorténetére mind
a szerz6 életében, mind halala utdn; nem véletlen, hogy Keene azon harom szerzd koz¢é sorolja,
akik alapjaiban hatdrozzak meg a késdbbi irodalmi életet.

Nem azt szeretném allitani, hogy Rampo mindenképpen Akutagawa hatasara alkotta volna
meg ir6i alnevét — természetesen lehetséges, hogy nem sok koze volt hozza. Ezt se
alatdmasztani, se cafolni nem tudjuk. Azonban azt okvetleniil érdemes megjegyezni, hogy
amikor Rampo debiitalt egy olyan alnévvel, ami hangzasaban egyértelmiien hasonlitani
szeretne az Aaltala leginkabb elismert és csodalt nyugati irdjanak nevéhez, Akutagawa

irodalomeszménye mar €It az akkori japan kulturalis kdztudatban.
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I11. Parhuzamok Rampo és Poe kozott*

Rampo élete vége felé mar nem alkot annyi miivet, mint addig tette, inkabb arra forditja az
idejét, hogy eldsegitse a japan krimiirodalom fejlodését, és megprobalja kontextualizalni annak
torténetét. Nem véletlen, hogy ekkor sziiletik irodalmi esszéinek nagy része. Az 50-es évekre
Rampo mar csak ugy ismert, mint az egyik legkiemelked6bb krimiird Japanban®® —
feltételezhetjiik, hogy ugy gondolta, eleget tett a hon szeretett miifajanak fennmaradasaért és
népszertsitéséért mint alkotd, tigyhogy itt az ideje annak elméleti rétegéibe is mélyebre asni.

Azonban barmilyen nagy sikere volt Ramponak sziil6hazajaban, ennek valahogy nem
sikeriilt atterjednie a nyugati irodalmi ¢€letbe. David Dempsey anekdotdja szerint egyszer egy
japan pszicholégus, Kanji Hatano, Ggy nyilatkozott, hogy a japan emberek azért nem szoktak
Osszetéveszteni Edogawa Rampot és Edgar Allan Poe-t, mivel Rampo annyival hiresebb, hogy
ez a helyzet nem allhat fent.’! Hogy vajon tényleg ennyivel nagyobb lenne Rampo hirneve
Japanban, azt nem tudjuk biztosra megmondani, de a dolgozat szempontjabol nem is feladatunk
ezt most itt eldonteni. Mindenesetre tudhatjuk, hogy nyugaton ez pont forditva van. Ebbdl a
szemszogbdl nézve Edgar Allan Poe 6riasi hirnevéhez képest, amit nyugaton kivivott maganak,
Edogawa Rampo apro labjegyzetnek tekinthetd.

Ez persze nem jelenti azt, hogy teljesen figyelmen kiviil hagytak volna Rampo munkassagat
nyugaton. A fentebb mar emlitett Ellery Queen példaul tobb krimiirodalomtorténeti
munk4jaban is megemliti 6t.3? Ettd] fiiggetleniil angol nyelvre eldszdr csak 1956-ban forditjak
le valogatott novellait. Ez a forditas érdekes koriilmények kozott jon 1étre. James B. Harris, az
angol anyanyelven besz¢l6 forditd és maga Edogawa Rampo k6zds munkdjabol sziiletett. Ez
maris kiilondsnek hathat — az, hogy az ird részt vegyen a miivének leforditdsdban nem egy
bevett gyakorlat, teszem azt azért, mert nincs lehetésége ra (nem beszéli a masik adott nyelvet
példaul), vagy azért, mert akkor mar nem ¢l. Rampo ezzel szemben aktiv szerepet vallalt a
forditasban. Ez féleg ebben az id6ben szamit rendhagyonak, a kortars miiforditasoknal talan
mar nem lenne ennyire megddbbentd. Az 50-es években azonban ez még egyaltalan nem egy
bevett eljards. Azonban még csak nem is ez a legmeglep6bb az egész szitudcioban. Maga a

fordito is kiilonleges helyzetben volt. Harris, aki angol-japan csalddi hattere miatt tudott

2 Bz a fejezet részleteiben megegyezik a szerz6 A nyugati és a japan modernség osszefiiggései Edogawa Ramponal
cimen megvédett szakdolgozatanak az egyik fejezetével.

30 Jacobowitz, Seth: ,, Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
2008, 18.

31 Harris, James B.: ,,Translator’s Preface,” in: Rampo, Edogawa: Japanese Tales of Mistery and Imagination.
Boston, Tuttle Publishing, 1956, 8.

32 Jacobowitz, Seth: ,,Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
2008, 11.
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besz¢élni mind angolul, mind japanul, nem tudott se irni, se olvasni japanul, mivel egész életében
angol oktatasi intézményekben tanult. Edogawa Rampo ezzel ellentétben csak olvasni tudott
angolul, beszéIni nem. Ez azonban nem tantoritja el egyikdjiiket sem. Ebben a kifejezetten
bizarr helyzetben Harris és Rampo ugy dontenek egymés hidnyossagait kiegészitve mennek
végig a forditdsi folyamaton. Arrdl, hogy ez a forditds pontosan hogyan zajlott le, tobb
informacionk nincsen, minddssze annyi, hogy ez az egész procedura 6t évet vett igénybe. Ezt
is pusztan Harris forditdi elészava alapjan tudjuk.>?

Mindenesetre a forditasi folyamat lezajlott, és végeredménye a Japanese Tales of Mystery
and Imagination novellas kotet, ami kilenc leforditott elbeszélést tartalmaz. A cim nem
véletleniil lett ez — valdszinlileg mind Rampo, mind Harris ugy latta, ez elég egyértelmi utalas
Edgar Allan Poe-ra, akinek elbeszéléseinek valogatasat szokas a mai napig Tales of Mystery
and Imagination cimen kiadni. A cim Tales of Mystery and Imagination kombinalva tehat a
Japanese jelzOvel olyan hatast kelthet a nyugati olvasoban, aki még sohasem talalkozott Rampo

munkdassagaval, mintha Edogawa Rampo a ,,japan Poe” lenne.
I11/a. Novellaik targyvalasztasi és torténetbeli hasonldsagai

Az egyik els6 Tales of Mystery and Imagination néven kiadott Poe-0sszes az ir szerzo, Padraic
Colum gondozasaban jelent meg. O maga azt irta az 1908-as kiadas* bevezetjében, hogy azért
nevezte el ,,7ales”-nek vagyis ,,mesék-nek, mivel a kotetben szerepld novellak inkdbb mesék,
mintsem rovid elbeszélések. Ezt azzal magyarazza, hogy amig az elbeszélések altalaban olyan
dolgokkal foglalkoznak, amik az élet szempontjabdl fontosak, kozpontiak, addig Poe ,,meséi”
az ¢élet sz¢élsdséges megnyilvanulasaival, hatartapasztalataival foglalkoznak. Ilyen példaul az
épelméjliségnek a hatarai is, ami folyamatosan kozponti szerepet kap Poe-nal.’> Az
elbeszélések valamilyen nagyobb szabasu torténetet mondanak el, mig a ,,mesék” valamilyen
kisebb, egyedibb részét ragadjak meg az életnek. Colum, sajat bevallasa szerint, ezt a
meghatarozasat a mesének a francia irodalomtorténésztdl, Ferdinand Brunetiere-tdl veszi at, aki
azonban nem tesz kiilonbséget a mese ¢és a novella kdzott, ennélfogva Colum az elméletet

4dtdolgozva emeli be ezt az aspektust a mese fogalom értelmezésébe.

33 Harris, James B.: ,, Translator’s Preface,” in: Rampo, Edogawa: Japanese Tales of Mistery and Imagination.
Boston, Tuttle Publishing, 1956, 10.

3 Bz az eredeti kiadas sajnos nem elérhetd, igy az 1938-as Ujra nyomtatasnak az oldalszdmait fogom a
tovabbiakban hasznalni.

35 Colum, Pédraic: ,,Introduction.” in: Poe, Edgar Allan: Tales of Mystery and Imagination. London, J. M. Dent &
Sons, 1938, vii.

36 Uo., xi.
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Ez a mese definici6 persze hagy kivetnivalt maga utan, és nem tartozik ennek a fogalomnak
a bevett magyarazatai kdz¢. Viszont az, hogy mennyire kimeritd ez a jellemzés, most nekiink
nem annyira relevans. Azt megallapithatjuk, hogy Poe elbeszé¢léseire ténylegesen jellemzé a
Colum altal leirt narrativatipus, ami az élet hatarteriileteivel foglalkozik. Ez megjelenik példaul

Az Grulé szivd’

cimli miivében, ahol egy az Oriilet hatdran tdncold férfi szemszogébdl
kovethetjiikk végig, ahogy egy dregember meggyilkoldsa utan szivdobogés hangjat kezdi el
hallani a padl¢6 alatt elrejtett hullabol, ami egyre zavarodottabba teszi €és végil feladja magat.
Vagy A témeg emberében,® amely a fészerepldt a tarsadalom peremén abrazolja, mint aki, bar
még a tarsadalom része, a tdrsadalomtol eltavolodva szemléli azt. Poe irasainak ez visszatérd
jellemzdje: egyes szam elsé személyben vannak irva és a narrdtor mindig zavarodott
elmeallapotban meséli el a torténetet. Ha elfogadjuk, hogy a cimben ez a ,,Tales” erre a
motivumra hivatkozik, akkor a poe-i novelldk ennek eleget tesznek.

Mindemellett ez érvényesnek tlinik Edogawa Rampo elbeszéléseire is. Elmondhatjuk, hogy
a krimiirdsaiban ez a ,,perem jelleg” egyértelmlien megjelenik. Ez leginkabb a krimi miifaj
sajatossagibol adodik. A krimi torténetek mindig valamilyen bilincselekmény koré épiilnek fel.
A bincselekmények pedig, foleg a gyilkossagok, amelyek a legtobbszor fordulnak eld
krimikben, az emberi élet tapasztalatdnak hatdran helyezkednek el, nem annak fésodraban.
Felhozhatjuk még példanak a detektiv karaktert magat, akinek a torténetbeli szerepébdl
adoddan mindig a tarsadalom peremén kell allnia, hogy bizonyos szinten kiviilrdl tudja
szemlélni a biincselekményeket, és meg tudja dket mint rejtélyeket, oldani. Legtobbszor a
detektiv a krimi torténetek protagonistdja, aki valahogy mindig egy kiviilallo allaspontjat veszi
fel, de a torténeten beliil. Tehat a krimitorténetek stilusbeli jellegzetességeikkel reprezentaljak
a Colum altal meghatarozott ,,meséket”, hiszen nem az élet kozponti, hanem az élet
hatarteriiletivel foglalkoznak.

Azonban Rampo nem csak krimitorténeteket alkotott. A két vilaghdboru kozotti iddszakban
Japanban kialakult egy kulturalis irdnyzat, amit a késdbbiekben ero-guro-nonszenszunak (a
tovabbiakban ero-guro) neveztek el. Ez leginkabb eldétérbe a késdi 20-as, korai 30-as években
keriilt, viszont megfigyelhetd ez a tendencia mar a Taisho korszak elejétdl egészen a masodik
vilaghabor utdni idészakig, hatdsa még a kortdrs japan kulturdlis életen is érezhetd. Az
elnevezés az iranyzat harom f6 jellemzdjébdl tevédik Ossze: az erotikus, a groteszk és a

nonszensz szavakbol. Ezeknek kiemelése, és el6térbe helyezése volt az ero-guro 1ényege. Az

37 Poe, Edgar Allan: ,,The Tell-Tale Heart”. in: U8: Tales of Mystery and Imagination. London, Everyman's
Library, 2017, 15-20.
38 Poe, Edgar Allan: ,,A tomeg embere”. in: Edgar Allan Poe ésszes miive. Budapest, Szukits, 2001, 294-99.
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abnormalissal valo foglalkozas volt ez, egy lazadas az addigi normék ellen. Az erotikus
kiemelése egyértelmiien a Meiji idOszakban elterjedt szocialis norma ellenében alakult ki,
amely szerint barmilyen szexudlis tartalom publikus megjelenitése civilizalatlan és tilos. A
groteszk kidomboritasa a tradiciondlis esztétikai norméak figyelmen kiviil hagyésa volt,
megprobaltak elhagyni a hagyomanyos szépség idedljat. A ,,nonszensz” vagy az abszurdités
megjelenitése pedig az erkolesi €s ismeretelméleti bizonyossadgok korlatozé hatalméaban valo
hit eltiinését jelképezte.>’

Sari Kawana a Murder Most Modern: Detective Fiction and Japanese Culture cimil
kotetében azt mondja, hogy mind a detektivtorténetek, mind az az ero-guro azon irdnyzatok
koz¢ tartozik, amely a Meiji felvilagosodas eszményeinek ellenpdlusaként alakult ki. A Meiji
felvilagosodast 1868-tol szokds szdmitani, nagyjabol 1912-ig, a Taisho-korszak kezdetéig. Ez
az iddszak egy éles gazdasagi, politikai és kulturalis valtas volt a japan torténelemben, aminek
f6 motivacioja az volt, hogy a japanok ,felzark6zzanak” a nyugathoz, amit sokan a
késObbiekben ugy értelmeznek, mint a nyugati értékrend és eszmerendszer Onkéntes
befogadasa. Ez a kulturalis szférdban ugy nézett ki, hogy olyan nyugati eszményeket integraltak
a sajat kultarajukba, mint példaul a folyamatos fejlodés és az eldrehaladés sziikségeségének
gondolata, az ész és a racionalitas el6térbe helyezése, vagy az jovo iranti optimizmus. Tehat
azok az eszmények kapnak teret, amelyek a XVII. szazadban elindul6 eurdpai felvildgosodast
is jellemzik. A korszak jelmondata ehhez hiien ,,bunmei kaika”, vagyis ,.civilizacid és
felvilagosodas” volt.*°

Elészor ugy tiint, a Meiji felvilagosodas fel tud érni az elé tamasztott azon elvéarasnak, hogy
egy jobb jovo felé vigye Japant — ez leginkabb a hirtelen bekdvetkezett politikai és gazdasagi
sikerek miatt latszott igy, példaul a feudalis viszonyok megsziinése, Japan katonai gyézelmei
harom egymast kovetd haboruiban stb. —, azonban ez a remény az elsé vildghabora kérnyékén
kezd eltlinni. A két vildghdborti kozotti idészakban pedig az az optimizmus, ami annyira
jellemzi a kort és a korhoz valé hozzaallast, szinte teljesen megsziinik.

Ha a Meiji-kornak az 4j eszmények behozatala volt a szandéka, akkor a Taisho-korszak ezen
eszmények kritikai szemlélet ala helyezését tiizte ki feladataul. A japan kultirédban ez az az
id6szak, amikor a nyugati modernitds mar nem, mint valasz van jelen, hanem mint valsag,

amivel szembe kell nézni. Ez komplex probléméja volt az id6szaknak; egy fajta kulturalis

3 Pflugfelder, Gregory M.: Cartographies of desire: male-male sexuality in Japanese discourse, 1600-1950.
Berkeley, University of California Press, 1999, 289-90.

40Kawana, Sari: Murder Most Modern: Detective Fiction and Japanese Culture. Minneapolis, Minnesota Press,
2008, 3.
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identitasvalsag és kritikai attitid megjelenésének keveréke — probaltak kitalalni, hogy hogyan
is illeszkedik a nyugati modernitas a japan kultiraba, miutdn az nem egy természetes folyamat
részeként, hanem erdltetett moédon keriilt bele, ekdozben pedig igyekeztek reflektalni a
modernitasra magara is. A modernitas tehat szorongést és melankoliat hozott magéval a Taisho-
korszakban.*!

,,2yogymodot” a detektivtdrténetek jelentették.*? Ezt persze nem csak azért érezte igy Yumeno,
mivel maga is a kor egyik krimiirdja volt. Bar ,,a tudés terjesztésének a fontossaga” cimszo alatt
a nyugati detektivtorténetek tobbségét még a Meiji idészakban leforditottak, népszeriivé mégis
csak a Taisho-korban valtak.

Ohatatlanul felmeriil a kérdés: vajon miért lehetett ekkora hatasa a detektivtorténeteknek a
japan kultarara. Még pontosabban megfogalmazva: miért érezték gy a kor jelentds alkotoi
koziil paran, hogy pont a detektivtorténetek azok, amelyek altal a modernitds miatt 1étrejévo
kulturdlis krizis orvosolhatd, amelyek valaszként jelenhetnek meg a felmeriild problémakra.
Ennek igazabol egyszert okai voltak. A detektivtorténetek sokszor foglalkoztak olyan valds
tarsadalmi problémakkal, amelyeket mas miifajok nem mertek megkozeliteni, mint példaul
pénziigyi visszaélések, korrupcid, szexudlis botranyok stb. A modernség sotét rétegeit probaltak
felszinre hozni, a modern ember viselkedését és tarsadalmi berendezkedését vizsgaltak a
torténeteiken keresztiil. A modernség feltarasanak vagya persze nem egyedi, a japan kultarara
jellemzd tendencia volt. Nyugaton hasonldéan érdeklddtek a modern ember, a modern
tarsadalom miikodése és mibenléte irant; a vagy, hogy megértsék a sajat korszakukat ugyanigy
jelen volt, még ha ez az ellentét, ami a japanoknal kulcsfontossagl volt, itt nem létezett. Ez a
torekvés leginkdbb a miivészeten és a miivészeti iranyzatokon érz6dott. A miivészeti alkotasok
hagyomanyosan kiemelt szerepet jatszanak egy kulturalis korszak onértelmezésében ¢€s ez itt
sem tortént masképp. Megannyi ilyen példat fel tudnank hozni ebbdl nyugaton is. Az egyik
ilyen a flaneur fogalma, ami egy a modernségben kialakult embertipust takar. A flaneur alakja
Osszefonodik a nagyvarosi élettel és annak sotét régtegeivel, beleértve ebbe a bliindzést is. A
flaneur a modern ember viselkedés modjat hivatott bemutatni. Tobb irodalmi alkotas is
foglalkozik a flaneurrel, bemutatjak ennek az embertipusnak a 1étmodjat. Baudelaire 4 romlas
virdgai cimii versosszesében is ezt teszi. Erre kiilon, még részletesebben egy késdbbi fejezetben

kitérek.

41Uo., 3-7.
2 Uo., 1.
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Azonban, ami mégis csak fontos kiilonbségként jelenik meg az az, hogy nyugaton a
krimitorténetek nem foglalnak el ilyen kiemelkedd pozicidt ebben a modernségértelmezésben,
mint ahogyan azt Japanban teszik. A japan krimiirok arra hasznaltdk a detektivtorténeteket,
hogy olyan modern jelenségeket vizsgaljanak meg, mint az urbanizacid, a maganélet és annak
megsértése, a szexualitds és a modern moralitds. Ebben az aspektusban kotédik egymashoz
szorosan a krimi és az ero-guro a japan irodalomban. Nem véletlen, hogy ezek egymassal
parhuzamosan lesznek népszertieck a Taisho-korszak elején. Mind a kettd hasonld témakkal
foglalkozik, és ugyanazt a feladatot latjak el: a Meiji iddszak eszményeinek megkérddjelezése
és a modernitas megismerése.*

Ezutan tehat nem meglepd, hogy Rampot az ero-guro irdnyzat egyik képviseldjeként tartjak
szdmon, hiszen egész munkéassagat atszovi ez a tendencia. A krimiirodalom teriiletén
alkotoknak ebben az id6ben adott volt, hogy az ero-guroval is foglalkozzanak, bar persze nem
allitom, hogy nem lettek volna ebben is kivételek. Rampondl azonban ez az iranyzat nem csak
a detektivtorténeteibe beledolgozva jelenik meg, mint a krimi kiegészitése; vannak miivei,
amelyekben megjelennek az ero-guro jellemzo6i, anélkiil, hogy azt egyértelmiien kriminek
nevezhetnénk. J6 példa erre az 1924-ben megjelent The Human Chair (Ningen Isu)*? cimii
novelldja.

A rovid elbeszélés azzal kezdddik, hogy egy hires japan irond, Yoshiko, kap egy névtelen
levelet, amit egy amator iré kéziratanak hisz. Azonban ez mashogy kezdddik, mint az altala
eddig megszokott amatdr irdsok. A levélben egy, a novellaban meg nem nevezett férfi vallomast
tesz a ,,blineir6l”. Azzal kezdi, hogy az élete koriilményeit irja le. Azt mondja, hogy mivel
csufnak sziiletett, egy szegény csaladba, mindenféle miivészi tehetség nélkiil, az egyetlen dolog,
amiben 6romét tudta lelni, az a székkészités volt. Ezzel hamar hirnevet szerzett, €s egy id6 utan
csak luxus székek készitését vallalta el. Az volt a ritudléja, hogy minden elkésziilt széket
kiprobalt, és kdzben elképzelete, hogy egy jobb életet €1, egy gyonyorii ndvel az oldalan.

Egy nap egy nyugati stilusti karosszék elkészitésére kap megbizast, amit egy draga hotelben
akarnak elhelyezni. Ejjel-nappal, szinte manidkusan ezen a széken dolgozik, és amikor elkésziil
vele, az elsé kiprobalasanal ugy érzi, hogy eggyé szeretne valni az alkotasaval. Egy oriilt 6tlet
meriil fel benne, atalakitja a karosszéket tigy, hogy beletudjon bijni és akar napokig eltudjon
benne ¢élni. Még egy lyukat is kialakit a hattdmla kozepén, amin keresztiil ki tud lesni a

kornyezetére. Bar maga is reflektal ra, hogy mekkora egy esztelen otlet egy székben elbujva

# Uo., 7-10.
4 Rampo, Edogawa: ,,The Human Chair”. in: Rampo, Edogawa: Japanese Tales of Mistery and Imagination.
Boston, Tuttle Publishing, 1956, 12-25.

16



¢lni, ez mégsem akadalyozza meg abban, hogy belefészkelje magat, amikor elviszik a széket a
megrendel6k.

fgy a szék a férfival egyiitt egy luxushotel eléterében kot ki. A férfi eldszor arra hasznalja
ezt a helyzetet, hogy este kimerészkedve a buivohelyérol beszokjon a gazdag vendégek szobaiba
¢s elvigye az értékeiket, azonban ahogyan kezd eltlinni a félelme azzal kapcsolatban, hogy
elkapjak, megtetszik neki a ,,szék-1ét”. Nem zavarja, hogy az emberek raiilnek, kifejezetten
élvezi a helyzetet. Tobb kiilfoldi ndbe is beleszeret, akik a székét hasznaljak. Ugy érzi, azzal,
hogy nem latja az arcukat, csak a testiiket érzi, valahogyan az érzései még 6szintébbek lesznek.

A férfi honapokat tolt el a karosszék buvohelyén, amikor is a hotelnek 01 tulajdonosa lesz,
¢s elvitetik egy butorboltba. Ekkor elgondolkodik azon, hogy vissza kéne térnie a tarsadalomba,
hiszen most mar eléggé gazdag, hogy egy jobb élete legyen. Azonban ugy gondolja, hogy itt
tudja majd csak megtalalni élete szerelmét, egy japan nét, igy amikor egy gazdag hivatalnok
megvasarolja a karosszéket a felesége nyugati stilustt dolgozoszobdjaba, a férfival egyiitt kapja
azt meg. A hivatalnok felesége szinte minden percet abban a karosszékben tolt, a férfi pedig
beleszeret és tigy €rzi, a nd is szereti a karosszékét. Ez a n6 nem mas, mint az irondnk, Y oshiko,
¢s a férfi azért kiildte neki ezt a levelet, mivel az az egyetlen kivansaga van, hogy végre szemtol-
szemben is tudjanak talalkozni.

Yoshiko mindezt elolvasva megijed, és elkezd panikolni, ahogy a torténet sulya ratelepszik.
Eppen azon gondolkodik, hogy mit is kéne tennie ebben a helyzetben, amikor kap még egy
levelet, ugyanazzal a kézirassal. A novella ezzel a levéllel zarul, amelybdl kideriil, hogy az
elzd levél mégsem volt igazi, hanem — ahogy azt Yoshiko elézdleg feltételezte —, csak egy
amatOr ir6 kézirata volt, amirdl az irébné véleményét szerette volna kikérni. A levél irdja a
kéziratanak a ,,The Human Chair” cimet adta.

Ez a novella tehat megjeleniti mind a harom aspektusat az ero-guro iranyzatnak. Az elso az
erotikus, a szexualitds nyilt 4brazoldsa, ami leginkabb a levelet ir6 férfi fantdzidinak
bevallasakor bukkan fel. Hosszasan leirja, milyen érezni az emberek testét a szék bérkarpitjan
keresztiil, hogy mennyire élvezi, hogy folyamatosan az 6lébe iilnek. Az dsszes ,,szerelme” is
mind abbdl indul ki, hogy mennyire tetszik neki, amikor azok ra iilnek. Ennek a perverz
felhangja mindenki szamdara érezhetd. A masodik a groteszk, ami az esztétikai normak
ellenében mertil fel. Ez leginkabb a férfi karakterén keresztiil jelenik meg, aki ugy érzi csufsaga
miatt szenved egész ¢letében, ezért a karosszékben vald elblijas egyuttal a szépség normaitol
valo elszakadast is jelképezi szamara. Meg is jegyzi, hogy midta a székben ¢él, elszakitotta
magat a sz¢&p latvanydnak fontossagatol, és mar a szerelmeit csak a testiik érintése altal itéli

meg. A harmadik a nonszensz, az abszurd beemelése, ami a racionalis ellenében az irracionalis
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megjelenitését jelenti. Ez a novellaban egyértelmi, hiszen annak mar eléfeltevése is egy ilyen
abszurditason alapul, nevezetesen, hogy egy férfi él egy karosszékben, amit direkt azért
alakitott ki, hogy belebtijhasson. Ezeket figyelembe véve mondhatjuk, hogy a The Human
Chair egy tipikus példéja az altalanos ero-guro torténeteknek.

Ezzel egyiitt nagyon is érezhetd a novelldn az a fajta hozzaallas, ami megfigyelhetd ebben
az idében a modernitassal kapcsolatban. A dilemma allegorikus formaban vonul végig a
torténeten. A levelet ir6 férfi egy nyugati stilusu karosszéket tervez meg, ami majd egy
Japanban talalhatd, nyugati stilust hotel el6terébe kertil. A férfi ebbe a karosszékbe bujik bele,
tehat mint japan ember ,,felvesz” egy nyugati kiilsé stilust, hogy aztdn egy a nyugatot utanzo
szféraba bele tudjon simulni, el tudjon vegylilni. A férfi tudja, mibe megy bele, s6t sajat
maganak alakitja ki a teret a székben. Amde mindekozben mégis csak vagyodik sajat
kornyezete irant. Végiil ezért is marad a székben tovabb, mint tervezte. Amikor elviszik végiil
a hotelbdl és elarverezik, abban a reményben €l ott tovabb, hogy majd egy japan nd fogja
megvenni a sz€két, mivel ugy gondolja, csak egy japan né mellett talalhat igaz szerelemre. Ez
egyértelmii metaforaja annak a problémanak, amivel ebben a korban az egész kulturalis szféra
kiiszkodik, €és amire Rampo maga is nagy figyelmet forditott. Ez a dichotomia jelenik meg itt
is, hogy valahogyan szeretné 4tvenni a nyugati kultrat, asszimilalédni hozza, de kdzben a sajat
kultirdjahoz is hii szeretne maradni, mégis ugy érzi, hogy az az, ami igazan testhez allo, amire
igazabol sziiksége van.

A The Human Chair egyértelmiien nem detektivtorténet, de Rampo, dnmagahoz hiien, itt se
hagyja ki, hogy beletegyen a torténetbe a krimitorténetekre jellemzd elemeket. Itt is egy rejtély
van a kozéppontban, egy blincselekmény, ami a végén egy fordulattal megoldodik. A levelet
ir6 férfit nem csak azért latjuk blindzonek, mivel megsérti az emberek magéanszférajat, hanem
megjelenik egy tipikusan krimikre jellemzé bilinelkdvetés is: a lopas. Ha csak a levélben
elmondott torténetet vessziik figyelembe, amit a ,,The Human Chair-nek” neveznek a
novellaban, és egy pillanatra eltekintiink az azt kdrbe fogd Yoshiko torténetétdl, akkor abbol
egy detektivtorténet alapjat, a csavart kaphatjuk meg. Tegyiik fel, hogy ez egy krimitorténet, és
egy detektiv szemén keresztiil latjuk a dolgokat. Kihivjak 6t egy hotelhoz, ahol sorra tlinnek el
a gazdag vendégek értékes holmijai, és az elkovetdt nem tudjdk sehogy se elkapni. A nagy
csavar a rejtély végén pedig az, hogy az elkovetd mindvégig egy székben bujkalt, és ezért nem
tudtadk megtalalni. Egy krimitorténetben a levélben megjelend férfi egy tipikus furfangos
blindzonek tlinne, aki a szokatlan otletével képes ,,megoldhatatlan” biincselekményeket
elkdvetni — megoldhatatlan mindaddig, amig a detektiviink meg nem jelenik, aki persze tigyis

megoldja az ligyet, hiszen ezért 6 a detektiv.
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De nem is kell ennyire megcsavarnunk a torténetet, hogy a krimire jellemzd aspektusokat
talaljunk benne. Ha a torténet egészét nézziik, akkor lathatjuk, hogy egy rejtély koré épiil fel. A
torténet elején kapunk egy rejtélyt, ami maga a levél, a torténet végén egy fordulattal ez a rejtély
megoldadik, hiszen kideriil, hogy az csak egy amatdr ird szarnyprobalgatisa volt. Ha torténet
véget érne azon a ponton, ahol Yoshiko a levél végére ér, és elkezd panikolni, akkor ezt a
struktirat nem tudndnk kimutatni benne. Ebben az esetben ez minddssze egy bizarr torténet
lenne egy székben €16 férfirol, aki egy irondt zaklat. Azonban azzal, hogy Rampo a novella
végén feloldja ezt a szituacidt egy masik levéllel, egy olyan csavart tesz a torténetbe, amivel
megnyilik a krimikkel val6 asszociacids lehetdség. Mondhatnank, hogy emiatt a fordulat miatt
lesz igazan csak rampo-i a novella. Ez alapjan lathatjuk, hogy az ero-guro valamilyen szinten
itt is 6sszefonodik a krimivel, még ha ezek a kapcsolodési pontok nem is rogton egyértelmuek.

Bar az ero-guro irdnyzat jellemzdi nem olyasmik, amik a nyugati irodalomban ebben a
forméaban megjelennének, azonban a Rampo miivészetében 1évo poe-i parhuzam itt sem vész
el. Vegyiik példanak Poe Az drulo sziv cimii novelldjat, ami sok helyen parhuzamot mutat a The
Human Chair-el. A Rampo novelldjaban szerepld levél hasonlo perspektivaban van megirva,
mint Poe novell4ja. Mind a két férfi egy vallomast tesz blineirél — a The Human Chair-ben ez
Yoshikonak van cimezve, mig Az druld szivben nem tudjuk meg, kinek is meséli el a gyilkossag
koriilményeit a narratorunk. Mind a ketten biingzék — bar kiilonbozd blincselekményeket
kovetnek el — és az is egyértelmii, hogy egyikdjik sem épelméji. Erre az egyes szam elsd
személy hasznalata mind a két elbeszélésben csak raerdsit az olvasdéban, mivel kozvetlen
ismeretiink van arrél, hogy a karakter mit is gondol. Az is mind a két karakterre jellemzd, hogy
atgondoltan kovetik el a blincselekményeiket. Pontosabban, mind a ketten hirtelen felindulasbol
jutnak arra az elhatarozasra, hogy valami bizarrt, valami helytelent tegyenek, viszont ezen tettek
kivitelezésében mar igenis koriiltekintéen jarnak el. Poe és Rampo is részletesen leirjak, hogy
szerepldik hogyan valositjdk meg terveiket, mennyire tudatosan alakitjdk ki a
blincselekményeik elkdvetéséhez megfeleld helyzetet.

Mindemellett persze sok kiilonbség is van a két novella kozott. Ezek koziil talan a
legszembetlinObb az a kerettorténet Ramponal, amibe a levél van dgyazva. Ez a poe-i novellakra
nem jellemzd, ott legtobbszor egyes szdm elsd személyes narracid van folyamatosan, amit nem
tor meg egy ilyen keret, ahol kilépiink a manidkus biin6z6 fejébdl valaki olyanéba, aki viszont
mar raciondlisan és kiviilrdl tudja szemlélni az 6riilt alakot.

A bels6 tér hasznalata is érdekes kiilonbség kettdjiik kozott. Rampo ebben a novelldjaban a
legbizarrabbul hasznélja ki a belsd tér gondolatat. Egy olyan helyen alakit ki egy sajatos teret,

ahol arra egyaltalan nem szamitanank, nevezetesen egy székben. Poe-nal itt ilyet nem lathatunk,
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de mas novelldiban viszont nala is talalkozhatunk hasonlo6 tér hasznalattal. Vegyiik példanak
mondjuk az Egy hordé amontillado® cimii miivét, ahol a befalazas aktusa jelenik meg. A
torténetben a megbantott narratorunk az, aki bosszubdl befalazza a neki sérelmeket okozd
illetdt. Erdekes, hogy a narrator itt is egy kvéazi vallomast tesz egy nem megnevezett valakinek,
neki meséli a torténteket, ahogy azt Az drulo szivben is lathattuk. Poe itt hasonloan bizarr mdédon
hasznalja ki a teret, mint Rampo a The Human Chair-ben, bar egyértelmiien mas modon.

Van egy olyan kapcsolodas kettdjiik kozott a tér hasznalatban, amit eddig nem emlitettem,
viszont mégis fontos kiemelni. Nem meglepd moédon, ez az egyezésiik is megint csak a
detektivtorténetekbdl fakad. Ez az ugynevezett bezart szoba rejtélye. Poe legelsdé krimi
novelldjaban jelenik meg ez el8szdr, A Morgue utcai kettds gyilkossagban®®, ahol a gyilkossagot
egy bezart szobaban kovették el, ahonnan latszolag se ki, se be nem lehet menni. Ez adja azt a
mintat, ami a késObbiekben nagy népszeriiségnek orvend nyugaton a krimitorténetekben.
Rampo ezt is atveszi Poe-t0l. Az egyik irasa, ahol ezt hasznélja az példaul a The Case of the
Murder at D. Hill (D-zaka no satsujin jiken)?” cimi miive, amit az elsé japan bezart szoba
rejtélyként tartanak szamon. Ennek a novellanak a kiilonlegessége az, hogy Rampo gy hoz
l1étre egy bezart szoba rejtélyt, hogy szobarol sz sincs a torténetben. A gyilkossag, amit a
detektiviinknek meg kell fejtenie egy nagayaban torténik, magat a holttestet pedig a mellette
1év6 utcaban talaljadk meg, ami teljesen szembe megy a tipikus bezart szoba rejtéllyel, ahol
hagyomanyosan egy bezart szobaban talaljadk meg a holttestet, és ez az, ami rejtélyt adja. De
akkor miért is nevezhetd ez mégis egy bezart szoba rejtélynek? Tudnunk kell, hogy a nagaya
egy hosszu, keskeny épiilettipus, amely a kései Edo-korszakra volt jellemzé a haszndlata.
Hosszlisdgaban az utca felé néz, és tobb iizletet és lakast foglal magéba egy tetd alatt.*® Emiatt
a kozelség miatt pedig a nagaya lakoéi egy kis kozosséget alkotnak, ahol akarva akaratlanul
mindenki folyamatosan szemmel tartja a masikat. Ebbdl a kiilonleges ¢élethelyzetbol alakul ki a
rejtély. A mindent 14t6 szomszédok tekintete az, ami a bezartsadgot eldidézi. A nagaya az altal
valik ,,bezart szobava”, hogy az egymas mellett lakok bezart teret alkotnak a nézésiikkel. Senki
sem maszott be az emeleti ablakon, mert az édességboltos, aki a tetén szokott fuvolazni, latta

volna. Senki sem mehetett be a sikatori bejaraton keresztiil, mert a jégkrémarus ralat a boltjabol

4 Poe, Edgar Allan: ,,The Cask of Amontillado”. in: U8: Tales of Mystery and Imagination. London, Everyman's
Library, 2017, 39-46.

46 Poe, Edgar Allan: ,,The Murders in The Rue Morgue”. in: U8: Tales of Mystery and Imagination. London,
Everyman's Library, 2017, 292-329.

47 Rampo, Edogawa: ,,The Case of the Murder at D. Hill”. in: Rampo, Edogawa: The Early Cases of Akechi
Kogoro. Kurohadan Press, 2014. 1-29.

8 Silver, Mark: The Purloined Letters: Cultural Borrowing and Japanese Crime Literature, 1868-1937. Honolulu,
University of Hawai’i Press, 2008, 158.
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a bejaratra. Ilyen és ehhez hasonl6 dolgokkal épiti fel Rampo a rejtélyt. A ,,szoba” ,,zarva” volt,
¢s mind a szobat, mind a zarat az ott lakok tekintete alkotta meg.

Rampo persze nem véletleniil teszi bele ezt a csavart a tipikus krimi rejtélybe. F6 motivacioja
valoszintileg az lehetett, hogy ki kellett valahogy kiiszobolnie az egyértelmii akadalyt, ami a
nyugati témat nem engedte atemelni a japan kultarkorbe. Ez pedig nevezetesen az, hogy a
japanoknal a bels6 ajtokon nincs zar. Legalabbis a tradicionalis papirbol €s bambuszbdl késziilt
toloajtokon nincs, amit viszont a legtobb épiiletben hasznalnak. Ez volt a megszokott, tehat a
bezart szoba rejtélye emiatt nem allhatott fent, hiszen nem volt zar, ami miatt felmertilt volna.
Rampo igy kénytelen volt ilyen megoldasokhoz folyamodni novelldiban, viszont ugy
gondolom, mondhatjuk, hogy ez az Osszeegyezthetetlenség csak javara valt a miveinek.
Batoritotta is erre a kornyezete, leginkédbb az akkori japan krimikritikusok, akik azt mondtak,
hogy egy japan kornyezetben nem lehetne egy bezart szoba rejtélyt irni. Valdsziniileg nagy
részben nekik koszonhetjiik, hogy Rampo magéra véllalta a feladatot, és megirta ezt a
novellajat.*

A Rampondl megjelend nagayat sszevethetjilk a Walter Benjamin altal kiemelt parizsi
passzazsokkal. Benjamint kiilondsképpen érdekelte a tér fogalma, foként a varosok és tomegek
tere, de leginkdbb a passzazsok voltak azok, amelyek megragadtdk. A passzazs egy tivegburaval
fedett csarnokhoz hasonlit, két oldalan tizletsorokkal. A nagaya és a passzazs lényegileg
hasonlitanak egymasra. Mind a kett6 egymas mellett sorakoz6 iizleteknek ad otthont. Mind a
kettdt lehet tigy értelmezni, mint egy lekicsinyitett varost, mint egy sajat egzisztenciaval
rendelkezd teret. Ezzel egyiitt azonban erdsen kiilonboznek is. Példaul a passzazsokhoz hozzé
tartozik a lefedettség, ami még inkabb bezart térként hat, mig két egymassal szemben
helyezkedd nagaya, bar hasonlit erre az elrendezésre, de sohasem fedett. Amig a passzazsok
mint egyfajta a modern korral egyiitt megsziiletd épitmény, tér kialakitas jelenik meg, addig a
nagaya egy mar letlint kornak a lenyomata, az Edo-korszakbol megmaradt tér, ami vegyiil a
modern kor ijdonsagaival és igy képes tovabb létezni. A passzazs ad majd teret a flaneur
alakjanak is, ezt azonban majd egy késobbi fejezetben fogom részletesebben kifejteni.

Benjamin mas kontextusban is beszél a térrdl, a Parizs, a XIX. szazad févarosa cimi irasdban
példaul az intérieurrel is foglalkozik a passzdzsok mellett. Itt azt irja: ,,Lakni annyi, mint

nyomokat hagyni.”*° A széveg késobbi szakaszaiban kitér arra, hogy a detektivtorténet Poe-nal

4 Varteresian, William: ,,Introduction.” in: Rampo, Edogawa: The Early Cases of Akechi Kogoro. Kurohadan
Press, 2014, x-xi.

30 Benjamin, Walter: ,,Parizs, a XIX. szdzad f8varosa”. in: U8: Kommentdr és préfécia. Budapest, Gondolat, 1969,
86.
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is azért sziiletik meg, hogy ezeket az intérieurben hagyott nyomokat felfedje. A Rampo
novelldjaban nagayaban lakok egyszerre maguk alkotjak meg a sajat intérieuriiket, nyomokat
hagynak benne, ¢és fel is fedik azokat, hiszen az ott lakok szemét nem keriili el semmi. De ez az
intérieur valoszinilileg sokkal inkabb felfedezhetd a The Human Chair-ben 1év6 székben €16
férfival kapcsolatban. A karosszék intérieurje megdrzi a férfi lenyomatat, ha ugy tetszik. Ora
van szabva, a teste egészének a formajat veszi fel a tér kortilotte. A szo szerint vett biineinek a
nyomait is megorzi, hiszen a férfi a novellaban itt tarolja az ellopott értéktargyakat, amiket a
hotel vendégeitdl vett el.

A székben 1év0 belso tér a novellaban az el6zéekben tigy értelmeztiik, mint a levelet ir férfi
kivonuldsat a tarsadalombol, buvohelyet a sajat életétdl, ahol eddig szenvedett. Azonban
kérdés, hogy ezt maga Rampo mennyire gondolta igy. Egy 1954-es esszéjében visszaemlékszik
a fiatalkoraban irt miire, ott viszont ugy fogalmaz, hogy irt egy férfirol, aki ,,székké valik”.>!
Maga az essz¢ az atalakulasrdl szol, pontosabban Ramponak arrdl az igényérol, hogy olyan
furcsa transzformaciokrol irjon, amikor a szerepldi élettelen, hétkdznapi targyakka valtoznak.
Ebbdl az dertiil ki szdmunkra, hogy a The Human Chair torténéseit is ugy értelmezi, mint egy
atvaltozas torténetet, ahol a szerepld nem teret alakit ki magénak, hanem &talakul. Mindezt
észben tartva is ugy gondolom, hogy belsé tér kialakitdsként is értelmezhetd, amit Rampo
transzformacionak nevez. A levelet ird férfi valamilyen szinten persze ,atalakul”, egybe
szeretne olvadni a székkel, azonban ezzel egyiitt 6 is az, aki sajat maganak egy belsé teret alkot,
egy ¢ldhelyet, ahol elvonulva létezhet.

Megallapithatjuk, hogy Ramponak még az ero-guro miivei is tartalmaznak olyan elemeket,
amik mind a krimiirodalomra, mind Poe miivészetére utalnak, ezek egyvelegébdl alakul ki
Rampo stilusa, ezektdl valnak az alkotdsai igazan rampoiva.

Ezek alapjan ugy gondolom, Rampo ero-guro irasaira ugyanugy illik Colum meghatarozasa,
mint a detektivtorténeteire. Ez leginkabb abbdl fakad, hogy hasonl6 témakkal foglalkozik, mint
a detektivtorténetek, ahogyan azt korabban kifejtettem. Példaul a The Human Chair-ben is
megjelenik a maganszféra ilyetén megsértése, ami ugyanolyan népszeri téma a krimik esetében
is. Ez ugyantgy az élet hatarteriileteit abrazolja, valami kiilondssel foglalkozik, nem valami
altalanossal. Tehat mondhatjuk, hogy Rampo ero-guro torténeteinek jellege miatt nemhogy
eltdvolodna Poe miivészetétdl, hanem inkdbb még hasonldsdgokat is fel tudunk fedezni benniik.
Ezek a hasonldsagok ugy kotik 6ssze Rampot és Poe-t, hogy mindkettdjlik novelldira raillik a

columi ,,Tales” fogalom.

I Rampo, Edogawa: ,,A Desire for Transformation”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader.
Kurohadan Press, 2008, 175.
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[1I/b. Dramatizalt nyelvezet és a forditas kiemeltsége

Pédraic Colum megemlit még valamit, ami szerinte Poe novellai sajatossagat adja, ez pedig
azok dramatizalt nyelvezete. Colum ugy gondolja, hogy ez is hozza ad ahhoz a kiilondsséghez,
ami a poe-i ,,meséket” jellemzi, hiszen itt egy olyan fajta tulzas jelenik meg, ami nem tartozik
az élet kozponti részéhez, a mindennapi nyelvhasznélathoz.>> Ha ez igaz Poe novellainak
stilusara, akkor felmeriil a kérdés, vajon Rampo elbeszéléseire is raillik-e ez a jelleg, és
szerintem kijelenthetjiik, hogy igen.

Ha parhuzamba allitjuk a két elébb elemzett miivek részleteit, akkor ez a hasonldsag
egyértelmiien megmutatkozik. Vegyilik példanak azt a részét a két szovegnek, amikor a

narratoraink az elkovetett biintettek iranti érzéseiket fejezik ki.

»Imagine the thrill and excitement of being able to rob to my heart's content, not to
mention the fun I derived from observing the people rushing hither and thither only
a few inches away under my very nose, shouting: "The thief went this way!" and:

"He went that way!"”>3

»INever before that night had I felt the extent of my own powers — of my sagacity.
I could scarcely contain my feelings of triumph. To think that there I was, opening
the door, little by little, and he not even to dream of my secret deeds or thoughts. I
fairly chuckled at the idea; and perhaps he heard me; for he moved on the bed
suddenly, as if startled.”>*

Az els6 részlet a The Human Chair-bol van, amikor is a levélben a férfi a hotel vendégeinek
kirablasarol beszél, a masodik Az arulo szivbdl, ahol narratorunk az 6regember meggyilkolasa
elott all. A két szerepld hasonld élményeket ir le, és mind a két idézet egyes szdm els6
személyben irodott. Ezen til azonban a két szoveg stilusa is nagyon hasonldé — féleg azok
szohasznalata. Mind a ketten szokatlan, nem mindennapi szavakat hasznalnak, ezzel diszesebbé
téve a szovegeiket, akdr mar-mar talzdan is. Itt megjelenik az, amit Colum ,,dramatizaltnak”

nevezett a poe-i stilusban.

52 Colum, Padraic: ,,Introduction.” in: Poe, Edgar Allan: Tales of Mystery and Imagination. London, J. M. Dent &
Sons, 1938, xii.

33 Rampo, Edogawa: ,,The Human Chair”. in: U&: Japanese Tales of Mistery and Imagination. Boston, Tuttle
Publishing, 1956, 17.

34 Poe, Edgar Allan: ,,The Tell-Tale Heart”. in: U8: Tales of Mystery and Imagination. London, Everyman's
Library, 2017, 16.
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Ez a ,dramatizéltsag” persze nem csak a szOhasznalatra igaz, a mondatok szerkezetileg is
ugy vannak felépitve, hogy minél nyakatekertebbek legyenek. Mind a ketten sok felkialtdjelet

hasznalnak, ezzel mindent hangsulyosabba téve. Erre felhozhatunk akar még egy példat:

,»Once back to earth I again found myself a miserable creature, a helpless crawling
worm! And as for my beloved, that angelic woman, she too vanished like a mist. I

cursed myself for my folly!”>>

,» You should have seen how wisely I proceeded — with what caution — with what
foresight — with what dissimulation I went to work! I was never kinder to the old
man than during the whole week before I killed him. And every night, about
midnight, I turned the latch of his door and opened it — oh, so gently!”

Itt 1athatjuk, hogy a leirasaikban minden nagyon dramaian jelenik meg, hiperbolikusan. Ennek
a tulfokozottsdgnak persze meg van a maga oka. Mivel mind Rampo, mind Poe leginkabb egyes
szam elsé személyben ir, ez a tulzas leginkabb azért jelenik meg, hogy kifejezz¢€k a narratoraik
mentalis instabilitasat. Ezt az is alatdmasztja, hogy Rampo a The Human Chair novelldjaban,
amikor egyes szam harmadik személyben ir Yoshikordl, akkor ez a ,,dramatizaltsdg” nincs jelen
annyira ¢lesen, mint a levélben.

Az, ami taldn a legjobban kiilonbozik Rampo és Poe stilusaban, az a gondolatjel hasznélata.
Ugy gondolom ez egy fontos jellemzdje mind a kett6jiik stilusanak. A gondolatjelnek emfatikus
szerepe van, egyfajta fragmentaltsagot idéz eld az irott szovegben, ami miatt az olvasdban
nyomatékosodik az az érzés, hogy a szereplénk kezd megtébolyodni, vagy mar meg is Oriilt. A
szoveg fragmentaltsiga mutatja a karakter elméjének a fragmentaltsagat is. Poe szereti
alkalmazni a gondolatjeleket a szovegeiben sokszor egymads utan, azért, hogy még inkabb
kifejezze karaktereinek a megOriilését, és ezzel dramaibba tegye a miiveit. Rampo ezzel
szemben nem ennyire bdkezii a gondolatjelek hasznalatdval — érdekes, hogy miiveik
olvasasakor emiatt Rampo karaktere a The Human Chair-ben sokkal inkabb tlinik higgadtnak
¢és épelméjlinek, mint Poe karaktere Az arulo szivben, még akkor is, hogyha cselekedeteik miatt
tisztdban vagyunk vele, hogy mindegyik szereplének sulyos mentalis problémai vannak. Ugy
gondolom, ez mindenképp a gondolatjel haszndlat miatt van, mivel a szovegben kevesebb van,

nem is tlinik annyira fragmentaltnak, igy a szereplé gondolatai sem tlinnek annak. Azt viszont

35 Rampo, Edogawa: ,,The Human Chair”. in: U§: Japanese Tales of Mistery and Imagination. Boston, Tuttle
Publishing, 1956, 15.

%6 Poe, Edgar Allan: ,,The Tell-Tale Heart”. in: U&: Tales of Mystery and Imagination. London, Everyman's
Library, 2017, 15.
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nehéz lenne megmondani, hogy ez a hatds azért van, mivel Rampo nem hasznal annyi
gondolatjelet, vagy azért nem hasznal annyi gondolatjelet, hogy elérje ezt a hatast.

Azt fontos figyelembe venni, hogy amig ez a ,,dramatizaltsag” Poe-nal az eredeti szovegben
jelenik meg, addig Rampo esetében ez a japanrol angolra forditdsa az eredetinek. Ha
visszaemléksziink az el6z6ekben mar targyalt forditasi koriilményekre, akkor ez a helyzet csak
még érdekesebb lesz. Megfogalmazodhat a kérdés, hogy a poe-i stilushoz valo igazodas vajon
kettejiik tudatos dontése volt a forditas ideje alatt, vagy ez valamilyen dntudatlan médon tortént
igy. Ezt persze nem tudjuk biztosan megmondani, mivel errél se Rampo, se Harris nem besz¢lt.
Mindenesetre itt mindenképpen felmeriil, hogy mennyire lehet fontos a forditas a szovegek
szempontjabol.

Walter Benjamin 4 miifordito feladata ciml irdasdban azt mondja, ,,a lefordithatosag
bizonyos miivek 1ényegi sajatsaga”, vagyis, hogy van az eredeti miiveknek egy olyan jelentése,
amit azok leforditasaval tudunk napvilagra hozni.’” Az ilyen miivek forditasa pedig a nyelvek
legbensdbb 1ényegét képes abrazolni, a felszinre hozni. Ezt azonban nem az eredeti mi
tartalmanak minél pontosabb megragadasa altal lehet megtenni, ahogy azt sokan gondoljak. A
forditdsnak nem szabad csak kozlésnek lennie. A legjobb forditasnak azt nevezhetnénk, ami
alatt az eredeti mii ugyantgy valtozik, mint ahogyan maga a nyelv is valtozik.>®

Benjamin megkiilonbozteti az igy-értett fogalmat és az igy-értés modjat. Az igy-értett az,
amiben a kiilonboz6 nyelveken a szavak megegyeznek. Az igy-értett valami tartalmi,
értelembeli. Az igy-értés az a mod, amiben a kiilonb6zo nyelveken a szavak kiilonboznek. Az
igy-értés valami formabeli kiilonbségre utal. Vehetjiik példaul a magyar fijdalom és az angol
pain szot. Ezek jelentésbelileg, az igy-értettséglikben ugyanazok, identikusak, azonban
formailag, az igy-értésiikben kiilonboznek. Az igy-értett azonban Onallésagaban nem tud
megjelenni, hiszen folyamatosan valtozik, mindossze akkor tudjuk kifejezni, ha az igy-értés
Osszes mdodja harmonidban all egymassal. Ezen harmonia éltal jelenik meg a tiszta nyelv, és ez
a forditdson keresztiil lesz abrazolhato. A forditds ebben az értelemben a kiilonb6z6é nyelvek
idegenségének a feloldasa — nem a teljes eltlintetése, mivel arra az ember nem képes, hanem
csak egy ideiglenes feloszlasa. A forditdsok lényege, hogy a sok nyelvet egyetlen nyelvvé

tegye.>’

7 Benjamin, Walter: ,,A miifordito feladata”. in: US: ,, 4 szirének hallgatdsa’ Valogatott irasok. Budapest, Osiris,
2001, 72.

8 Uo., 73-74.

% Uo., 76.
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A fordito feladata az, hogy felkeltse az eredeti mii visszhangjat a forditas nyelvében. Ezért
a fordito tevékenysége mindig a meghatarozott nyelvi-értelem Osszefiiggések felé iranyul, nem
olyan, mint egy koltd, akinek viszont a nyelv totalitasdval kell megbirkoznia. A koltd, aki
megalkotja a miivet, mindig egyfajta els6séggel megy bele annak irdsaba, ezzel szemben a
fordit6 mindig valami véglegest, valami levezetetett lat maga el6tt.*°

Mondhatjuk, hogy Rampo novellainak angol forditdsaban valami hasonl6 jelenik meg, mint
amit Benjamin leir. Ahogyan azt mar az el6z6ekben lathattuk, Poe é¢s Rampo miiveinek stilusa
Iényegileg hasonlit egymashoz. Feltételezhetjiik, hogy ez a forditas 4ltal csak még erdésebbé
valik, hogy a forditds az, ami 4ltal a rampo-i stilus valamilyen 1ényegessége kertil abrazolasra.
Ez a 1ényegesség a poe-i stilushoz vald hajlas. Ellenvetésnek mondhatnank, hogy ez, ami a
forditdsban van abrazolva, valami egyénibb, mint amire Benjamin utal, hiszen a tiszta nyelv
mégis csak valami 4altaldnosabb. Azonban ennek az altaldnosnak mindenképpen valami
egyéniben kell megnyilvanulnia — minden forditasnak a tiszta nyelv kezdetét kell tartalmaznia,
de nem a tiszta nyelv egészét. Harris és Rampo munkéjaban a fordités azt teszi, amit Benjamin
elvar a forditasoktdl — mikdzben megorzi az eredeti mii visszhangjat, a forditas nyelvével segit

azt er0sebbé tenni. Ezzel is raerdsitenek arra a kapcsolatra, ami Poe ¢s Rampo miiveit 6sszekoti.

% Uo., 78.
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IV. A flaneur fogalom lehetséges interpretacioi Rampo iroi dlnevében®!

A Harris és Rampo k6zos munkajabol megsziiletett angol kotet utan nem késziiltek tovabbi
Rampo-novella forditasok egészen a 2008-ban kiadott novelladsszesig, amit Seth Jacobowitz
tiltetett 4t angolra mar egymaga és nem Rampo segitségével. Jacobowitz a kdtet bevezetésében
kitér Edogawa Rampo ir6i nevének kiilonlegességére, azonban amellett, hogy felveti az
elébbiekben mar sokat taglalt parhuzamot Edogawa Rampo és Edgar Allan Poe kozott, az alnév
egy olyan lehetséges aspektusat is beemeli az elemzésébe, amit eddig nem targyaltak
részletesebben. Természetesen nem azért, mert nem vették volna észre ezt a lehetdséget benne.
Az, hogy a japan tulajdonneveket lehet ideografikusan is olvasni, vagyis a képjelek jelentését
is meglehet keresni a hangzasukon kiviil, minden kanjikat olvasni tudé embernek egyértelmii.
Ezt korabban megtett¢k Edogawa Rampo nevével is, viszont hamar elvetették ennek tovabbi
elemzését, mivel ugy gondoltik, tulsdgosan negativ felhangja van. Tatsumi Takayuki példaul
tgy olvassa a JLFJIl ELZ& képjeleket, amelyek az Edogawa Rampo kiejtést rejtik, hogy
.Irészegen tantorogni az Edo-folyé mentén”, ami egyértelmiien nem hizelgd leiras.®* Ezt
Tatsumi csak megemliti, és utdna nem foglalkozik vele tobbet. Ezzel szemben forditonk,
Jacobowitz, ugy gondolja, érdemes megvizsgalni ezt az aspektusat is az ir6i alnévnek, mivel
eddig aranytalanul sokat foglalkoztak annak a poe-i hatterével, ezt pedig elhanyagoltak.

A japan kanjik ideografikus olvasasaval kapunk még egy jelentést, ami az ir6i név mogott
huzédik. Az ,,Edogawa” (,,;LFJI”) leforditva Edo folyét jelent. Jacobowitz azt allitja, ez
Rampo szdmara az Edo folydé mentén meghtzodo régi tokioi belvarosrészt jelentette, amit
shitamichinek vagyis alsé varosnak neveztek. Ez volt a varosnak az a része, ahol a Tokugawa-
korszak kereskeddkultirdjanak maradvanyai egybeolvadtak a XX. szdzad elejének modernista
impulzusaival. A tomegkultira ¢és az avantgard kisérletezés kdzpontja volt, a hely, ahol a
hagyomany ¢és a modernitds egymasnak fesziiltek, ahol a magaskultara talalkozott az
alacsonnyal. Ez a belvéarosrész adott otthont mind a régi és nagy multi Asakusa templomnak,
mind pedig az elsé allandé mozinak Tokioban. A tradicionalis és a modern, a régi és az Uj

érintkezési helyszine volt ez a japan nagyvarosnak.%> Rampo ugy irja le ezt a kornyéket a

1 Ez a fejezet részleteiben megegyezik a szerzd A nyugati és a japdn modernség osszefiiggései Edogawa Rampondl
cimen megvédett szakdolgozatanak az egyik fejezetével.

62 ...staggering drunkenly along the Edo River.” Tatsumi Takayuki: ,,Prescriptions for Rampomania.” in: Rampo,
Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan, 2008, 6.

63 Jacobowitz, Seth: ,, Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
2008, 12-13.
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Doctor Mera’s Mysterious Crimes (Mera hakase no fushigina hanzai) cimli novellajaban, mint
egy helyet, ami vonzza az embert, ahova mindig vissza szeretne térni.%*

Jacobowitz azt mondja, hogy ezt a varosrészt, az ,,Edogawat” a legjobban flaneurként lehet
megtapasztalni. Maga a flaneur fogalom eldszor Baudelaire-nél jelent meg abban az
értelemben, ami késébb, eszmetdrténeti szempontbol a leginkabb meghatarozo lesz,% Walter
Benjamin pedig az 6 nyomdokaiba Iépve tagitja, formalja at azt; ad neki hatarozott filozofiai
jelentést. A francia szo6t magyarra csatangoloként vagy koszaloként forditjak. A flaneur a
modern varosokkal egyidejiileg, vagy mondhatnank, a modern varosok miatt kialakult emberi
viselkedésmod, a modernségben megjelent embertipus, aki nyughatatlanul és folyamatosan
jarja a varos utcait, ebben a szakadatlan helyvaltoztatasban 1étezik. Voltaképpen otthona és
menedéke az utca, a tomeggel egyiitt ¢1.%° A flaneur mindig egy ember, egy alak, aki viszonyt
alakit ki a tomeggel, aki a tomeg nélkiil nem is Iétezne. A modernségtdl elvalaszthatatlan. A
modern varosok tomege az, amire a flaneurnek sziiksége van, amiben eldszor sziiletett meg.
Benjamin azt mondja, a flaneur el0szor Parizsban kel életre, az az elsd modern varos, ami
helyszinként megfelel koszalas feltételeinek. Benjamin szerint leginkdbb maguk a périzsiak
miatt adatik meg Péarizsnak ez a kivaltsagos helyzet.®” Azt hozza fel példanak, hogy Berlinben,
ami ugyanugy egy modern nagyvaros, a csatangolds mégsem lehetséges olyan modon, ami a
flaneurh6z hozzatartozik, mert megnézik az embert, és nem hagyjak 6t benne elmeriilni. A
berlinieknek a flaneur kitlinik és gyanus lesz, mig a parizsiak nem kiilonosképpen vesznek rola
tudomast. Benjamin azt allitja Berlin ¢és Parizs 6sszevetésében latszik leginkabb a kiilonbség a
kosz4lo és a filozofus sétalo kozott. %

Az el6zd fejezetben targyaltak alapjan mondhatjuk, hogy valdsziniileg Tokid se lenne
megfeleld a csatangolasra. Ha Rampo novellajabol indulunk ki, akkor a nagayak melletti
koszalas ugyanugy meg lenne szakitva itélkezd tekintetek miatt, mint ahogyan az Berlinben is
megtorténne. A nagayak ebben nem egyeznek a passzdzsokkal, ahol a koszalas eléri a
csucspontjat. Viszont akkor hogyan lehet flaneur valaki Edogawaban, Tokioban? Ez attol fiigg,
hogyan is értjiik itt a flaneurt, hiszen maga Rampo sem a hagyomanyos értelemben hasznalja.

A kovetkezokben latni fogjuk, hogy azért a flaneur fogalma sokkal valtozékonyabb és

% Rampo, Edogawa: ,,Doctor Mera’s Mysterious Crimes.” in: U8: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan, 2008,
101.

65 Példaul itt is hasznalja: Baudelaire, Charles: ,,A modern élet festdje”. in: Baudelaire vilogatott mitvészeti irdsai.
Budapest, Képzomiivészeti Alap K., 1964, 129-63.

% Benjamin, Walter: ,,A koszalo visszatér”. in: US: Angelus Novus. Budapest, Magyar Helikon, 1980, 579-80.

%7 Uo., 578-9.

% Uo., 582.

28



megengeddbb, minthogy ez a benjamini kornyezeti feltétel illegitimalja a Rampo nevében
megjelend flaneur jelentést.

A flaneur fogalomnak szamos interpretacioja lehetséges. Jacobowitz kettét emlit meg
Rampo nevének elemzésekor: Charles Baudelaire és Edgar Allan Poe értelmezését. Jacobowitz
mélyebben nem megy bele ezek tanulmanyozasaba és kiilonbségeik pontos feltarasaba,
azonban szerintem nekiink kiilondsen fontos ezt megtenniink ahhoz, hogy megértsilk Rampo
alnevének ezt az aspektusat is.

Baudelaire 4 modern élet festoje cimli szdvegében, amelyben Constantin Guys
munkassagarol elmélkedik, a flaneur mint a modernséget kutato alak jelenik meg, akinek a f6
motivacioja a kivancsisag. A flaneur magasztosabb dolgokat keres, mint egy sima csavargo,
hiszen arra torekszik, hogy ,.kihdmozza a divatb6l mindazt, ami torténetiségében koltoéi, hogy
a maradandot sziirje ki az dtmenetib81”.%’ Baudelaire-i flaneurt jellemzi ez az otthonossag,
amir6l mar kordbban szot ejtettiink. A flaneur mindenhol otthon érzi magat, hiszen a
sokasagban és a valtozékonysagban 1étezik, a mozgas szenvedélyes megfigyeldje. A masik
meghatarozo jellemzéje a nemtorédomség, hanyagsag; a flaneur nala valaki, aki csak a
varosnak, csak a modernségnek él, valaki, aki ,,élvezi az egyetemes életet”.”" A flaneur
megjelenik Baudelaire miivészetében is, bar nem feltétlen explicit modon. 4 romlas viragaiban
Baudelaire ir6i énje veszi fel a flaneur allaspontjat, mondhatnank az 6 tekintetén keresztiil 1atjuk
a dolgokat. A flaneur a latnivagyas uralma alatt van, a megfigyelés a f6 motivacioja Baudelaire-
nél, és A romlas virdgainak versciklusaiban, ahol embereket, tdjakat és helyzeteket ir le,
pontosan ez jelenik meg. Példanak lehet felhozni az Esti sziirkiilet’! cimii versét, ahol
korbejarja, milyenek is Périzs utcai, amikor kozeledik az este. ,,...konyhazaj sistereg, szinhaz

morajlik és zenekar dong-recseg...””?

— a mar megfigyelt modern varos leirasai ezek, a flaneur
¢lménybeszamoloi.

Baudelaire a flaneur alakjat azonban nem teljesen magatol taldlja ki, alapjdul Edgar Allan
Poe egyik miive, 4 tomeg embere szolgél. A rovid novellat olvasva végig kovethetjiik, ahogy
egy férfi, akir6l nem tudunk meg sokat azon kiviil, hogy most gyogyult fel valamilyen
betegségbdl, megfigyeli a koriilotte 1évo tomeget egy kavéhazban, majd elkezd kdvetni valakit.

Nem azért csindlja ezt, mert barmi kiilondsebb célja lenne vele, minddssze csak magéaért a

% Baudelaire, Charles: ,,A modern élet festdje”. in: Baudelaire vdlogatott miivészeti irdsai. Budapest,
Képzomiivészeti Alap K., 1964, 138.

" Uo., 136-7.

"l Baudelaire, Charles: ,,A romlas viragai”. in: Charles Baudelaire valogatott miivei. Budapest, Eurdpa
Konyvkiado, 1964, 125-6.

2 Uo., 126.
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latnivagyasért teszi. A novella elsé fele a kdrnyezetében 1évok hosszas leirasabol all, utana
megakad a narratorunk szeme egy alakon, és Ot kezdi el kovetni. Ez az alak — akirdl megint
csak nem tudunk meg sokat — 6rak hosszan at r6ja az utcakat, lathatdlag cél nélkiil. Tobb tizletbe
is bemegy, mindent megnéz, de nem vesz semmit és nem is mond semmit. A narradtorunk
ekozben folyamatosan koveti, egészen masnap reggelig, amikor is visszaérnek arra a helyre,
ahonnan az utat kezdték és ott gy dont, értelmetlen tovabb kovetnie, mivel tobbet igysem fog
megtudni rola. Az alak nem veszi észre kovetdjét egyszer sem. A novella azzal zarul, hogy a
narrator kijelenti: ez az alak volt a tdmeg embere.

Poe tomege kiilonbozik a tomegtdl, amit a baudelaire-i flaneurrel asszocidlunk. A
Motivumok Baudelire koltészetében cimii irasaban Walter Benjamin Poe todmegére azt mondja,
hogy azt képtelen monotonia jellemzi. Szerinte ebben a tomegben olyan ¢élménye lehet a
jarokelének, mint az ipari munkasnak. A monoton emberdradat hasonld az ipari futészalagon
végzett munkéhoz, ahol a munkas maga is szinte géppé valik. A tdomeg szintelen, egyontetii
ember folyam, ahol menetelésében mindenki ugyanolyannak tiinik.”

Ami talan még fontosabb, hogy Baudelaire nem veszi figyelembe Poe flaneurjénél az
egyértelmi utalast a biindzésre €s aszocialitasra, ahogyan azt a fajta manidkussagot sem, ami
jellemzi a karaktert. Baudelaire-nél ezt a maniat felcseréli a nemtér6domség. Benjamin azt
allitja a Motivumok Baudelaire kéltészetében cimi szovegében, hogy emiatt a poe-i tomeg
embere nem is lehet flaneur.”* Szerintem viszont ezzel tilzottan redukalja a flaneur fogalmat,
mikor az sokkal tagabb jelentéssel rendelkezik ennél. Ezzel az értelmezéssel az is szemben all,
hogy a késdbbiekben Benjamin mas szovegeiben maga is utal a poe-i alakra, mint flaneurre.
Példaul 4 masodik csdszarsag Parizsa Baudelaire-nélben pontosan az ellenkezd allasponton
van, hiszen ott ugy elemzi Poe tdmeg emberét, mint egy fajta flaneurt.

Poe tesz egy fontos megjegyzest a novella végén: amikor a tomeg emberével taldlkozott,
akkor 6 a blin6zés géniuszat latta meg benne. 4 tomeg emberében tehat a flaneur maga az
elkovetd, a biindzd, aki elbujik a tomegben, aki a tomeget haszndlja, mint bilinei eldli
menedéket. Walter Benjamin azt allitja, hogy a nagyvarosi élettel és a tomeggel egyiitt a
blindzés nagyobb aranyban jelenik meg, és mivel az emberek kozott nagyobb lesz a szakadék,
mint eddig barmikor, igy kevésbé érzik ugy, mintha szégyenkezniiik kellene tetteik miatt, el
tudnak rejtézni a tomegben a megvetés eldl. A detektivtorténetek eredetének gondolja ezt

Benjamin. Itt A4 t6meg embere tehat eléfutdra a karakterisztikus krimitorténeteknek, amit majd

73 Benjamin, Walter: ,,Motivumok Baudelaire kdltészetében”. in: U6: Kommentdr és préfécia. Budapest, Gondolat,
1969, 251-6.
4 Uo., 249.
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kés6bb maga Poe alkot meg el6szor A Morgue utcai kettos gyilkossag cimii novelldjaval. A
detektivtorténet mint mifaj azért miikodhet, mert a binds ember nyomai elmosddnak a modern
nagyvarosi tomegben, ez a modern biindzés alapja. A modern biincselekményeket azért tudjak
végrehajtani, mert az elkdvetd képes eltlinni a tdmegben.”” Ez a szférdja a flaneurnek
egyértelmiien hianyzik Baudelaire fogalmdbol, és talan itt kiilonbozik a leginkabb a két
elemzett felfogas.

Mindemellett ugy gondolom, ezutan a két értelmezés utdn megnyilik egy masik lehetséges
magyarazata a fogalomnak, amivel Jacobowitz maga nem szamolt, ez pedig a Walter Benjamin
altal képviselt flaneur fogalom. Bar Jacobowitz megemliti Benjamint a témaval kapcsolatban,
de sohasem hozza be, mint akinek van egy olyan értelmezése, ami 6nalléan, a baudelaire-i és a
poe-i értelmezés mellet megallna a helyét.

Benjamin flaneur fogalma, ha kronologiailag nézziik, az utols6 az eddig felvazoltak koziil,
igy épit mind Poe, mind Baudelaire koncepcidjara. A legérdekesebb persze mindig az, hogy
hogyan is tér el ezektdl. Amig Baudelaire-nél a modernség keresése, Poe-nal pedig mindossze
a kivancsisag és a tomeg biztonsadga hajtja a flaneurt, addig Benjamin szerint az utca
szellemének keresése az, ami mozgatja ezt a szubjektumot. Szerinte a flaneur a ,,genius loci
papja”, vagyis mondhatjuk, 6 az, aki fel van hatalmazva, hogy kozvetitd szerepet toltson be az
emberek ¢és az utcdk, a varos szelleme kozott. Mar-mdr vallasi ritudlékat folytat le
csatangoldsaval. A csatangolds itt, ami az utca szellemének keresését jelenti, olyan format 6lt,
mint a papoknak valami magasabb erd keresése. Ezzel egyiitt a flaneur az utca szolgdaja is, mint
ahogyan a papok a magasabbrendii szolgai.”®

Ezzel megnyilik Benjamin fogalmanak egy masik szféraja is, hiszen nala a flaneur kidrusitja
magat csatangolasa kozben, a passzazsokban vald csatangolas alatt tud szerezni polgari
értelmiségi munkat. A flaneur pénz- €s jovedelemszerzés miatt is jarja az utcakat. Ehhez hozza
tartozik, hogy a csatangolas helye Benjaminnal mindig a passzazsok lesznek. A flaneur mindig
itt kel életre igazan. A passzazsokban jelenik meg eldszor a gazvilagitas, és itt csakis jarokeldok
lehetnek, a jarmivektdl ez egy elzart tér, tehat tokéletes a flaneur szamara. A flaneur
megjelenése korrelal az ember fogyasztoi tarsadalomban vald elidegenedésével Benjaminnal.
Azért is mondja azt Benjamin, hogy a flaneur végs6 allomasa az druhaz. Hiszen a passzazsok

hanyatladsanak kovetkezménye majd az druhazak megjelenése lesz, ahova a flaneurnek vissza

SBenjamin, Walter: ,,A méasodik csaszarsag Péarizsa Baudelaire-nél”. in: U§: Angelus Novus. Budapest, Magyar
Helikon, 1980, 866.
76 Benjamin, Walter: ,,A koszal6 visszatér”. in: U8: Angelus Novus. Budapest, Magyar Helikon, 1980, 580.
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kell htizédnia, mivel mar nem lesz hol csatangolni. Ez egy egyértelmilien negativ folyamat,
aminek a végén a flaneur mint sajatos szubjektum-tipus végiil megsziinik létezni.”’

Van még egy szamunkra meghatarozd aspektusa a benjamini flaneurnek. Ha
visszagondolunk Poe novelldjara, akkor felmeriilhet a kérdés, hogy kit is nevezhetiink ott
flaneurnek. Mind Baudelaire, mind Benjamin azon az alldsponton van, hogy az, akit a tomegek
emberének nevez ki a novella, lesz a flaneur, vagy legalabbis annak eléfutara mindenképpen.
Ugy tiinik, nem gondolnak arra, hogy maga a narrator milyen szerepet tolthet be ebben a
helyzetben, de ezt legalabbis nem emlitik meg. Ugy gondolom, hogy a narratort is nevezhetnénk
egyfajta flaneurnek. Ez f6leg a novella els6 részében érezhetd talan legerdsebben a szovegen,
amikor a kdrnyezetét irja le nekiink. Itt akkor igazabol hasonld perspektiva jelenik meg, mint
Baudelaire-nél A romlas viragaiban. Ez akkor torik csak meg, amikor észreveszi a tOmeg
emberét, és elkezdi kovetni 6t. Azonban, ha elfogadjuk Benjamin feltételezését, hogy 4 témeg
embere a detektivtorténetek eldfutara, és a tdmeg embere annak biinzéképének a prototipusa,
akkor a narratorunk maga pedig lehet a detektiv karakterének az elézménye. Benjamin, bar nem

a novella narratoraval kapcsolatban, de igy is nyilatkozik a flaneurrdl:

,»A k6szalo tehat akarata ellenére detektivvé valik, s ez tarsadalmilag nagyon kapodra
jon neki. Ez igazolja a semmittevést. A koszald indolencidja csak latszat. Eber
megfigyel6t takar, aki szemmel tartja a gonosztevéket. igy meglehetésen széles tér
nyilik a detektiv el6tt, hogy kibontakoztassa onérzetét. A reagalds olyan formait

alakitja ki, amelyek megfelelnek a nagyvaros tempo6janak.”’®

Mind a biin6z6, mind a detektiv is lehet tehat egyfajta flaneur. Vagy mondhatnénk ugy is, hogy
egy detektivnek muszdj flaneurnek lennie ahhoz, hogy kepés legyen 1épést tartani és elkapni a
modern biindzdket, mivel 6k maguk is flineurdk. Osszekoti ket még az is, hogy ahogy ez mar
korabban Benjaminndl megjelent, mind a pénzszerzés miatt csatangolnak, mind a biin6z6 Poe-
nal, mind a detektiv Benjaminnal, itt foleg a magéandetektivekre gondolhatunk. Csak amig az
egyik arra haszndlja helyzetét, hogy teszem azt, zsebtolvaj legyen, addig a masik arra, hogy
elkapja ezeket a tolvajokat.

Japanra a baudelaire-i értelemben vett flaneurt ,,yuhoshdnak” (,, 8 25%) szokas forditani.
Azokbdl a karakterekbdl all, ami leginkabb a ,,jaték/szabadidé™ és a ,,séta” fogalmakat fejezik

ki, ez a ,,yuho”, valamint van egy ,,személy” utotagja, ,,sha”, Rampo kiveszi a kellemes séta

77 Benjamin, Walter: ,,Parizs, a XIX. szazad févarosa”. in: US: Kommentdr és prdfécia. Budapest, Gondolat, 1969,
87.
78 Benjamin, Walter: ,,A koszal6 visszatér”. in: U8: Angelus Novus. Budapest, Magyar Helikon, 1980, 857.
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jelentést a szobdl, €s a féktelen, manidkus vandorlassal helyettesiti, igy alakul ki a ,,rampo” (,,
#L25") szo6. Jacobowitz azt mondja, ez azért van, hogy jobban hasonlitson a poe-i tdmeg
emberére, mintsem a baudelaire-i flaneurre.” Azonban nem igyekszik tanulmanyozni a
kiilonbségeket ezen fogalmak kozt, igy ebben a részében az elemzésének a fogalmak
osszemosodnak. Ugy gondolom, nem tudnink ennyire egyértelmiien kijelenteni, pontosan
melyik flaneur fogalom is az, amelyet Rampo hasznalni szeretett volna. Az elébb elemzettek
koziil mindegyiknek vannak olyan aspektusai, amelyek illenének Rampohoz. A baudelaire-i
modernség keresése Rampora nagyon is igaz, aki a modernkorban megjelend krimiirodalom
mibenlétét szerette volna felfedezni. A karrierje végét igazadbol csak ennek a
tanulmanyozasanak aldozta, gondolhatunk itt az akkor irt nagy mennyiségli teoretikus irasaira.
Péladul a Dickens and Poe cimii irdsdban a detektivtorténetnek az elézményeit préobalja
felvazolni, abban a reményben, hogy képes lesz jobban megérteni azt a modern iranyzatot,
aminek 6 is egy képvisel8je.®’ A poe-i parhuzam sok ponton megjelenik, mér csak azért is,
mivel Rampo annyira csodalta Poe munkassagat, de a Jacobowitz altal kifejtett ,,maniakus
vandorlas” felhang valdsziniileg intenciondlis beillesztése a nevébe is egyértelmiien utal rd. A
benjamini a flaneur detektivrétege, ami méar a Poe novellara is visszavezethetd, pedig 0sszefiigg
Rampo egész miivészetével, hiszen Japanban 6 a detektivtorténetek egyik legkiemelkeddbb
képviseldje. Hasonldan a nyugati detektivtorténetek ir6ihoz, Ramponak is volt egy bevalt
detektiv karaktere, aki ijra és 0jra megjelenik miiveiben. Nala ez Akechi Kogoro volt, aki The
Case of the Murder on D. Hill cimii novellajaban tiint fel el6szor mint nyomozo.

Az 4lnév masodik részét, a ,,Rampot” tehat ,,nyughatatlan flaneurnek™ lehetne forditani, az
eldbbickben mar kifejtett, ezzel jaré konnotaciokkal egyiitt. Erdekesség, hogy elsé
publikécioinal mas karaktereket hasznalt az ir6 a ,,Rampo” hangsor leirasara. A késobbiekben
megvaltoztatja viszont arra, ami altal mindenki ismeri, ezzel pedig kdzelebb hozza magat a
flaneurh6z, ami miatt az ir6i nevének ez a lehetséges jelentése szdndékosnak tlinik a részérdl.
Ha ezt Osszetessziik az el6zéekben mar targyalt ,,Edogawa” részével a névnek, akkor az
,,Edogawa Rampohoz” az ,,Edo foly6 flaneurje” jelentést fogjuk tarsitani.®! Ez lesz a masodik

jelentésréteg, ami Rampo irdi neve mogott rejtdzott.

79 Jacobowitz, Seth: ,, Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
2008, 14-15.

80 Rampo, Edogawa: ,,Dickens and Poe”. in: U8: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan, 2008, 163-67.

81 Jacobowitz, Seth: ,,Translater’s Introduction”. in: Rampo, Edogawa: The Edogawa Rampo Reader. Kurohadan,
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V. Osszefoglalas

Az eldzéekben tehat lathattuk, hogy végiil is miért nevezhetd a rampoi stilus ,,megbotrankoztatd
hibridnek”, és hogy ezen hibrid miivek hogyan mossak 0ssze a nyugati €s a japan kulturalis
tendenciakat.

Eldszor a nevének azzal az értelmezésével kezdtiik a vizsgalatot, amelyik a legkézenfekvobb
volt, vagyis amely Edgar Allan Poe nevének japan athallasara épit. Ez kiemelte a Rampo és Poe
kozotti fontos parhuzamot, azt, hogy Rampo milyen sokra is tartotta Poe munkéssagat, és
mennyire szerette volna imitalni azt. Ezzel egylitt rdmutatott a XX. szdzad elején 1évo iddszak,
foképpen pedig Akutagawa miivészetfelfogasara. Akutagawa logosz kifejezése és a nyugati
logosz kifejezés hasonlosagai is fontos szerepet kaptak. Emellett pedig Walter Benjamin
nyelvfilozofiai elméletének egyik részét is megvizsgaltuk, kifejezetten a nyelv eredetével €s a
mimézissel foglalkoz6 vonatkozasait.

A kovetkezOkben Rampo és Poe novelldinak a hasonlosdgait vizsgaltuk, ehhez pedig
segitségiil Padraic Colum ,,Tales” fogalmat vettiik, amelyet 6 Poe novelldira talalt ki. Mind a
kettejliiknél megjelenik mind az élet hatartertiletivel valo foglalkozas a torténeteikben, mind a
»~dramatizalt” nyelvezet. Itt kitekintettiink a Taisho-korszak sajatossagaira, és arra a japan
kulturalis szférara, amelyben Rampo megalkotta miiveit. Ezek alapjan tisztdbba valt, hogy
Rampo irasai miért is nevezhetdk a nyugati és a japan krimitorténetek hibridjeinek. Benjamin
térfilozofiai elmélkedései is segitségilinkre volt ebben, hiszen a térhasznalat mind Poe-nal, mind
Ramponal megjelent. Utdna pedig Benjamin forditas elmélete volt az, ami kozéppontba kertilt,
¢s Rampo ¢és Poe stilusbeli hasonlosdgai miatt meriilt fel.
ez pedig az Edogawa Rampo név kanjiainak ideografikus olvasasa utan kapott jelentése. Ezt az
egyik rampoi novellaskotet forditdja, Seth Jacobowitz alapjan kezdtiik el, aki ezt az ,,Edo folyo
flaneurjének” forditotta le. A flaneur fogalmat részletesebben is megvizsgaltuk, harom
értelmezést tartva szemel6t: Edgar Allan Poe-ét, Charles Baudelaire-ét ¢s Walter Benjaminét,
azért, hogy rajojjink, melyik all kdzelebb a Rampo nevében szereplé flaneurhoz. A flaneur
mint a modernség egyik alakja jelenik meg, igy ezeknek az értelmezéseknek a részletesebb
attekintése és a rampoival vald Osszemérése ramutat a japan és a nyugati kultardk kozott
meghuzodo hatasokra.

A bevezetésben két dolgot neveztem meg mint ezen dolgozat f6 céljat, és ugy gondolom,
mind a kettot sikeriilt kifejtentink. A Ramponal megjelend, nyugati és a japan eszmetorténet

parhuzamai mar sokkal egyértelmiibben éallnak eléttiink, és Benjamin nyelv- és térfilozofidjat
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is sikeriilt talan egy-két aspektussal gazdagitani. Ezek mellett persze rovid betekintést
nyerhettiink a poe-i miivészetbe, a japan detektivtorténetek fejlodésébe, és abba, hogy a japan

¢s a nyugati modernség miben kapcsolodik és miben tér el egymastol.
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