A ’sz€l’ megjelenési formai
Debussy elsé preliidkotetében

Vladar Katinka

Claude Achille Debussy kivalo zongorista volt, ennek ellenére viszonylag késon, az 1900-as
utan vetette bele magat igazan a zongorara irott miivek komponalasaba. Korai éveibdl szarmazo
darabjain még erésen érzédnek elédei, valamint a kortars romantika hatasai, mint a Debussy
els6 zongoradarabjaként szamontartott Danse bohémienne-ban (Cseh tanc — 1880), ahol
megfigyelhetdek Csajkovszkij szalonzenéinek jegyei. Masik orosz hatasu, korai miive a szintén
1880-ban komponalt G-dur zongoratrid, melyet az akkori mecénasa, Nagyezsda von Meck altal
biztositott oroszorszagi utazasa inspiralt. A Deux arabesques (Két arabeszk — 1888) Debussy
elsé nyomtatasban megjelent miive is még csak elOrevetiti szamunkra a késébbi ,,Debussy-
hangként” aposztrofalt zongorakezelést. A két zongoradarab darab kozotti, majdnem egy
évtizednyi id6szakban Debussy tudomasunk szerint nem komponalt sz616 zongorara, azonban
az bizonyos, hogy ez alatt a par év alatt koriilbeliil 40 zongorakiséretes miive sziiletett. Ezek a
dalok szoros kdlcsonhatasban allnak az irodalommal, hiszen kortars koltok verseire komponalta
Oket. Ez alapjan megallapithatjuk, hogy a komponista nem fordult el a zongorara vald
komponalastol, s6t billentytis irasmodjat ebben az idészakban fejlesztette igazan magas szintre,
hiszen a szazadfordulo el6tt irt kiséretes dalok rapszodikus szovegei megkovetelték, hogy egyre
szélesebb érzelmi skalat hasznaljon azok megfestésére, ez a megszerzett tudas tiikkr6zodik a két
preliidkotet miivein is. A zongorakiséretes dalok iranti vonzalma nem meglepd, hiszen életének

ebben a periodusaban zongorasiséréként dolgozott Meckné és a Vasnier-csalad szolgalataban.

Ezek utan kezdte el komponalni jelentds zongoramiiveinek sorat, amely késbb csodalatos
viragzashoz vezetve életmiivének szerves részévé notte ki magat. A mester koriilbeliili 70
zongoradarabjanak egyharmad részét a két preliidsorozata 24 miive alkotja, ez alapjan lathato,
hogy jelentds helyet foglalnak el az életmiivében. Az els6 vazlatok 1907-re tehetoek, az els6 12
miivet pedig 1909 és 1910 kozott irta, majd egy kotetbe rendezve 1910-ben meg is jelentette.
Ennek a sorozatnak a darabjairdl — harom datum nélkiili mtivet leszamitva — pontosan tudjuk a
fentmaradt kéziratokon feltiintetett datum alapjan, hogy mikor keletkeztek, valamint az is
érzékelhetd, hogy milyen rovid id6 leforgasa alatt késziiltek el: feltehetéen 1909. december 7.
€s 1910. februar 4. kozott. (A feltételezés oka, hogy a Debussy altal dsszerendezett kotet miivei
nem idérendi sorrendet mutatnak, igy a datum nélkiili 7., 9. és 10. preltid nem feltétleniil az

elobb emlitett idGintervallumbol szarmazik.) A masodik kdtet miiveinek pontos keletkezésérol



kottabeli idémegjelolés hijan tudomasunk nincsen, ennck ellenére levelezésekbdl
feltételezhetd, hogy ez a tizenkét darab 1912. oktober elejétél 1913. januar elejéig irddott. A
masodik sorozat hosszabb komponalasi iddszaka bizonyara a miivek komplex inspiracios
forrasanak, valamint a darabok Debussy altal is bonyolultnak vélt — tébbnyire haromsoros —

crer

notacidjanak volt betudhato, ezt mutatja a kovetkez6 idézet Debussy egyik fentmaradt

levelébdl: ,,az utolso két preliid folyamatban van, de rendkiviil nehéz lejegyezni dket™™ .

A tovabbiakban a Prelidok jelentdségére szeretnék ravilagitani a zeneszerzd szemiivegén
keresztiil. A preliidsorozat a 20. szdzadi zene hajnalan egy miivészetektol burjanzé idészakban
¢és vilagban keletkezett. Forradalmian jszerti, sokszor formabontd és az akkori kozonséget
megbotrankoztaté mivek sokasaga lengte koriil a miivészeti élet 1égterét. Debussyt lehetséges,
hogy tobbek kozott az is 6sztondzte prelidsorozatanak megirasara, hogy a sokszinii, egymastol
annyira eltéré6 miivészeti iranyzatok rengetegében egy csokorba fogja kis miivek formajaban
mindazt, ami az 60 miivészetére hatast gyakorolt. Egyes meglatasok szerint Debussy negativ
hatasok alatt komponalta a darabokat, a kdzeledd haboru szelét érzékelve, esetleg végzetes
betegségének diagnosztizalasa tudatdban, melyek szintén miivészetének az 6sszegzd szandékat
bizonyitjak. Pedagogiai célzati miivek lancolatanak is tekinthetjiik, alatamasztva ezt egy
levelének részletével, mely az elsé kotet megirasat megel6z6 iddszakbol (1909. 11. 25.)
szarmazik: ,,A francia zongorista faj nemesitésének szentelem magam”2. A darabok rovidsége,
valamint a tobbi miivéhez képest az egyszeriibb kivitelezhetdsége miatt nevezi a sorozatot

Ujfalussy Jozsef Debussy mikrokozmoszanak.

Debussy rengeteg ujitast hozott a preliid miifajaba, de ennek kitargyalasa eltt még szeretném
ismertetni annak zenetorténeti el6zményeit. A preludium kifejezés — amelynek francia
elnevezése a prelid — el6jatékot, eldjatszast jelent, kezdeti id6szakban ennél joval nagyobb
jelentdseggel birt: a hangszer kiprobalasan, valamint a hangszerjatékos ujjainak bemelegitésén
til a hangszer hangolasanak ellenérzésére is szolgalt. Fontos megjegyezni, hogy ebben a korai
idészakban a preludium, és az azt kovetd tételek nem kapcsolodtak egymdashoz szervesen,
mitobb, nem is kellett sziikségszerlien egy szerz6tdl szarmazniuk. A hangszerjatékos —
ezesetben valamilyen akkordikus hangszeres, billentylis vagy éppen lantjatékos — az eljatszani
kivant miivek elé egy hangnemben hozzdjuk illé preludiumot valasztott, ilyen mddon az

eldjaték a hangnemi elhelyezést is szolgalta.

1Robert Orledge - Debussy’s Piano Music

2Ujfalussy Jozsef — Claude Debussy. Rameau-16! Szent Sebestyénig (2) Szemelvények a zeneszerzé levelezésébdl



Ezekre a korai eldjatékokra jellemzd, hogy a felsé szélam mozgalmas, futamokkal,
diszitésekkel tarkitott, az als6 szolam pedig funkciondlis akkordkiséret. Szamos ilyen kisebb
darab talalhato kiilonféle gyijteményekben, melyek a 15. szazadbdl szarmaznak, mint példaul
Adam lleborgh tabulataras lejegyzéssel késziilt konyve, vagy a Buxheimer Orgelbuch is. A 16.
szazadban gyarapodott a preludiumkétetek szama, melyek tobbek kézott Andrea és Giovanni
Gabrieli, valamint az angol virginalistak, els6 sorban William Byrd és John Bull nevéhez
flizédnek, akinek miiveit a Friztwilliam Virginal Book-ban talalhatjuk meg. A 17. szazadban a
preludium kiszakadt az el6bbiekben felsorolt szerepkorébdl, hiszen szerves folytatast kapott,
mely rendszerint faga volt. (Ez a két részes forma valt a 18. szazad els6é évtizedeiben néhany
német szerz6nél haromrészessé, melyben a fugat még egy ugynevezett postludium is kovette.)
Ezzel egyiitt a két részes séma sem veszett el, s6t inkabb ekkor teljesedett ki igazan, példaul
Frescobaldi, vagy éppen Johann Sebastian Bach altal. Debussy kapcsan az olasz, angol és német
mesterek mellett a francia elédjeirdl is szot kell ejteni. Franciaorszagban Iétrejott a preliidnek
egy specialis litemvonal nélkiili valtozata, a prélude non mesuré. Ezekben a darabokban a
,harmoniaritmus” az uralkodd, azon feliil az eléadod ritmikai rogtonzésére van bizva a mi
tagolasa. A francia clavecinistak koziil foként Louis Couperin, D’Angelbert és Rameau
gazdagitotta a miifaj ezen agat. A klasszicizmus idészaka alatt a figa mifajaval egyiitt a

preludium jelentdsége is csokkent.

A miifaj torténetében az attorést a 19. szazad hozta tobb aspektusbol is. A romantika korara
jellemzd, hogy visszafordul a régebbi korok zenéjéhez, igy a barokkhoz is. Ez eredményezte a
preludium mifajanak ismételt népszeriiségét, valamint Gj tipusanak kialakulasat is, mely immar
az 6nallo, folytatas nélkiili karakterdarab. Johann Nepomuk Hummel volt az, aki els6ként egy
teljes sorozatnyi ilyen értelemben vett preliidot jelentetett meg, azonban a miifaj torténetében
nem O, hanem sokkal inkabb Frédéric Chopin volt az, akit a mifaj f6 képvisel6jeként tartunk
szamon az 1836 és 1839 kozott keletkezett op. 28-as sorozatba rendezett 24 preliidjével. A 109.
és 20. szazad hataran az imént emlitett miifajban tevékenykedd zeneszerzok kozott emlithetjiik
tobbek kozott Szkrjabin, Rahmanyinov, Sosztakovics nevét. Az orosz mesterek mellett a
francia zeneszerzok korébol Fauré, Debussy és Messiaen sorolhato fel ebben a vonatkozasban.
Az altaluk irt preliddk — a chopini ,hagyomanyokat” folytatva — nem a miifaj korai
hagyomanyat kovetik. Tobbnyire olyan karakterdarabok soraval talalkozhatunk, melyek egy
adott zenei gondolatot, akar egy technikai mozgasformat, elemet hivatottak kibontani. A
jatéktechnikai nehézségek felé torténd 1épéssel a preliid miifaja kozelebb keriil az etlidéhez,

valamint ezzel egyiitt visszatalal a bemelegitd, bejatszo jellegéhez, azaz a miifaj 1étrejottének



apropdjahoz. Ennek a legegyértelmiibb példaja Debussy masodik prelidkotetének utolso elotti,
11. darabja, a Les tierces alternées (Valtakozo tercek), mely a mester kés6i nagy remekmiivét,
a Douze études-t (12 etidot) vetiti elére. A modern értelemben vett preladium formaja eléggé
szertedgazd, melyet a késdbbiekben Debussy két preliidjének részletes elemzése kapcsan is
tapasztalhatunk. Sok szerzénél — tobbek kozott Debussynél is — megfigyelhetiink neoklasszikus
iranyultsagot is, példaul két-, haromrészes tagoltsag vagy szonataelv formajaban, de emellett

nehezen besorolhato struktarajuakkal, fantaziaszertiekkel is talalkozhatunk boven.

Debussy két preliidsorozatat karakterdarabok egymasutanjaként aposztrofalhatjuk, melyek igen
valtozatos technikai, hangulati, érzelmi utat tesznek meg. Ezt jelzi a komponista a darabok
végére utdlagosan odaillesztett par szavas quasi epildégusaival, melyek egyfajta bepillantast
engednek a szerzd bens6jébe, hiszen a miivek inspiracios forrasat kozlik veliink. Ezek, bar nem
mindig konkrétak, mégis nem abszolut képzettarsitasokként segitségiil szolgalhatnak a
komplex miivek értelmezéséhez, tanuldsdhoz. Fontos leszogezni, hogy annak ellenére, hogy az
egyes preliildokre altalaban ezekkel a darabvégi mondatokkal hivatkozunk, nem szabad ket
cimekként kezelni, hiszen nem véletleniil keriiltek zarojelben, pontozott kezdettel, kivétel

nélkiil a prelidok utolso sora ala.

Az ifju zeneszerz6 egyik korai tanara, Mme Maria Mauté de Fleurville altal ismerkedett meg
Chopin miiveivel, igy bizonyara, a prelidok tanulmanyozasara, valamint azoknak
megszoélaltatasara is szamos alkalma nyilhatott. Ilyen modon meg kell emliteniink a sorozatot,
mint lehetséges mintat Debussy szamara. Chopin iranti tiszteletét ugyanakkor nem ennek a két
preliidsorozatnak az ajanlasaval fejezte ki, sokkal inkabb az 1915-ben keletkezett etiidsorozata,
a Douze études soran tette ezt meg. Ez egy az egyben koveti Chopin megoldésat a kiilonféle
technikai nehézségek zenei megkdzelitése altal. Debussy preliidjeinek benyomas-,
emlékképszerli programjelolései sokkal inkabb emlékeztethetnek minket Liszt Zardndokévek
sorozatara. Debussy zongorara irt életmiivében méreteit tekintve egyediilallo a két prelidkotet,

talan még az elébb emlitett etlidsorozata foghat6 hozza.

A Kkotetbe rendezett opuszok kapcsan tobb, korabbi mintaval talalkozhatunk azoknak
egymashoz viszonyitott hangnemi 0Osszefiiggéseit tekintve. Vannak hangnemi strukturat
kovetdek, mint példaul Johann Sebastian Bach Das Wohltemperierte Klavier kotete, amelyben
az azonos (esetenként enharmonikus) hangnemekben irt preludium és fuga ,parok”
kromatikusan emelkedé hangnemekben kovetik egymast, vagy masik példaként Chopin
prelidjei a kvintkort bejarva a dar hangnemek utdn azoknak parhuzamos moll parjainak

érintésével hasznalja fel a 24 hangnemet, de ide sorolhaté Sosztakovics preliidkdtete, mely a



bachi sémat kovetve tiszteleg a mester el6tt. Emellett vannak lazabban 6sszetartozo tableaux-k

is, ilyen Rahmanyinov, Messiaen és Debussy preliidjeinek sora is.

Elsére ugy tlinhet, hogy a két tucatnyi preliid nem foglalhat6 rendszerbe. Cimek hijan a
tartalmuk 6 mutatoi a darab végi par szavas utalasok, melyek csak akkor nyernek értelmet, ha
megvizsgaljuk, hogy milyen hatas altal irddtak. Debussy preliidkoteteinek irasa alatt sokfajta
inspiracios forrasbol merit, ezek tobbnyire irodalmi, képzOmiivészeti, természeti jelenségek,
valamint kiilonféle érzetek zenei hangokka vald konvertalasa. Ezental vannak, amik régi
korokat, egzotikus és mesebeli vilagokat, vagy kiilonféle nemzeti témakat idéznek. A ciklus
antologiaszer( jellegét erdsiti, hogy az egyes miivek kozott talalhatunk olyanokat is, melyekben
a komponista 6nmagéra utal vissza: korai stilusara, vagy egy, 6t régebben megmozgatd
iranyzatra, mint példaul a szimbolizmus, impresszionizmus, expresszionizmus. Példaként a
kozkedvelt a La fille aux cheveux de lin (A lenhaju lany), mely 1910-b6l szarmazik Debussy
ifjukori, 1880-as zeneszerzoi hangjat idézi. Az archaizald miivek sora mellett felfedezhetiink
jovobeli stilusok eldrevetitéseit is, példaul a masodik kotet utolsod darabjara (Feux d’artifice —
Tizijaték) gy is tekinthetiink, mint Bartok hangjanak el6futarara. Francia kortarsainak
(Massenet, Satie, Fauré, Chabrier) befolydsa ugyantigy érezhetd, mint Liszt vagy éppen —

néhany mi dallamformalasat tekintve — J.S. Bach hagyomanya is.

A folytatasban szeretném a korabbiakban felsorolt megallapitasokat alatamasztani az altalam
valasztott két preliid elemzése soran, melyek az elsd preliidkdtetbdl szarmaznak. Elsoként a
harmas sorszamu, (Le vent dans la plaine — Szél a siksagon), majd a hetedik (Ce qu’a ve le vent
d’Ouest — Amit a nyugati sz¢él latott / Ezt latta a nyugati szé1°) preliid elemzését fejtem ki
bovebben. Az el6bbi mii hangneme b-frig. Formajat tekintve a szonata-elvet idézi, harmas
tagoltsdga és azoknak belsd feloszthatosaga miatt. A preliid mogott — ismét Ujfalussy Jozsef
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gondolatat idézve — ,,irodalmi emlékek egész lancolata huzodik meg™, ugyanis Debussy egy
1888-ban komponalt dalciklusara, az Ariettes oubliées-ra (Elfelejtett dalok) hivatkozik, melyek
szOvegéiil Paul Verlaine kolteményei szolgalnak. Az dalcsokor elsé darabja a koltd Cest
[’extase langoureuse (Ez a bagyadt extazis) cimii versére irodott. Verlaine ennek a versnek az
¢lére egy idézetet illesztett, mondhatni a vers mottdjaként Charles Simon Favart, 18. szazadi
elddje tollabol, mely igy szol: ,,Le vent dans la plaine susoend son haleine” (,,A sz¢€l a siksagon
elakasztja a 1élegzetét”). Debussy tehat a korabbi dalciklusan, valamint Favart verssoran

keresztiil Verlaine versére utal.

3 Minkét magyar nyelvii forditas hasznalatban van

4 Ujfalussy Jozsef — Claude Debussy: Preliidok (Krod Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive)



Ertelmezhetjilk ugy is, mintha a szerzé egy eredeti értelemben vett preliidot komponalna
Verlaine verséhez, csak tgy, mint ahogy Verlaine is preliidként kozolte a Favart-idézetet sajat
verséhez. A kdzéppontban allo mi a szimbolizmus jegyeit viseli. A harom strofa koziil az elsé
kettoben rapszodikus természeti képek jellennek meg a sz¢€l kiilonb6z6 megnyilvanulasaiként.
A zardversszakban expresszionista modon a lirai én kivetiti érzelmeit a természeti jelenségekre,
mintha csak azokat visszhangozna. A prelid ezek alapjan két csoportba is tartozik a
korabbiakban felsorolt hatasokat tekintve, hiszen a természeti jelenségek, valamint az irodalmi
miuvészetére visszautaldé miivek korébe is tartozik, hiszen a szimbolizmus jegyeit is magan
viseli a darab. A preliid kozéppontjaban allé tizenhatod szextolak quasi szélmotivumként etiid-
, toccatajelleget kolcsondznek a miinek. A mechanikus fakturak tavolrél Chopin 6rokségével
¢s a késObbi Debussy-hanggal rokonithatoak, tehdt a mii egyszerre az archaizélas és az
eldrevetités szerepét is betolti. A korabban emlitett zongorakiséretes dallal is analogiakat mutat,
ha hasznaljuk a preliidre a szonataszer(i terminologiat, akkor a ,,melléktéma” ereszkedo jellege
(1-2. kottapélda), mint visszatéré motivum jelenik meg a dalban is. Hasonlé még a kromatika

hasznalati méodja (3-4. kp.), valamint a két mi lezarasanak dramaturgiaja (5-6. kp.).
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A hetedik darab hangnemi meghatarozasa kissé szokatlan, ugyanis a harom kereszt eldjegyzés
ellenére sokkal inkabb Fisz-dar, mint fisz-moll. Ujfalussy Jozsef rovid elemzésében vihar-
fantaziaként hivatkozik a miire. Véleményem szerint ez a megdllapitdis nem minden
szempontbol koriiltekintd, hiszen az opusz formajat vizsgalva rétegelt és alaposan atgondolt

szerzOi koncepciot lathatunk. Ebben az esetben is felfedezheté a harmas tagoltsag, annak



ellenére, hogy az egyes részek korant sem mondhatok aranyos terjedelmuiieknek. Ezek koziil is
a harmadik formai egységet érzem a leghangstlyosabbnak, nem pusztan a hosszat, sokkal
inkabb a rendkiviili Osszetettségét tekintve, ugyanis a bevezetés, és az azt kovetd tridszeri
kozéprész anyagait felhasznalva alkotja meg azokat az uj zenei matériakat, amelyek elvezetik
a muvet a quasi visszatéréshez. A darab végének lezarasat egy frappans stretta-szeri rész
képezi, mely rapszodikus karakterével tokéletesen harmonizdl annak elézményeivel.
Jatéktechnikai viszonylatba érezhet6 az Gn. forradalmi romantika hatasa, hiszen a virtudz
elemek Liszt zongorafaktirait juttatjak esziinkbe. Etiidszeri vonasokkal ebben az esetben is

talalkozhatunk a gyakori repeticiok, tremolok, trillakezdemények soran.

A prelid ihletettségére utaldo darabvégi mondat kevésbé megfoghatd az eldbbivel szemben.
Ennek megfejtésére tobb kiilonbozé elmélet sziiletett. A magyar elméletirok koziil Ujfalussy
Jozsef és Poczonyi Maria egyetértenek azzal a feltevéssel, miszerint a miivet egy Andersen
mese ihlette. A leglijabb kutatasok szerint A Paradicsom kertje cimli meséje all a preliid
hatterében. Az elképzelést alatamasztva meg kell allapitanunk, hogy Debussy valdsziniileg
ismerhette a 19. szazadi dan mesekolté irasait. A komponistarol tudjuk, hogy nyitott volt a
mesebeli, mondavilagot idéz6 mivek irasara, ezt bizonyitja szeretett lanyanak, Claude-
Emmanak (becenevén Chouchounak) ajanlott sorozata, a Children’s Corner (Gyermekkucko)
hat, gyermekvilagot idéz6 tétele is. Az elmélet hitelességét szamomra a mese tartalma cafolta
meg, mert bar a torténet mellékszalaban tényleg feltiinik a négy égtaj szele, de ezek koziil nem
a nyugati, sokkal inkabb a pozitivabb karakterii keleti sz¢él a kapta a hangstlyosabb szerepet.
Ezen a tematikan tovabb haladva érkeziink meg a kovetkez6 feltételezéshez. Debussy 1881-ben
keletkezett dala szovegéiil Théodore de Banville Zéphyr cimi versét hasznalta fel. A gorog
mitologidban a nyugati szél istene Zephiirosz, a dal tehat ilyen médon hozhatd dsszefiiggésbe
az emlitett preliiddel. A felvetés, hogy Debussy egy korabbi miivét alapul véve komponal egy
ujat az el6z6 preliid nyoman haladva, nem alaptalan. A vers mondanivaloja azonban ebben az
esetben sem volt Osszeegyeztethetd szamomra a darabéval, hiszen Banville versében egy
szerelmes vagyodasait irja le, egyes szam elsd személyben a sz¢€l karakterén keresztiil: ,,Lennék
én a szarnyas Zéphyr...” Banville feltehetden nem véletleniil valasztotta a mamoros hangulata
kolteményéhez a négy égtaj szele koziil pont a nyugatit, hiszen a mitologia alapjan zephyr a
legenyhébb szél. Véleményem szerint Edward Lockspeiser elmélete visz minket a legkdzelebb
a prellid lehetséges inspiracios forrasahoz. 1819-ben keletkezett Percy Bysshe Shelley - Ode to
he West Wind (Oda a nyugati szélhez) cimii verse. Az elsd francia nyelvii forditast az angol

kolto verseirdl Félix Rabbe készitette, a forditasok 1886 és 1887 kozott jelentek meg, melyeket



ezek alapjan Debussy val6jaban ismerhetett. (A tovabbiakban feltiintetett idézetek Toth Arpad
magyar nyelvli miforditasabol szarmaznak.) A versben a nyugati sz¢él karaktere abszolut,
megrendithetetlen, emberfeletti, szinte isteni magassagokba tord. Megitélése a lirai én részérdl
egyértelmiien nem negativ, mintha raébredne arra, hogy 6 a természet korforgasaba beleszolni
nem tud. Felismert alsObbrendiiségének tudataban pedig mar csak isteniteni képes az Ot
koriilvevo természeti erdt, a nyugati szelet: ,,Vad szellem! szallo €16 mozgalom! / Ki rontasz és
6vsz! halld, 6h, halld dalom!”, ,,...mely édes, bar faj — oh, te zord / Lélek, 1égy lelkem, én s te:
egy személy!”. A kolt6 részérdl szintén nem véletlen, hogy ehhez a szélhez intézi 6dajat, hiszen
angol szarmazasa okan allandéan megtapasztalhatta a nyugati szél a szigetorszagra gyakorolt,
sokszor szeszélyes hatasat. A versben ezenkiviil megjelenik a viz arculata is, mely meglatasom
szerint egyértelmiien tiikr6z6dik a prelid vonasain is: ,,Ki felvered nyar-almabol a kék /
Foldkozi Tengert, mely lustan pihen / Kristalyos habverés kozt fekve rég...”, ,,Ki jossz, s Atlant
vad vizrongja ing, / S fenékig nyilik, s latszik lent a mély / Tenger-virag...”. Debussy
mivészetében a természeti jelenségek koziil a viz, a tenger motivuma szamtalanszor
megjelenik, ezt példazza a La Mer (A tenger) cimii zenekari miive is. Az els6 kotet preliidjei
koziil a tizedik (La Cathédrale engloutie — Az elsiillyedt katedralis), esetleg a masodik (Voiles
— Vitorlak / Fatylak®) sorolhato a tenger ihletésti miivek csoportjaba. Az utébbival kapcsolathan
analogiakat fedezhetiink fel a hetedik preltiddel, a mély regiszterben 1évé basszus felett
megszolald akkordtombok kapcsan (7-8. kp).

mély regiszterben basszus + akkordtombék plaintif et
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® Minkét magyar nyelvii forditas hasznalatban van



Végezetiil a két preltid kapcsolatara térnék ra. Szamomra a miivek egyfajta lelki testvériséget
jeleznek, mintha egyik a masikban teljesedne ki igazan. Megérzésemet két elméletird
gondolataval tdmasztanam ala. Elie Robert Schmitz szerint Debussy els6é preliidsorozatanak
harom darabja csoportosul a sz¢&l motivuma koré: a masodik (Voiles — Vitorlak / Fatylak) a
harmadik (Le vent dans la plaine — Sz¢l a siksagon) és a hetedik (Ce qu’a ve le vent d’Ouest —
Amit a nyugati sz¢l latott / Ezt 1atta a nyugati szél). Schmitz szerint a triptychon két szarnyaul
szolgald, 2. etid a szél lagysaganak, konnyedségének megtestesitése, valamint a 7. darab
viharos, szenvedélyes karaktere k6zott pont féluton helyezkedik el a 3. prelid, mely mind a két
mi karakterébél meritve épiil fel, mint az oltar f6 része. (Erdekes, hogy ennek ellenére a
harmadik darab egy nappal elébb keletkezett, mint a masodik, 1909. szeptember 11-én.) A
magyar zenetorténész, Pandi Marianne a Hangversenykalauzanak zongoramiiveket feldolgozo
kotetében ir Debussy preliidjeirél. A hetedik darab elemzésekor teszi a kovetkezé megallapitast:
»a darab nagyobb formatumban fejleszti tovabb a harmadik preliid (Sz¢él a siksdgon)

effektusait.”.



