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1. Bevezetés

Dolgozatomban a Fekete hattyu (Darren Aronofsky, 2010) és a Harcosok klubja (David Fincher,
1999) cimt filmeket vizsgadlom, hasonlitom Ossze. Azért esett utdobbiakra a valasztadsom, mert
Elbeszélésmodjukon feliil karaktereik is megfeleltethetok egymasnak, azzal a killénbséggel, hogy
az egyik dominansan ndket szerepeltet, a masik pedig férfiakat. Mindkét film fészerepldjének
fontos jellemzdje, hogy a tudatuk a torténet elérehaladasaval egyre drasztikusabb megbomlast
mutat, ami miatt szamos pszicholdgiai elemzésnek is drvendhetnek az alkotasok. Azonban jelen
dolgozattal a filmtudomanyi szempontbdl megragadhat6 sajatossagokat emelem ki, és ramutatok
azokra az elbeszélestechnikai eljarasokra es filmnyelvi sémékra, amelyekkel az emlitett filmek

elbeszélik egy férfi-, illetve egy n6 tudathasadasat.

Dolgozatommal arra hivom fel a figyelmet, hogy a meghasadt elme mindkét filmben a
személyiség megkettdzodését, a személyiség egységének elporladasat eredményezi. A
személyiség lecsupaszitdsdval ¢és megkett6zddésével szétvalnak a karakterek olyan
ellentétparokra, amit megnevezhetiink akéar a tudatos és tudatalatti, 6szténos-én és felettes-én
fogalompérokkal, de jelen dolgozatban ink&bb azt vallom és fejtem ki, hogy tarsadalmak altal
generalt mintakat, séméakat tiikroznek. Az igy megjelend karakterekkel a filmek arrol szeretnének
allitast tenni, hogy ezek a ndi és férfi szereplok adott kozegekben hogyan reagalnak a tarsadalom
altal rajuk nehezed6 nyomasra, milyen nemi specifikus megkiizdési stratégiakat alkalmaznak.
Mindkét film foszerepldje sémakban és ellentétekben gondolkozik, és a problémajuk megoldasat

egy teljesen ellentétes karakter megformalasédban latjak. A filmek az igy kialakulé nemi

1 Fincher filmjeinek egyik kozponti térekvése, hogy ramutasson a személyiség egységének elporladasara” (Matyas

2009:94)



konstrukcidkat és kepzeteket kritizaljak. Tehat a feminin, illetve a maszkulin vilagok kiizdelmeit,

motivacioit fejtegetik a posztmodernitas keretein belil.

2. Narrativ technikak

Amikor a narraciéelmélet tobb komponensii modelljét szeretném megragadni, nevezhetem 6ket az
orosz formalistdk alapjan fabulanak és szuzsének, Gérard Genette alapjan elbeszélésnek,
torténetnek és narracionak, vagy akar torténetnek és diskurzusnak. En azonban a legjobban
atlathatonak és ideillének Mieke Bal kiilonbségtételét tartom, igy innentél az 6 fogalmaival fogok
dolgozni. Bal az elbeszél6 szoveget két szintre osztja: a fabulara, mely ,,a cselekvok altal eléidézett
vagy megtapasztalt események logikus és kronologikus lancolata”, illetve a torténetre, amely
,.bizonyos moédon bemutatott fabula”. (Bal 1985) A narrativ komplexitds éppen ennek a két
fogalomnak a kiilonbségébdl jon létre. Maga a torténet az, amivel nézéként taldlkozunk, és ahhoz,
hogy ,,megfejtsiik” az altalam elemzett filmeket, tisztaban kell lenniink azzal, hogy a torténet és a
fabula mindkét film esetében jelentdsen eltér. Két merében eltérd alkotast kapnank, ha azoknak a

fabula valtozatat is vaszonra vinnénk.

Ha a fabula véaltozatot vizsgaljuk, és hozzatesszik, hogy fiiggetlen nézépontbdl torténik az
elbeszélés, akkor példaul a Harcosok Klubjanak egyediili fészerepléje Edward Norton lenne, a
Tylert alakité Brad Pittnek pedig nem lenne helye. A Fekete hattyaban is szamos jelenet
kimaradna, tobbek kozott azok a dupla jelenetek, melyeknél elészér Nina nézOpontjat, majd egy
kiilsé nézépontot latunk. A film lezarasat illetden pedig valdsziniileg nehéz dolgunk lenne, hiszen
nincs egy kozos, filmtudosok vagy filmelemzok altal megallapitott ,,igazsag”. Azt is meg kell
jegyeznem, hogy szinte minden kilénlegességiket és értelmiiket elveszitenék ezek a filmek, ha

megfosztanank dket attol, hogy ,,bizonyos moédon” mutassak be a fabulat.

2.1 Fokalizacio

Miel6tt ratérnék a narrativ komplexitas fogalmara, a fokalizaciot kell meghataroznom, hiszen ez
egy olyan eszktz, amelynek nagy szerepe van a narrativ komplexitasban, és e fogalom értelmezése
nélkiil utdbbi is nehezen értelmezhetd. Celestino Deleyto (2005) alapjan foglalom Gssze a kifejezés

lényegét. A fokalizacio a ,,narracios nézdpont” helyettesitésére jott 1étre. A fokalizald pedig az a



szemely, aki eszlel. Lehet a torténeten beluli (homodiegetikus), vagy torténeten Kkivli
(heterodiegetikus) agens, viszont utobbi sem feleltetheté meg a valodi szerzének. A Harcosok
klubjdban végig egy belsé fokalizaloval van dolgunk, a Fekete hattylban pedig egy szinte
folyamatos véltakozés torténik homodiegetikus és heterodiegetikus fokalizalo kozott. Fontos
megemliteni, hogy a fokalizalé nem szilikségszeriien esik egybe a narratorral, hiszen a fokalizalas
egy, a narracio elott végbemend folyamat, melyet Genette igy hataroz meg: ,,a »mezo«
behatarolésa, vagyis valdjaban a narrativ informacio szelektaladsa ahhoz képest, amit a hagyomany
mindentuddsnak nevez” (Genette 1983: 49) Tehat a fokalizalas az a folyamat, amely hozzasegit,
hogy fabulabdl torténet valjon. Mieke Bal megragadja a fokalizacié egy fontos tulajdonsagat, és
szépen atvezet minket a narrativ komplexitas fogalméra a manipulacié kulcssz6 el6hivasaval
»[V]éleményem szerint a fokalizdcid6 a manipulacié legfontosabb, leghatékonyabb ¢és

legkifinomultabb eszkoze.” (Bal 1985: 116)

2.2 Narrativ komplexitas

A fokalizacié fogalmaval szoros Osszefiiggésben all a narrativ komplexitads fogalma: ,,Ami a
komplex fordulatot jellemzi az a redukalhatatlan sokasag, a torténelmi elddnthetetlenség és az
ellentmondéasos elemek szimultan jelenlétének hangsulyozéasa, amelyek inkabb az is-is logikajat
kovetik (mintsem a vagy-vagyét)” (Virginas 2002:64) Virginas azt is hozzateszi, hogy ,,[...]
inkabb az adott narrativ jatékvildgon (azaz miifaji torténeten) beliil lehetséges torténetvariansok
vazolddnak fel, és pontosan azaltal jutnak el lehetségességiik fenntartasahoz, sét allitasahoz, hogy
a filmek nem (egykonnyen) nytjtanak a nézének jelzést arra nézvést, hogy melyik lehetdséget kell
komolyan vennie.” (Virginas 2002:64) A Fekete hattyu a gyakorlatban Ugy alkalmazza a narrativ
komplexitast, hogy szamos jelenetnél hirtelen szubjektiv beallitasra valt, majd vissza. A szubjektiv
beallitasok soran belehelyezkediink Nina szemszogébe, €s azt 1atjuk, amit 6, marpedig a mentalis
allapotanak folyamatos romlésa arrol arulkodik, hogy az nem a (fikcionalis) valosag, hanem az 6
zavart elméjének konstrukcidja. A narrativ komplexitasban ,,a torténetmesélés kiilondsségét
altalaban valamilyen elmezavarral kiizdé karakter okozza.” (Elsaesser 2012:17) Ilyen jelenet
példaul, amikor a film elején egy sikatorban szembejon sajat magaval, aki a mozgasbol, a

megjelenésbdl lesziirve Nina Fekete hattyt énje. Az is szemléletes példa, amikor a mosddban Nina



elkezdi feltépni a borét; latjuk, ahogy kicsordul a vére, majd egy vagés utan az érintetlen borét

latjuk.

Ezek a jelenetek jatszanak a nézok elméjével, behozzak egy masik valosag lehetoségét, és
nem adnak semmiféle Utmutatast, hogy melyik a része a (filmbeli) objektiv valdsagnak. Tehat azért
van nehéz dolgunk néz6ként ennél a filmnél, mivel folyamatosan parhuzamos igazsagokat kinél
fel nekiink. (Elsaesser 2012:65) A végen azonban artikulalodni latszik az a perspektiva, amely (az
adott vilagban) igaznak tiintethet6 fel, de Virginas dvatosan fogalmaz ebben a kérdésben: ,,Bar azt
nem allitandm, hogy hollywoodi »nagyfilmjében« Aronofsky véglegesen eldonti és egyértelmiisiti
[...] a tobbszordsen ambivalens mozzanatokat, azt védhetd allaspontnak vélem, hogy [...] két

fuggvényében egy »gy6zedelmeskedik«.” (Virginias 2012:57)

A Harcosok klubja is hasonléan miikddik, azzal a kiilonbséggel, hogy ott a néz6 egészen a
film végéig nem kérddjelezi meg azt a valdosagot, amit a film elé tart, viszont van egy pont, amikor
a film leleplezi 6nmagat. Azt a nézépontot, amit eldtte valosnak véltiink, teljesen lerombolja, és
felvilagositja a néz6t (és Tylert) arrdl, hogy mi is tortént valojaban. Tehat a Harcosok klubja végig
egy szubjektiv torténetmondasi stratégiat alkalmaz, és csak a film végén szembesit minket ezzel a
ténnyel. Filmnyelvi eszkdzdkkel sem utal arra, hogy a film egy szubjektiv igazsagot, tehat egy
megbomlott elme nézOpontjat szerepelteti. (Mig a Fekete hatty( a film nagyrészében egymas
mellett szerepelteti Nina zavart nézOpontjat, és a ,,valds” torténetet). Itt a zavart mentalis allapotot
az inszomnia valtja ki, a film elején el is hangzik, hogy ,,az inszomniasnak latomas a vilag”, és

ebbdl fakad a narrativitds komplexitésa.

2.3 Narratori szerep a Harcosok klubjaban

Ha megvizsgaljuk a ket film narratorat Kozloff (2011:23) narraciéelmélete alapjan, akkor arra
joévunk ra, hogy tipikus értelemben vett narratora csak a Harcosok klubjanak van, a Fekete
hattyUban nincs ilyen hangalamondassal kommentalo szerepl6. Genette alapjan a narratori szerepet
a kovetkez6 szempontok mentén vizsgalhatjuk: el6szor is megallapitjuk, hogy homodiegetikus
vagy heterodiegetikus elbeszéldvel van dolgunk, majd az elbeszéld €s az 1d6, illetve tér viszonyat

vizsgaljuk, azutdn a narrator Onreflektivitasara eés Ontudatossagara, végil pedig a



megbizhatosagara, és az omnipotenciara térek ki. A Harcosok klubjanak narratorardl
elmondhatjuk, hogy homodiegetikus, tehat abban a vilagban helyezkedik el, amirél mesél. A
szerepl6-narratorok fontos tulajdonséga, hogy joval kevéshe lesznek objektivek és megbizhatok,

mint egy torténeten Kivili narrator.

A kovetkezd szempont, hogy mennyire tdvolodnak el iddben és térben a torténettdl. A
Harcosok klubjaban egy olyan tudathasadasos allapotban létezik a narrator, amikor 6nmagéat
kiviilrdl 1atja, és az eseményeket mar egy kiilsé szemléloként narralja. Ez feltételezi azt, hogy mar
ismeri az események alakulasat, ,,a narrator idoben €s a fiktiv térben is eltavolodik ettdl a sziizsétol,
azaz sziikségképpen megkett6ézodik a személyisége.” (Matyas 2009:29) A film nyitojelenetében
az Edward Norton &ltal alakitott narrator neuronjai k6z6tt mozog a kamera, ezzel is implikalva azt,
hogy az ¢ tudatdban fogunk koborolni. Onnan is tudhatjuk, hogy mar tudataban van az
eseményeknek, hogy retrospektiv elbeszélést alkalmazva a narrator a fabula végérdl indit, €s onnan
ugrunk vissza a kezdethez, azzal a céllal, hogy elmagyardzza nekiink, nézéknek, hogy mi is tortént

addig a pontig, amig Tyler egy pisztolyt szegez a szajaba.

Egy meglehetdsen ontudatos és onreflexiv narratorral van dolgunk, aki tudatdban van a
,hatalmanak”, és vissza is €l vele, hiszen, ahogy mar emlitettem, megvezeti a nézot magaval a
narracioval és a monstracioval is. A monstracié fogalmat a képi torténetmesélés megragadasara
alkotta meg André Gaudreault. (Gaudreault szétvalasztja a profilmi monstratort, és a
filmmonstratort, azonban esetiinkben nem til relevans az eldbbi targyaldsa, igy én csak a
filmmonstratorra utalok innent6l, amikor monstratorrdl irok.) A monstraciét egy olyan
homodiegetikus agens hozza létre, aki nem esik egybe a kameraval, mégis a latas Iétrehozdja a

filmben és ,,bizonyos értelemben képes a néz6i olvasatot kijelolni” (Gaudreault 2009:94)

Tovabba azt a tényt sem akarja eltitkolni a nézd eldl, hogy meg vagyunk vezetve.
Szemléletes példa erre a nyilt néz61 megvezetésre az, ahogy Tyler mozigépészként bevagja az
erotikus jeleneteket a gyanutlan nézknek, ugyanugy eljatssza ezt veliink, a Harcosok klubjanak
nézoivel is, hiszen az altalunk nézett filmbe is észrevétleniil becsempész valamit, mégpedig Tyler
alakjat. Tehat a jaték célpontjaiva valunk mi is, mint ahogy a film szerepl6i, akik a moziban iilnek.
Ezzel felhivja a figyelmiinket a narrator, hogy 6 iranyit a tekintetben, hogy pontosan mit is latunk,

6 a fokalizal6. Nyiltan felvallalja, hogy manipuldl minket, nézoket, igy kijelenthetjiik, hogy egy



megbizhatatlan narratorral van dolgunk. A megbizhatatlansag és a szereplé-narratori szerep a

legtdbb esetben egyaitt jar.

Az omnipotenciat illetéen elmondhatjuk, hogy az altalam vizsgalt narrator tobbet tud, mint
amennyit a nézok elé tar, de nem rendelkezik mindentudéssal, mert nem ismeri a torténet végét
(abbdl a pozicidbol mesél, amikor Tyler pisztolyt tart a szajaba, és az utana kovetkez6 perceket
még szamara is ismeretlenek). Viszont szabadon ugral idoben és térben (példaul egyszer azt
mondja: ,,Egy pillanat, kezdjiik korabban”, és igy lesz.) Pontosan emiatt, a filmnek néhany pontjan
azt a benyomast kelti, mintha omnipotens elbeszélével lenne dolgunk. Mashol pedig spontan
beszédet alkalmaz, és olyan széfordulatokat, melyek arra utalnak, hogy a térténet egy részét csak
az adott pillanatban talélta ki, (Méatyas 2009:93) vagy neki is csak most all 6ssze a teljes kép: ,,Most
dobbenek csak ra, hogy mindez osszefligg egy Marla Singer nevii lannyal.” Nem tudhatjuk, hogy
itt az utolagos elbesz€l6i pozicid és a spontan mesélés miatt keletkezik ez a megszolalas, vagy

szandékosan igyekszik sszezavarni a néz6t a mindentudésat illetden.

2.4 ,Narratori” szerep a Fekete hattyuban

A Fekete hattyu esetében, ha narraciérél nem is, monstraciordl annal inkabb beszélhetlink, és
hasonldan elbizonytalanit az a fajta elbeszélés, ami a képek segitségével orientdlja a nézot egy
narrativa felé. A fokozatosan egyre tébb Nina altal fokalizalt jelenet vezet félre, és ha ra is joviink
nézoként, hogy ezek a jelenetek Nina megbomlott elméjének tapasztalatai, akkor sem lelhetiink ra
az igazsagra, mert csak azzal talalkozunk képileg, ami Nina szubjektiv észlelése. A fenti
szempontrendszerrel a monstracié 1étrehozojat is elemezhetjiik. De eldtte tisztazom, hogy kit/kiket
is értek a Fekete hattyl esetében a monstracio létrehozdjanak. Egyrészrol a film egy
megfoghatatlan ,,elbeszélével” dolgozik. ,,A kép mintegy kiveti magabol a néz6t, ezaltal a nézé és
a nézett elkalondlését hozva létre, ami a kamerat és a narraciot semlegesként mutatja be, mintha
az események magukat jelenitenék meg. Még akkor is, amikor az esemenyek bemutatasa valamely
szubjektiv nézéponthoz kotddik, egy, [...] a kameraba »beépitett« tavolsag altal kozvetitddnek az
események.” (Fiizi, Torok: 2006) Ezt a meglatast a Fekete hattyl szamos jelenetére is
vonatkoztathatjuk, tehat sok esetben egy heterodiegetikus elbeszél6rél beszélhetiink, azonban az
igazan meghatarozo ,.elbesz¢élé” Nina, aki egy homodiegetikus (vizualis) narrator. A film nagy

részében az 6 szerepldi perspektivajat kozvetiti a narraci6. Megbizhatatlan ,,narratori” szerepben



van, de nem szandekosan vezet félre, csupan nem tudja az objektiv igazsagot mutatni, hiszen nincs
is annak birtokaban. Ez egy fontos kilonbség a Harcosok klubjanak narratoraval szemben, aki
szant szandékkal tart vissza informacidkat, mig Nina tudasa korlatozott a torténetet illetéen. A

Fekete hattyiban nem a narracioval torténik a néz6 megvezetése, hanem a monstracioval.

3. Elmejatékfilm

Thomas Elsaesser alapjan az elmejatékfilmek fontos tulajdonsaga, hogy ,,jatszanak, méghozza két
szinten: vannak filmek, amelyekben az egyik karakterrel jatszanak anélkiil, hogy 6 errdl tudna,
vagy azt tudnd, hogy ki (izi vele.” (Elsaesser 2012:8) ,,[A]ztan vannak olyan filmek, amelyekben
a nézokkel jatszanak, mivel bizonyos informacidkat visszatartanak vagy kétértelmiien mutatnak
be.” (Elsaesser 2012:8) Elsaesser az utbbi csoporthoz sorolja a Harcosok klubjat. Aztan megemlit
egy harmadik kategodriat is: ,[a]z elmejaték-irdnyzat mds ,(filmjei az »elmére« helyezik a
hangsulyt, és olyan kdzponti karaktereket vonultatnak fel, akiknek a mentalis allapota sz¢élsdséges,
ingatag vagy patologikus; de ahelyett, hogy esettanulmanyok alapjaul szolgalnanak, latdsmadjuk,
a tobbi szereplével vald interakcidjuk, a »vilagban vald létezésiik« normalisként jelenik meg. A
filmek tehat itt is »jatszanak« a nézok és a szereplok valosagérzékelésével, és arra kényszeritenek,
hogy valasszunk két latszolag egyforman érvényes, de végsd soron Osszeegyeztethetetlen

»valdsag« vagy »multiverzum« kozott”. (Elsaesser 2012:9)

Ugyan az eredeti, angol nyelvii tanulmany megjelenésekor a Fekete Hattyd még nem latta
meg a napvilagot, igy nem esik réla sz6, de én beemelném az utébbi kategdria sordba. Ugyanis a
torténet eldrehaladtaval egyre tobbszor a foszerepld, Nina szemszogébdl latjuk az eseményeket,
¢s mivel csak a film masodik felét6l kezd kitisztulni a néz6 szamara, hogy Nina elméje kezd
megbomlani, és az § ,,igazsagat” szelektalni kell, ezért az el6z6 kategoriat is vonatkoztathatjuk ra,
miszerint a film visszatart, vagy kétértelmiien mutat be bizonyos informéciokat. Van egy pont a
filmben, ahol a néz6 is elvesziti a filmbeli valésaghoz valé szilard viszonyat: mar mi sem tudjuk
eldonteni, hogy mi az, ami csak Nina elméje altal konstrualt kép, és mi a valosag. Tehat a film
bevonja a nézdt a megdriilésbe. Ezt azzal az eszkozzel teszi, hogy a film eldrehaladasaval kiilsé
szemlél6kbol egyre inkdbb bennfentesekké valunk, belehelyezkedink Nina elméjébe, és mar egy
szubjektiv valosagnak leszlink a részei, Nina gondolatait éljik at. Erre a legszemléletesebb példa

az a jelenet, amikor a ,,ferde este” utan Lily hazamegy Ninaval. Az ekkor tortént eseményekre Lily



alomkeént reflektal, de Nina valosagnak élte meg, és vele egyutt mi, nézok is, tehat mar nem tudunk

kilénbséget tenni megtortént és meg nem tortent események kozott.

A Harcosok Klubjat pedig szintén az utébbi két kategdria metszetébe helyezném, tehat
egyrészrol a film visszatart, kétértelmiien mutat be informaciokat, masrészt pedig egy sz€élsdséges
elme altal fokalizalt valosagot tar elénk. Nézoként itt csak a mi legvégén joviink ra, hogy Tylernek
két énje van, és a valosagot végig ugy érzékeltiik, ahogy 6, viszont itt is egy szubjektiv valosagrol
van sz0, és olyan, mintha a film felkinalna egy objektiv igazsagot is, mely szerint a narrator elméje
megbomlott, és a kihagasokat, a torvényellenes cselekedeteket egy olyan masik személynek

tulajdonitotta, aki igazdbol 6nmaga.

Tokéletesen illik mindkét filmre az Elsaesser altal alkotott elmejatékok jellemzdi koziil a
kovetkez6: ,,A foszerepldt, ugy tlinik, becsaptak, vagy téved a valosag és a sajat képzelete kozti
kiilonbséget illetden, ugyanakkor ahelyett, hogy ez a belsé vilag egyértelmiien a karakter »
szubjektiv« néz6pontjaként jelenne meg, nincs érzékelhet kiilonbség sem a vizualis regiszter, sem
a megfigyelhetdség tekintetében valos és képzelt, valos és szimulalt, valos és manipulalt kozott.
[...] Tartalmaznak egy markéns fordulatot, amely arra kényszeriti a fohdst, hogy magat a valdésagot
kérddjelezze meg.” (Elsaesser 2012:8) Mindkét film egy olyan elmejatékot jatszik, melynek a
foszerepl6kon tal, mi, nézék is az ,.elszenved6i” vagyunk. A Fekete hattylban, ahol a fokalizalo
behivja a mindenkori nézdt egy jatékba, azzal, hogy egy id6 utdn mar nem tudunk kiilonbséget
tenni Nina valosaga és az objektivnek feltiintetett filmi valosag kozott. A kiilonb6z6 narrativakat
csak egymas melletti egyenértékii igazsdgoknak tudjuk értelmezni. NézOként mar nem vagyunk
bennfentesek, vagy kivilall6 mindentuddk, hanem mi is megvezetettek vagyunk. Mi is a jatéktér
részeivé valtunk azzal, hogy az elején még el tudunk hatarolédni a torténésektdl, de id6vel
elveszitjik az elbeszélés fonalat a fokalizalt, és nem fokalizalt jelenetek szempontjabdl. A
jelenetben, ahol Nina a premier el6tt 6sszetiizésbe keriil Lilyvel, nincs mar felkinalva nekink az
objektiv igazsag, csak apro jelek tlinnek fel a percek elérehaladtaval, amik arra utalnak, hogy mi,
nézok is meg lettlink vezetve, és mi is Nina tudathasadasos allapotabdl latjuk az eseményeket.
Tehat a filmnyelvi kiilonbség a torténet elérehaladtaval, hogy mig kezdetben a Nina altal fokalizalt
jelenet utan egy vagassal rogton latjuk a nem fokalizaltat (vagy még pontosabban: a kiilsé

fokalizalo altal fokalizaltat), addig a film végéhez kozeledve egyre inkdbb elmaradoznak ezek az
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»igazsagot megvillantd” vagasok, és a Nina altal fokalizalt jelentek hosszu-hosszU percekig

eltartanak.

Ezzel szemben bar a Harcosok klubja ugyanezt a jatékot jatssza a nézével (hogy visszatart
¢és kétértelmiien mutat be informaciokat), viszont itt a teljes film a narrator (azaz a tudathasadasos
szerepld) felél fokalizalt. Nem kapunk olyan egyértelm@ filmnyelvi jeleket, mint a Fekete
hattyban. Nincsenek bevagasok arra utaléan, hogy létezhet egy méasodik igazsag is, viszont
Ujranézést, szoros megfigyelést alkalmazva talalhatunk jeleket arra, hogy a narrator nem
megbizhat6 az elmeallapota miatt, illetve, hogy Tyler és 6 egy és ugyanazon személy. Az elsd
ilyen utalas, amikor a film elején miutan Tyler pisztolyt fogott a narratorra, utobbi azt mondja:
,,Ezt azért tudom, mert Tyler tudja.”, majd a reptéren amikor Tyler el6szor elhalad a narrator
mellett a kovetkezdt halljuk: ,,Ha felébredéskor egy masik idoben és masik helyen vagy, akkor
talan mas ember is lehetsz.” Illetve a Marlaval vald kapcsolat is finoman utal erre a csavarra, de
ezt egy késobbi fejezetben fogom targyalni. Tehat itt egy ravaszabbnak és tudatosabbnak tiind
nézO0i megvezetés torténik, hiszen a narrator utdlagos poziciobol meséli az eseményeket, de

pontosan ugy torténik a képi elbeszélés, mint ahogy 6 érzékelte akkor, amikor atélte dket.

Az 4ltalam elemzett miiveknek fontos hasonlosaga, hogy mindkét fészereplénk szorosan
egy masik személy arnyékéban él. Elsaesser ezt a fajta kapcsolatot is az elmejatékfilm
jellemzdjének tartja: ,,[a] foszereplonek van egy baratja, mentora, vagy tarsa, akirdl kideriil, hogy
csak a képzelet sziilottje”. (Elsaesser 2012:12) A Fekete hatty( esetében minden jel arra mutat,
hogy Lily a film vildgaban is 1étezd karakter, nem csak Nina elméjében, viszont szdmos esemény
van, amikor Nina elméje olyan dolgokat kapcsol Lilyhez, amik nem torténtek meg, vagy nem gy
torténtek, ahogy azt Nina szemszogébdl latjuk. A Harcosok klubjaban azonban Tylerrdl

egyértelmiien kideriil a végén, hogy csak egy alteregd, és valgjaban megegyezik a narratorral.

Az elmejatékfilmre jellemz6 modon, mindkét film ugy szerepeltet parhuzamos
univerzumokat, igazsadgokat, hogy egy bizonyos pontig sem a szereplok, sem a nézdék nem
kérdojelezik meg azt az adott narrativat, amelyet valosagként tintet fel a film. (Elsaesser 2012:12)
azaz, ,kirantjak a talajt a kozonség laba alol”. (Elsaesser 2012:12) A Fekete hattylban ez egy szép
atmenettel torténik, fokozatosan deriil ki a nézd szamara, és Nina szdmara is, hogy ahogy 6 érzekeli
a vilagot, az nem egyezik meg az ,,objektiv”’ (vagy kiilséleg fokalizalt) torténésekkel. A Harcosok

klubja esetében azonban hideg zuhanyként éri a fészerepl6t a tény, hogy 6 egyszemélyben Tyler
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Durden. A figyelmes néz6 mar eddig a pontig gyljthetett néhany olyan jelet, ami erre a tényre utal,
de valdsziniileg legtobbiinknek csak itt all 6ssze a kép, ahol Tylernek is. Elsaesser alapjan
felmeriilhet benniink az a kérdés is, hogy ezek a filmek hazudnak. En Ggy fogalmaznék, hogy
megvezetik a néz6t, hiszen szdndékosan nem valasztjék el a két ,,univerzumot”, ,,igazsagot” sem
narracioval, sem monstracidval. Azt is mondhatjuk, hogy felhivjak a figyelmet az objektiv és
szubjektiv igazsag kozotti kilonbségre. (Elsaesser 2012:13) Osszességében mindkét filmre
vonatkoztathatjuk, hogy az elme meghasadasat fokalizacidval, szubjektiv beéllitdsokkal
film jatszik a néz6vel, illetve a fészereplék tudathasadasos allapotabdl torténik az abrazolas — igy

mar bizonyitottan beletartoznak.

4. Miifaj

Mindkét altalam elemzett filmben érezhetiink egyfajta kettdsséget a miifajt és stilust illetden.
Annak ellenére, hogy a hollywoodi szdrakoztatoipar termékeirdl beszéliink, hogy sok kozds
vonasuk van az egyszeri szérakoztatdsra szant filmekkel, hogy tartalmaznak egy jo adag
kdzhelyesseget és bevalt hollywoodi sémat, mégis a klasszikus elbeszéld mod helyett egy olyan
modernista elbeszélétechnikat alkalmaznak, mely eldtte az europai miivészfilmre volt jellemzd.
(Kovécs 2006:85) A korabbi miivészfilmeknek kdszonhetéen mar egy elég széles réteg tudta
értelmezni a modernista elbeszéltechnikat, igy Hollywood a kilencvenes években készen allt arra,
hogy ezt a fajta modernizmust bevezesse a ,sikerfilmekbe” is, igy sok olyan alkotéassal
talalkozhatunk ebbdl az id6bdl, melyek a miivészfilm sajatossagait mutatjak, mégis feltlinnek a
is beleillenek. Tobbek k6zo6tt David Lynch és Quentin Tarantino munkait sorolhatjuk ide. (Kovacs
2006:85) David Bordwell alapjan 0sszegytijthetok azokat a klasszikus normatdl eltéré narrativ
technikak — tehat a miivészfilm azon sajatossagai — amelyek késébb beépiiltek tobb hollywoodi
elbeszélésbe is (tobbek kdzott a Harcosok klubjaba és a Fekete hattylba): ,,a szereplore és az
emberi korilmenyeire valo koncentracio a cselekmény helyett [...] kiilonb6zé mentalis allapotok
(4lom, emlék, fantazia) gyakori abrazolasa, stilisztikai és narrativ onreflexio, a torténet szubjektiv
realitaishoz kotédik, [...], gyakori szimbolikus képkapcsolatok [szerepeltetése]”. (Kovacs
2006:86) Az utdbbihoz kapcsolhat6 a Fekete hattydban a tikér motivum, a Harcosok klubjaban
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pedig a fallosz, mint a lazadas, rendbontas eszkdze, szorosabb értelmezésben pedig a film vegén
felrobband tornyok, mint fallikus szimbolumok. A modern miivészet harom alapelve is
vonatkoztathatd az altalam elemzett filmekre. ,,Az értelmezés tobbértelmiiségével, a nézo tudatos
beavatasaval a cselekményszerkesztésbe, és a torténet szubjektiv jellegével” (Kovacs 2006:87) is
taldlkozhatunk a Fekete hattyGban és a Harcosok Klubjdban is. Ezen jellemzoék alapjan a
posztmodernitdshoz kothetjiik mindkét filmet. A stiluselemek vegyitése, a jaték a kiilonb6zo
nézépontokkal, a leszdmolas az objektiv igazsdg mindenhatésagaval, a magaskultira és a
tdmegkultura jegyeinek keverése, a narrativitas komplexitasa mind-mind erre erésitenek ra. (Fizi,
Torok 2019)

5. Feminin ¢és maszkulin néz8pontok

Az altalam valasztott két film — a fentebb mar emlitett elbeszéléstechnikai hasonl6sagokon felll —
tematikajukban is sok azonossdgot mutatnak, csak az egyik feminin, a masik maszkulin
szempontbol abrazol. Mar a szereplok nemének aranya is beszédes mindkét filmben. Maga a kdzeg
a Fekete hattyuban a szinhaz, a balettdncosok vilaga, a Harcosok klubjaban pedig egy ,,vereked6
klub” koré sz6tték a torténetet (amirdl végiil kideriil, hogy bilinszervezet, és terrorcselekmények
melegagya). Tehat egy merdben eltér kozeg. A hivoszavak a Harcosok klubjaban az erészak, a
férfiassag, az 6sztondsség, Matyas Gy6z6 alapjan: a ,,tesztoszteronkultura, férfiprincipium-vallas”
(Métyas 2009:89) kifejezésekkel lehet a legjobban jellemezni a filmet, mig Nina vilaga a

kifinomultsag, a kecsesség, a ndiesség tere.

Erdekes kiilonbséget fedezhetink fel, ha megfigyeljik a filmekben a fOszereplSk
kapcsolatat a tarsaval/mentoraval. Nina és Lily parosa érzékletesen jeleniti meg a féltékenységet,
a versengést, az ellenségeskedést, mig a ,két” Tyler kapcsolatdban az, hogy vagyott
tulajdonsadgokat fedez fel egyikik a masikban, nem negativ értelemben eredményez
feltékenységet, hanem inkabb el6re mozditja az adott karaktert, kihivasra készteti. Mig a Harcosok
klubjaban latszolag egymas legy6zése a cél, valojaban folyamatos fejlédési lehetdséget nytijtanak
egymasnak. Az egymassal valo harcolds egy olyan tevékenység, mely mogott mégis egy
kozosségiség huzddik, és a kozos cél, hogy egyre feljebb és feljebb hlzzak egymast, és ezéltal
onmagukat is. Addig a Fekete hattyl szépen példazza azt a hozzaallast, mely olyan elterjedt a nék
reprezentaciojaban. A Fekete Hattylban csak egy gy6zhet, az, aki a foszerepet kapja. Kizardlag
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onallo felemelkedés torténhet. Sokkal inkabb jellemz0 a viszalykodas, passziv versengés a nyilt

»osszecsapas” helyett. Ez a kiilonbség ramutathat azokra a sémakra, amelyek a férfiak, illetve a

srer

5.1 Femininitas a Fekete hattyGban

A ndket szerepeltetd kulturalis produktumokban gyakran felfedezhetiink egy képzeletbeli skalat,
melynek az egyik végén az artatlan, térékeny, gyermeki, a masik végén a manipulativ, 6sztondos,
érzéki n6 all. (Crossen 2012) Erre az ellentétparra jatszik ra Nina és Lily karaktere is. A Fekete
hatty kerettorténetként a Hattyuk tava cimi balettot hasznalja fel, és ebbdl az alapmiibél
szarmaztatja a nOiség skaldjanak két szélén allo sztereotip karaktert. A Csajkovszkij altal irt
szinmii beleagyazodik a Fekete hattyl narrativajaba, nem csak oly mddon, hogy a film szerepl6i
ennek a miinek a bemutatdjara késziilnek az egész film sordn, hanem egy komplexebb,
narratologiai sikon is. Ugyanis a darab Odett és Odil ellentétére épiil, a ndiségiik szempontjabol
két ellentetes karakterre, akik folyamatos versengésben allnak egymassal a herceg szerelmeéért.
Mig Odett a tiszta, Onzetlen és 6szinte szeretetet képviseli, addig Odil a buja, manipulativ tars
megtestesitdje. Tehat a Hattylk tava egy olyan alapmii, mely a femininitdas egy kissé
leegyszeriisitd, de annal 1ényegibb aspektusat mutatja be, €és jol kiemeli azokat az ellentéteket,

melyeket a tArsadalom general.

5.2 Maszkulinitas a Harcosok klubjaban

A Harcosok klubjaban szintén megvan ez a sztereotip ellentétpar. A Kilencvenes években
megjelend filmeket erdsen foglalkoztatjak a multicégek megjelenésével egyre elterjedtebbé valt
monoton, kotott idejli (az angolban elterjedt nine to five kifejezés pontosan erre utal) irodai munka
mentalis hatdsai, melyet leginkabb a férfiakon lehetett tetten érni, hiszen 6k kényszeriiltek ebbe a
szektorba. A Harcosok klubjanak irodai jelenetei is érzékletesen mutatjak azt a légkdrt, melyben
az emberek értéktelennek érzik magukat, a szamitogépek elétt toltott mindennapok, iirességet,
motivalatlansagot és elszigeteltséget valtanak ki beldliikk. A kapitalizmus, a konzumerizmus, a
nagyvarosi élet és az el6bb emlitett munkarend mind-mind kdvetkezmenyei annak a romlasnak,

amit a férfiak allapotan lehetett tapasztalni a kilencvenes évek végén. Olyan bioldgiai
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kovetkezmenyekkel jart, mint a depresszio, a tesztoszteron csokkenese, és az inszomnia. A
Harcosok klubja mellett még szamos film feldolgozta ezt a témat, tobbek kozo6tt a Hivatali
patkanyok (Mike Judge, 1999), az Amerikai szépség (Sam Mendes, 1999) illetve a Métrix (Lana
Wachowski, Lilly Wachowski, 1999). Az ezredforduléra olyannyira élhetetlennek tiint ez a
munkarend ¢és életforma, hogy szadmos rendezd tematizélja ezt a problémat, és altalaban a
tarsadalmi koncepcio felrigasat, a kozponti birokratikus intézményekkel valé leszamolast

jelenitik meg a filmek valaszként.

Fészereploik a Harcosok Kklubjanak narratordhoz hasonléan olyan férfiak, akik a
mindennapi hamissagban mar nem talaljak 6nmagukat, a férfiassaguk elveszni latszik, tiszteletet
senki sem érez irantuk, és a kényelemnek, a kapitalizmus adta pillanati gyonyoroknek élnek. A
Harcosok klubja esetében erre utal az, hogy a narrator fogyasztoként definialja 6nmagat, amikor
Tyler megkérdezi, hogy ,,[a]kkor mik vagyunk?”. Az emlitett filmekben a fordulopont utan pedig
olyan karakterek véalnak a féhdsokbdl, mint Tyler Durden. Tesztoszterontol talfiitott, agressziv,
tekintélyt parancsold férfiak, akik hajlanddak kilépni a hétkdznapi hamissaghodl, és felaldozni a
kényelmiiket kiilonb6z6 modokon. Tehat a Harcosok klubja az ezredfordulon €16 férfiakra reagal,
akiket az adott tarsadalmi rendszer olyannyira elnyom, hogy nem tudjak megélni férfiassaguk vélt
esszenciajat, mely Hadas alapjan a kovetkezd: a férfi 6sztonOsen uralkodni akar, egy olyan
ontudatlanul elsajatitott minta miatt, mely a férfit ,,mas férfiak legydzésésre, megeldzésére, |...]

azaz olyan jatékok miivelésére készteti, melyeknek hatareseti formaja a habort.” (Hadas 2009:42)

Ha magaval az altalanosito feltevéssel nem is értek egyet, a film mindenképpen az itt megjelend
sztereotip férfi képre reagél, (mégpedig kritikusan és ironikusan) hiszen ezt a fajta viselkedést
mintdzza a Tyler altal létrehozott verekedd klub is, melyben a férfiak kiélhetik 0sztondsnek
tételezett agressziojukat, versenyhelyzetbe keriilhetnek egymassal, ahonnan a ,,legalfabb” kertil ki
gy6ztesként. A Harcosok Klubjaban és a fentebb emlitett filmekben a maszkulinitas skalajanak
két végeén elhelyezkedo karakterekkel talalkozhatunk, akar egy személy karakterfejlodésével, vagy
két ellentétes személyiség Utkoztetésevel. Tehat a Harcosok klubja ,.két” sztereotip férfi figurat
jelenit meg, csak egy konkrét kor sémaival dolgozik, mig a Fekete hattyd nem reagal ilyen

értelemben a korara, sokkal ink&bb egy altalanos ndi sztereotip ellentétparral dolgozik.

5.3 Maszkulinitas és femininitas kritika

15



A problémat sokan abban latjak a Harcosok klubja, és a hozza hasonld erételjesen maszkulin
miuvekkel kapcsolatban, hogy a ndket elnyomd, agresszivitasukat nyiltan megélo,
Osztonlényekként mutatjak a férfi természetet. A filmek pedig Hadas alapjan nem csak tlkrot
tartanak felénk ndiségilink és férfisagunk szempontjabdl, hanem ,,0nbeteljesité joslatként” is
funkcionalnak, hiszen azok a fajta konstrukciok, képek, amik a filmekben megjelennek, azok

»eszrevétleniil, a magatol értetddd dolgok erejével hatnak”. (Hadas 2009:173)

A ndi identitds megjelenitése szempontjabol hasonléan problémas a Fekete hattyd. Az a
bizonyos skala két végén megjelend ndabrazolas leegyszerlsitd, €és a film azt az {izenetet
képviselheti, miszerint a nék a normalitas keretei kozott lavirozva, és eleget téve a tarsadalmi
elvarasoknak (folyamatos kedvesség, gondoskodas és még sorolhatndm) nem érvényesilhetnek,
viszont onnan kilépve, a skala masik végén leszamolnak a normalitassal, és hiaba érvényesulnek,
az egymadssal valo rivalizdlasban és masok legy6zésében Ok maguk is elvesznek. ,,Amit
»Oriiltségnek« nevezink — jelentkezzék akar néknél, akar férfiaknal —, [...] az illet6 nemi szerep
kizarolag ezt nevezhetjiik 6riiltségnek, azonban a targyalt filmek esetében jol definialja a fogalmat.
Ez Nina esetében ugy érvényesil, hogy amint elkezdett kilépni a tarsadalmi normékat kiszolgald
viselkedésébdl, tigy sodrddott egyre jobban a megdriilés felé¢, vagy mondhatjuk tgy is, hogy
ontudatra ébredésével aranyosan egyre Oriiltebbnek és Oriiltebbnek titulalja a film. ,,[...] Hogyan
képzelhet el az oriiltség anélkiil, hogy szembe volna 4llitva az épelméjliséggel, s ala lenne
rendelve az értelemnek? [...] Mésképp fogalmazva, mi modon torhet ki a gondolkoddas a szoges
ellentétek logikdjabol?” (Felman 1989:387) Felmertilhet akar egy olyan értelmezés is, miszerint
Nina kihagasaival kilép abbol a feminin normabol, amit a tarsadalom diktal, és ezaltal latjuk 6t
Oriiltnek, de ez egy kiilsé fokalizaldo szubjektiv megitélése, igy ebben az értelmezésben
megcserélddik az eddig objektiv és szubjektiv titulus. Feminista szempontbol fontos filmnyelvi
kilonbség, hogy a Harcosok klubjaban a narrator szubjektiv észlelése a film végéig ,,igaz”
narrativaként értelmezddik, mig a Fekete hattyl esetében Nina észlelései mindig egy maésik,
,igazabbnak™ tételezett, vagy objektivnek tiind narrativa mellett tiinnek fel. Ez a kontraszt
ramutathat arra a férfi perspektivakat el6térbe helyezd hagyomanyra, mely eluralkodni latszik az

irodalom és a film tudomanytertiletein is. (Felman 1989)
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A férfiperspektivak el6térbe helyezése a gyakorlatban is megvalosul mindkét filmben, ugyanis a
mintanéz6 a Harcosok klubjaban, és a Fekete hattyuban is férfi. A Fekete hattyd, annak ellenére,
hogy n6krél és ndi problémakrol szol, mégis egy ,,férfi kukkoloi” szemszoget szerepeltet. A filmek
egy olyan poziciobdl mesélnek, aminek elsédleges szempontjai kozott ott van a férfivagyak
kielégitése. Freud alapjan két, a szexualitast meghatarozé 0Osztont emelek ki: ,,Az els6, a
szkopofilikus, a masik ember latvanyként vald felhasznaldsabol ered6 szexualis ingerlés gyonyore.
A mésodik, mely a narcizmuson keresztiil és az ego fejlédése soran alakul ki, a latott képpel valo

azonosulasbol fakad.” (Mulvey 1975)

A Fekete hattylban az elsé 0sztén a jelent6sebb. Szamos jelenetnél egyértelmiivé valik, hogy
férfinéz6i szemszogbdl abrazol. Laura Mulvey igy fogalmazott a n6k szerepérél a hagyomanyos
elbeszél6 film kapcesan: ,,...[A] vasznon megjelené n6 két szinten funkcional: erotikus targy a
torténet szerepldi szemében, és erotikus targy a néz6téren iilé6 néz6 szamara is.” (Mulvey 1975)
Nina az artatlan, (Thomas altal) szexualizalt né, akinek latvanya és aktusai (példaul az
Onkielégitése vagy a Lilyvel vald képzelgései) mar Onmagaban rajatszanak a férfinézoi
sztereotipiara, azaz arra, hogy mindent gy mutassunk, hogy a férfiben vagyat ébresszen. Ez a fajta
magatartas a torténeten belul is meghatarozd, Thomas az a filmbeli karakter, akivel a férfinéz6
azonosulni tud, és aki meg is valositja a néz6k vagyait Ninaval kapcsolatban. Kihasznalja Nina
artatlansagat, elesettségét, és a szexualitas targyava teszi 6t, mely a vaszon masik oldalan iil6
férfibdl két szinten is megelégedést valt ki: Egyrészt az aktiv szkopofilia: ,,masok targyként
kezelése, kivancsi és iranyitd tekintetnek vald alavetése.” felél, (Mulvey 1975), masrészt azért,
mert Thomas (az azonosulasi pont) képes beteljesiteni ezeket a felmeriild vagyakat. A Harcosok
klubjdban inkdbb az utébbi Osztont érhetjuk tetten, mely ,,azt koveteli meg, hogy az ego
azonosuljon a vasznon latott targgyal, melyhez az sziikséges, hogy a nézé felismerje és csodalja

filmbéli masat.”

6. Kettds tudat/ felettes-én és 0szton-én

A normaszegés mindkét filmben kulcsfontossagu, még akkor is, ha teljesen mas értelemben.

Mindkét tarsnak fontos tulajdonsaga, hogy kimozditjak a foszerepldinket a komfortzonajukbol,
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olyan dolgokra motivaljak, késztetik Oket, amik a személyiségiiknek ellentmondanak. Ilyen
példaul Tyler esetében a terrorcselekmények szervezése, Nina esetében pedig az éjszakai
kih&gésok (alkohol, drogok). Az egyik értelmezési modja az altalam vizsgalt filmeknek a Freudi
pszichoanalizis fel6li olvasat. (Yaman 2019; Nouhy 2017; Paudel 2021) Az 6 strukturalis
modelljének megtestesit6it latjuk a karakterekbe. Eszerint a Fekete hatty( esetében Nina a felettes-
én, Lily pedig az 6sztén-én, a Harcosok klubjaban pedig ugyanigy szétvalaszthato a két Tyler

felettes- és dszton-énre.

Mindkét mli azt a toposzt szerepelteti, hogy van egy ,,j0” és egy ,,rossz” énilink. Ez a
fogalompar barmilyen leegyszertisité is, mégis meghatdrozza a tomegkulturdt. Mdarpedig az
altalam elemzett filmeket is a tdmegkultira produktumainak nevezhetjik. Itt arr6l van sz6, hogy
egy kozhelyesnek tlind motivum is be tud épiilni megfeleld arnyaltsaggal a karakterekbe, és igy
(részben) leszamolhat kozhelyes mivoltaval. Azaz a karakterek nem egyértelmiien ,,joként” vagy
,rosszként” jelennek meg, inkabb a szabalykovetd, joszdndéka, dsztondsséget feliilirg, illetve a
tarsadalmi normakbol kilépd, 0sztonds szavakkal tudnam jellemezni a két oldalt. a Harcosok
klubjanak esetében inkabb tarsadalmi izenete van ennek a pérosnak, hiszen maga a rendszer az,
ami fullaszto a f0szereplé szamara, egy kapitalizmus ellenességet képvisel Brad Pitt karaktere, és
a nyomaszto tarsadalmi valdsagbol vald kilépés vagyat testesiti meg, a film pedig egy fogyasztoi
tarsadalomkritikaként is értelmezhet6. Mig a Fekete hatty( inkabb egy feln6tté valas torténet. Itt a
személyiség kibontakozdsan van a hangsuly, az identitasvalsagon, a szexualitds elnyomasan.
Lilyben a felszabadultsag, dsztondsség, érzékiség a fontos hivdszavak, hiszen ezek a Nina altal

vagyott karakterjegyek, és a film ezeknek az elérése felé vezetd utat mutatja be.

A német romantika irodalméaban nagy hagyomanya van a doppelgénger fogalmanak. “A
19. szd. romantikus témaja a hasonmas-motivum. A dramai elem az én és a masik tragikus
egymasrautaltsdgabol, jo és rossz egymasbol valdsagabol és a felismerések sulyanak
érzékeltetésébdl adddik. A doppelgénger torténetekben a hasonmas figura 6nallo életet él, levalik
az »eredetir6l«. A hasonmas Onallosulasaval megsziinik az eredeti és a hasonmas kozott az az
ontologikus viszony, amely a 1ét és a latszat kozott fennall.” (Mészaros 2011:26) Ebbdl fakad a
tudathasadas és a fesziiltség. Nina és Tyler is olyan elnyomasok kozt élte az életét, hogy egy
alteregot kellett generdlniuk maguknak, akinek megengedhetik mindazt, amit maguknak nem
engedtek, és amire a felszin alatt vagytak, mert a sajat én-képukbe nem fértek volna bele ezek a
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tettek. a Fekete hattyu n6i karakterekkel, a Harcosok klubja pedig férfi karakterekkel szerepelteti
a doppelganger-motivumot. ,,A Doppelgénger a romantikus én-hasadas jelképe; minden schizoid
alkati emberben egy Doppelginger lakik” (Szerb 1980), igy a hasonmésok kiilonboz6
problémakat vetnek fel a két filmben — mint mar emlitettem a femininitas és maszkulinitas
fejezetekben. Az eredmény végsGsoron ugyantigy tragédidhoz vezet mindkét miiben. Eljon az a
pillanat, amikor a hasonmdas megléte olyan fesziiltséghez vezet a két f6szerepld személyében,

amivel csak egy megoldast latnak: a halalt.

Az irodalom egyik alapmiive, Stevenson: Dr. Jekyll és Mr. Hyde kil6nds esete cimii
regényének is alapmotivuma a hasonmas. (A Harcosok klubjaban konkrét utalast is talalunk a
mire.) Ebbdl a hagyomanybdl eredeztethetd az altalam elemzett két film is, és szamos irodalmi és
filmes hagyomany, melyek mind egy hasonmas meglétére és a tudathasadasos allapot egyuttesére
épitenek. A hasonmas itt azonossag is, mert Hyde Jekyll masik része, sajat, kiilonallo testben.
Hyde reprezentélja a Jekyllben elfojtott identitast. Ahogy Hyde képviseli Jekyll torvényszegd,
0sztonds, hedonista énjét, Ugy jelenik meg Tylerben a narrator altal elfojtott erdszak és
hedonizmus. ,,[...] err6l szo6l a doppelgidnger mitosza is, az emberrdl, akiben a tudattalan vilag
elszabadul a tudat ellendrzése alol és mint rettenetes szornyeteg 6nallo életet kezd...” (Szerb 1980)
Fontos megjegyezni, hogy Stevenson regényének szlletésekor még nem latott napvilagot Freud
Pszichoanalizise (1909), tehat az emberben rejlé kettGsséget nem a Freudi fogalmak alapjan
prébalja dbrdzolni, hanem absztrakt médon, antropolégiai, ismeretelméleti, erkdlcsi szempontbdl.
(Milbacher 2021) Elképzelheto, hogy a Harcosok klubjanak utalasa is arra igyekszik raerdsiteni,
hogy inkdbb ebben a hagyomanyban értelmezhetjik a karaktereket, tehat nem a
személyiségmodell egyértelmii megjelenitéseiként, hanem valamiféle absztraktabb emberi erék
megjelenitéiként. Ez a felvetés alapjan leegyszertsité lehet, hogy a Fekete Hattyl Ningja és a

Harcosok Klubjanak narratora Freud ,,felettes-énjei”.

A Fekete hattylban ez a karakter kett6z6dés, még Osszetettebben és sokszorosan jelenik
meg. A tiikr6zédés/kettd6zodés a film f6 motivuma lehet, minden e fogalmakra épiil, egyrészt
narrativ, kapcsolati szinten, masrészt vizudlis szinten. A tiikor folyamatos jelenléte, a tiikkrozodések
¢s hasonmasok arra erdsitenek ra, hogy a ndéi lélek alapkonfliktusa a nétarsaikbol ered. Nina
¢letében folyton megjelenik valaki, aki irigységet valt ki beldle (vagy éppen 6 valt ki valakibdl),
és ez motivalja arra, hogy meg jobb legyen. Joshua Clover alapjan a kapcsolatokat megvizsgalva,
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elészor is, Nina (f6) alteregdjanak tekinthetjiik Lilyt, akiben tobbek k6zdtt Nina szexualis elfojtasa
is kibontakozik, és minden olyan 6sztondsség, amit Nina tudatossaga és kimértsége nem enged
felszinre. Erdekes ambivalencia, hogy egyfajta példaképként tekint Lilyre, mégis a harag, a
féltékenység a hivoszavai ennek a kapcsolatnak, és Nina megoriilése is annak tudhato6 be, hogy le

akarja gy6zni Lilyt. A kovetkez0 szint, ahol a kett6z6dés megjelenik, az anya-lanya kapcsolat.

Nina anyja teljes kontroll alatt akarja tartani lanya életét, hiszen a sajat, be nem teljeslt
vagyait vetiti ki Ninara, akin keresztll at akarja irni sajat sorsat, €s meg akarja élni azokat a
sikereket, amik neki nem adattak meg. Egy erds ellentét jelenik meg abban, ahogy lanya palyajat
egyengeti. Egyrészr6l mindent megtesz a sikeressége érdekében, példaul olyan felszines
gesztusokkal, mint hogy reggelente felébreszti, fel6ltozteti, vagy tortat vesz az linneplés céljabdl.
Masrészt minden szava mogott irigység lakozik, és teljes kétségbeeséssel fogadja, ha lanya
¢letében van valami, aminek 6 nem lehet teljes mértékben a része, hiszen Ggy nem tudja a sikereit
sem szaz szazalékban atélni. Tehat itt is er6sen jelen vannak azok az érzések, amik a Nina-Lily
kapcsolatban, csak itt Nina anyja a féltékeny karakter. A harmadik kapcsolat, ahol a foszerepld
kett6z6dése beteljesiil, az a Beth szal. Beth a tarsulat legtehetségesebb tancosa volt, de mivel
elkezdett kidregedni, ezért Thomas lecseréli Nindra. Most Ninan a reflektorfény, 6 kapja azokat a
kiemelt szerepeket, amiket eddig elddje, és Thomas Kkitiintetett figyelme is ra szegezodik. A
tikkr6z0dés utolsd torténeti megnyilvanuldsa az maga a szindarab ¢és a filmbeli valosag
dsszecsengése. A Hattyuk tava cimt darabnak a fobb torténeti kulcspontjai mind Nina valésagava
valnak, tobbek kozott az, ahogy megjelenik a fekete hatty( (Lily), aki el akar venni t6le mindent,

legféképp a herceget (Thomas).

A sokszorozodas, tiikkr6z6dés vizualis szinten is megjelenik a filmben. Szdmos jelenetben
szerepelnek tikrok, és ahogy Mészaros is allitja: Maga a gyilkos ,.fegyver” is egy tiikdrdarab,
melyet metaforaként is értelmezhetlink. A tikor, azaz a hasonmas megléte okozta Nina halalat. A
vizualis kettdzddések, tiikkr6z0dések azt a célt szolgaljak, hogy raerdsitsenek a torténet szintjén
végbement kettézdédésekre, tehat allegorikus szerepik van, ahogy Mészaros is allitja: ,,A tiikor a
reflexid szimboluma, hiszen a tudattalan objektiv énképe jelenik meg benne.” (Mészaros 2011:26)
Nina arcat szamos jelenetben lathatjuk ,,masolatai” arca helyében. Példaul a kdrhazban, amikor
Bethet latogatja, par pillanatra szintén a sajat arca villan fel a lanyé helyett. A tikrok

szerepeltetesével a film szintén visszautal a Jekyll és Hyde torténetére, melyben ,[a] tukor
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motivuma a szembestilés eszkoze, a tukorben Jekyll doktor 6nmagat latja Mr. Hyde-dé valtozva.”
(Mészaros 2011:27) A hasonmas arra szolgal, hogy megmutassa nekiink a fészerepldink bels6
harcait, tudatalatti vagyaikat, énjiiket. A ,,fekete Tylerben” és Lilyben is azokat a tulajdonsagokat
fedezziik fel, amelyeket a f6szerepléink hidnyolnak 6nmagukbdl, vagy amelyek annyira mélyen

el vannak rejtve bennik, valamiféle tarsadalmi norma miatt, hogy nem engedik ezeket a felszinre.

A tikornek az explicit megjelenése a Harcosok klubjara nem jellemzé Gigy, mint a Fekete
hattyura, viszont az el6bbi filmben van egy szerepld, aki tiikorként funkcional. A né mint tiikor
hasznalata rendszeresen eléfordul kulturalis produktumokban. Akarcsak a tiikkér, a nd is a
szembesulés eszkoze, hiszen onreflexiora sarkallja a férfit. llyen szerepben jelenik meg Marla is,
a Harcosok klubjanak egyetlen jelent6s néi szerepldje. A tiikOrtartas aktusa kettGsséget
eredményez, ahogy Virginia Woolf irja: ,,Amiota csak vilag a vildg, a ndk olyan tiikorként
szolgaltak, amelynek varazsa és bilivereje abban allt, hogy a valodi méretiik kétszereseként tilkrozte
vissza a férfiakat.” Tehat amellett, hogy szembesit a valosaggal és Onismeretre sarkall, a masik
oldalrél az ego fényezése, ¢s férfitii bliszkeség kielégitése is fontos tulajdonsaga a nének. A tiikor
kettds szerepe Mészaros alapjan is jol megragadhaté: ,Onmegismerés (és egyben az
onfélreismerés) eszk6ze a reprezentator tikor, mely a hasonmas-motivumok emberi
duplikdtumként valé megjelenitésének segité eszkdze. A tiikor, ugyanakkor leleplezd is, ha a

Doppelgéanger-jelenségre gondolunk.” (Mészaros 2011:5)

Marla szerepe is kettds, egyrészt segiti a Brad Pitt altal alakitott macso-én eléretdrését,
hiszen a Marlaval valo testi kapcsolat egyfajta megerdsitésként szolgéal Tylernek, mésrészrol 6 az,
aki hidnyolja az emberségesség, vagy barmiféle érzelem megjelenését a narratorral kapcsolatban,
és reflektal arra az ambivalens viselkedésre, amit Tyler (itt egyszerre értve Brad Pitt és Edward
Norton karakterét a név alatt) tantisit az iranyaba. Ugy fogalmaz, hogy ,,ma kedves és figyelmes
vagy, holnap meg kébunko.” O ejti el azokat a jeleket, melyek arra utalnak, hogy Tyler és a
narrator ugyanaz a személy. Marla kétszer is megkérdezi, hogy ,.kivel beszélgettél?”, amikor Tyler
¢s a narrator egymassal beszélnek. Mindketté olyan helyzetben torténik, amikor egyébként
mindharom szerepld (tobbnyire) egymas latoterében van, tehat nem lenne indokolt a kérdés. Majd,
amikor a narrator megkérdezi Marlatol (a Tylerrel eltoltott éjszaka utan), hogy ,,mit keresel itt?”,
arra utalva, hogy ez az ¢ haza, akkor Marla heves reakcioja azt sugallja, hogy a narratornak igazan

tudnia kellene, és az az érzésiink tdmadhat nézdként, hogy vele toltotte az ¢jszakat. De ezek a jelek
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mindig tartalmaznak egy masik megoldast is, egy olyat, ami beleillik az illGzionkba, és ami miatt
nem igazan kérdojelezziik meg a narrator megbizhatdsagat. A csattand is Marldhoz kapcsolodik,

a vele vald beszélgetés soran deriil ki a narrator szamara, hogy 6 Tyler Durden.

7. Konkllzié

Dolgozatomban egy olyan szempontrendszer szerint hasonlitottam 6ssze a Fekete hattyd és a
Harcosok klubja cim@ filmeket, melynek fébb fokuszpontja inkabb az elbeszélésmodja volt,
mintsem a filmek pszichoanalitikus értelmezhetésége. De a filmtudomanyi szempontok szerinti
vizsgalat utan a lélektani, illetve a tarsadalmi aspektusait is kifejtettem a filmeknek. Utobbi két
szempont alapjan korbejartam a ,,Mit akarnak abrazolni?” kérdést is a feminin és maszkulin
sajatossagokat figyelembe véve. Ez az Osszetett értelmezés — az elbeszéléselméleti kérdések, a
lélektani és tarsadalmi szempontok — egyuttes elemzése ugy gondolom, hogy Ujité ezen filmek
Osszehasonlitdsdnak diszkurzusaban, hiszen a pszichoanalitikus elemzéseik rendszerint
hanyagoljak az elbeszéléstechnikai kérdéseket. A tobb témakort feloleld elemzés egy arnyaltabb
jelentéslebontashoz vezethet, és az emlitett elemzési szempontok elvalaszthatatlannak és
értelmezhetetlennek tlinnek egymas nélkiil az elemzett filmek esetében. A narrativ komplexités, a
kiemelendd egyezések melyek segitenek a tudathasadis, a normaszegések, az alteregok
abrazoléasaban, és igy ahhoz a mélyebb jelentésbeli pArhuzam megértéséhez is, mely a dolgozatom
alapjan a kovetkez6: a tudathasadasos allapotok, az ego leépitése, a valdsagtol valo eltavolodas
mind annak érdekében torténik, hogy a személyiségek lecsupaszitasa altal szembesitsen minket a
nemi szerepelvarasokkal, és a tArsadalmak altal generalt férfi-, illetve ndidealokkal. A filmek nem
egyfajta 6rok igazsagot akarnak elarulni ezzel, hanem inkabb egy megfeleld tivolsagtartassal, és
oniréniaval probaljak leleplezni azt, amit adott tarsadalmi korok sugallnak a kollektiv- néi, és férfi

tudatalatti mintakrol.

Tematizaljak az adott kor/tarsadalom nemi sémainak problémait. igy a Harcosok klubja
arra a férfiidealra valaszol, aki az 6szténosséget, a harcot hangsulyozza, és a testi szenvedés
fontossagat a lélek felemelkedése érdekében. A film legsulyosabb biralata vele kapcsolatban az,
hogy csak ennek a képzetnek (Tylernek) az elpusztitasaval Iéphet az egyén a gydgyulas Gtjara. A

Fekete hattyd pedig egy olyan néképet kritizal, mely abban a hitben ringatja magat, hogy ha jobba
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valik nétarsainal, (a film ezt jeloli ki a legnagyobb motivacios erdnek) akkor dnmaga legjobb
valtozata lehet. Ez a femininitas egy aspektusat megjelenité karakter a halalba kiildi magat, és
ilyen szempontbdl itt még erdsebb a film kritikdja ezzel a ndideéllal szemben, hiszen itt nincs
felismerés, nincs leszdmolés a karos néi képzettel, Nina azzal a meggy6zddéssel hal meg, hogy

jobb volt mindenkinél, elérte a céljat: ,,Ereztem...a tokélyt.”
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