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Bevezetés

Dolgozatomban Fredric Jameson posztmodern ertelmezését és Raymond Williams kultaraelméleti
koncepcidjat, Mark Fisher hantoldgia koncepcidjat, illetve Darko Suvin science-fiction
interpretaciojat alapul véve, arra a kérdésre keresem a valaszt, hogy a posztmodern viszontagsagai
kozott termelt esztétikai produktumok, milyen formaban képesek politikai tartalommal
rendelkezni. A kérdésemet egy kortars kulturalis produktumon, a Bacurau (2019) filmen keresztiil
vizsgéalom.

Mivel modernitds utdpikus elgondolésai, teleologikus tér- és idGérzékelése mar nem
elgondolhat6 a posztmodern fragmentalt tapasztalataban. Jameson szerint, mivel mar nem adott a
magas kultara szféraja, amely a modernista utopikus impulzusok alapja, a posztmodern dominans
kultarajan belil csak utopikus terek konstiticiojarol beszélhetiink. Jameson az utdpikus
gondolkodas az elgondolhatésaganak lehet6ségét megteremtd zsanerként a science-fiction-t
hatarozza meg, amely az elidegenités esztétikuman keresztill képes a tarsadalmi viszontagsagok
esetlegességének a felmutatasaval ennek a rekonstrualasara 6szténozni.

A Bacurau cimt film, amely Kleber Mendonga Filho és Juliano Dornelles kozos
rendezésében készilt, allitisom szerint egy olyan kortars kulturélis produktum, amely narrativ
textusként formailag zart totalitast képez térben és id6ben, ugyanakkor egy lokalis, modernista
hagyomanyt idéz6 fiktiv teret is 1étrehoz a nonfigurativ reprezentaciokon keresztil, emellett pedig
egyszerre nyit teret a jovo iranyaba is. A targyalt film esetében a torténeti 1d6 megsziinésének,
felbomléasanak lehetiink tanui: egy olyan diegetikus térnek a konstituciojarol, amely egyszerre
anakronisztikus és alkalmazza a science-fiction jovobe mutatd idékezelését. Fredric Jameson
szavaival €élve: egy nosztalgikus allapot szimptomatikus kifejezddése, egy pastiche, amelyben mar
nem allithato vissza a torténeti korszakok kozotti kiilonbség.t

A dolgozat els6 felében Jameson posztmodern kultarardl tett kijelentéseit ismertetem
roviden, majd a film altal reprezentalt, lokalis posztkolonidlis hagyomany jellegzetességet
mutatom be, amelyet, Jameson és Williams elméleti kerete alapjan, rezidualis kulturalis formanak
hatarozok meg. Ezt koveti majd Darko Suvin formalista science-fiction ertelmezése, amelyet

crer

formak elképzelhet6ségét teszi lehetové a jelenlegi tarsadalmi viszontagsagoktdl valo

1 Fredric, Jameson, A kései kapitalizmus kulturalis logikaja, In: U6: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus
kulturélis logikaja, Budapest, Noran Libro, 2010, 38. old.



elidegenitésén keresztill. A dolgozat utols6 részében Mark Fisher hantologia koncepciojat
mutatom be, amely Fredric Jameson elméletének fogalmi tovabb gondolasanak tekintendd, a

jelenlegi esztetikai termelés a mult formaihoz valo kotottséget ragadja meg.



A rezidudlis kultiira szerepe a posztmodern kulturalis dominanciajan belll

Jameson A kései kapitalizmus kulturalis logikaja cimii kdtetében kiilonbséget tesz a modernitas és
a posztmodern idd- és tér tapasztalasa k6zott.2 A modern temporalitasainak a perspektivajabol
tekintve az Uj tapasztalat, a temporalis térbeliesedése, ennek toredezettsége, gyakran a veszteség
érzésével tarsul. A posztmodern ilyen megkozelitése nosztalgia a modernitas ,,abszolttumai”,
telelogikus id6- és tértapasztalasa irant. Olyan formak ezek, amelyek a kortars kultdraban mar nem
folfejthetok, szinte elérhetetlenek sz&munkra. Nem a pszicholdgiai értelemben vett nosztalgiarol
van tehat szo, vagyis az eltlint id6 Gjra felidézésér6l, a mélyemlékezésen keresztil, amely
els6sorban egy modernista forma, hanem sokkal inkabb a multhoz tartozé formak utan vald
kotddésrdl, amelynek oka az esztétikai termelés azon funkcidjanak az eltlinése, amely a
modernitasban a jovo dimenzidjanak az elképzelését tette lehetdvé.

A film elején egy erds kulturalis utaldssal van dolgunk: a rendezdparos a film helyszinéiil
nem a Braziliarol alkotott képzeteink alapjaul szolgalé nagyvarosokat valasztotta, hanem a brazil
siksagot, a sertdo-t, a cselekmény lefolyasanak diegetikus tereként. A sertdo jelenti kulturalis
reprezentaciok tekintetében a ,,Masikat” a modern Brazilia képéhez képest, az emberi szenvedés,
a szerencsétlenek, a miszticizmus szintere.*

A sertdo filmek hagyoméanya a dél-amerikai posztkolonialis kulturalis mozgalomhoz
kothet6, amelynek tagjai a hatvanas években kiserletet tettek egy olyan ellenkultdra létrehozasara,
amely a harmadik vilagbeli viszontagsagok kozott, a kolonializmus fennmarado6, latens hatalmi
gyakorlatainak kritikajat fogalmazhatnd meg. Ennek legfobb filmes képviselbit, brazil
kontextusban, a Cinema Novo koré csoportosulé alkotok tették ki. A mozgalom egyik kiemelked6
képvisel6je Glaubert Rocha volt. A rendezé sajatos esztétikai elmélete az ,.6hség esztétikaja”,
amelyet a sertdo-filmek jelenitenek meg, a brazil rurdlis, elszigetelt és elszegényedett,
északnyugati vidékeken készilt mozgdoképi alkotésokat jelentik. Esztétikai programszdvegében
Rocha abbdl a problémafelvetésbol indul ki, hogy a dél-amerikai miivek, mint egzotikumok kelnek
el a,civilizalt” vilagban. Ennek elkeriilése érdekében Rocha ugy gondolja, hogy a filmek olyan (j

formait kellene létrehozni, amelyek ellenallnak a dél-amerikai sors egzotikumként vald

2 Jameson, Fredric, Utdpizmus az utdpia vége utan, In: Ué: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis
logikdja, Budapest, Noran Libro, 2010, 165-167.

3 Fredric, Jameson, A kései kapitalizmus kulturalis logikaja, In: Us: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus
kulturalis logikaja, Budapest, Noran Libro, 2010, 37-46.

4 Bentes, Ivana: Politics and Aesthetics of Myth in ,, Black God, White Devil . Portuguese Literary and Cultural
Studies, 2000, 4/5., 659.



befogadasanak.® Rocha vélasza erre a jelenségre az atlagos brazil fizikai és szellemi ,,éhségének”
realista abrdzolasa. Jellemz6 vonasa ennek az abrazolasi formanak az er6szakossag, amely nem a
primitivitas kifejez6dése, hanem az egyetlen forradalmi eszkdze a nincsteleneknek, csupan ez
tudja a szembesiteni a kizsdkmanyolot az altala tett cselekedetekkel.

A Bacurau filmben ennek a hagyomanynak a felidézése, a film kommercialis jellegét
tekintve, annak a jele, hogy a posztmodern dominans kultirajaban létrejové produktumok
kolonializaltdk a multnak azon momentumat, amikor lehetséges volt anticipalni a jovét, mas szoval
a multbol meritett kulturalis formak mér nem rendelkeznek utdpikus toltettel.

Ezt a mozzanatot egyben a film narrativaja is alatimasztja. A cselekményben egy olyan
torténetet latunk kibontakozni, amelyben a brazil siksagon ¢l6 falut egy ,.betolakodd” kiilsd
fejvadasz csoport veszi be, akik pontokat gyiijtenck a megdlt emberekért. Attol fuggetlenil, hogy
a film narrativaja mikodteti a Cinema Novo altal rogzitett sémakat — példaul a falu a szabotéroktol
egy erészakos mészarlas soran szabadul meg —, ugyanakkor egyértelmti szamunkra az is, hogy a
film kortérs viszontagsagok kozott jatszodik. Erre a technikai felszereltségbdl kovetkeztethetiink:
a falu lako6i mind hasznélnak okostelefont, az iskolakban okos tablakkal folyik az oktatas, raadasul
modern fegyverekkel is rendelkeznek. Az explicit referencia hianya az, ami a multat tekintve
anakronisztikussa teszi a film narrativajat, ennek eredménye pedig egy olyan mult lesz, amelynek
a be nem teljesitett felszabadulasrol tett igérete, az ezt igéréd modernista formak utani nosztalgiaban
jelenik meg sz&munkra.

Fredric Jameson A posztmodern elméletei cimii szovegében az utdbbirol tett kijelentések,
az arrol folytatott vitanak az eléfeltételeként azt a feltevést hatarozza meg, hogy a posztmodernr6l
valo beszéd onmagaban elfogad ,,strukturalis kiilonbségeket a kapitalizmusnak azokhoz a korabbi
pillanataihoz képest, amelyekbél kialakult”®: a posztmodern ebben az értelemben annak az
elismerése, hogy a modernitds esztétikai programja a szazad masodik felére fokozatosan
elhalvanyult, illetve, hogy a kései kapitalizmus merdben eltér a kapitalizmus korabbi korszakaitol.”

A posztmodern az 6 szemléletében elvalaszthatatlan a kései kapitalizmus kulturalis termelésétol,

5 Rocha, Glauber: The Aesthetics of Hunger.
https://www.amherst.edu/media/view/38122/original/ROCHA _Aesth_Hunger.pdf (utolso letdltés datuma: 2022. 04.
22.)

6 Jameson, Fredric: A posztmodern elméletei In: Ué: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis logikaja,
Budapest, Noran Libro, 2010, 73.

" Roberts, Adam: Fredric Jameson, London — New York, Routledge, 2000, 112.



annak tlinetekent jelenik meg, vagyis a posztmodernt egyszerre politikai és esztétikai kérdésként
kezeli.

Egy olyan posztmodern koncepcidt alkot tehat, amely nem negativként, és nem pozitivként
itéli meg azt, hanem lehetdvé teszi ennek kulturdlis produktumain keresztiili megismerését, a
posztmodern 6ssztarsadalmi kulturalis termelésen keresztiili vizsgalatat. A posztmodern homogén
korstilusként valé értelmezése, annak puszta jellemvonasainak a bemutatasa helyett, kulturalis
dominanciaként jellemzi és ragadja meg azt.® Az 0j kultdra popularis jellege azon alapul, hogy egy
tagabb kulturalis mez6be olvasztja bele a modernitast meghataroz6 magas- és tOmegkultdrat,
amelyet posztmodern realizmusnak nevez.® Jameson elmélete relevans a vizsgalodasom
szempontjabol, mivel keretet ad a filmen latottak értelmezésére, ugyanis a posztmodern gazdasagi
berendezkedés é&ltal meghatarozott kulturdlis dominancigjat a torténetiség -elvesztésének
elofeltételeként kezeli.

Megjegyzendd, hogy Jameson, amellett, hogy a posztmodernt kulturdlis realizmusként,
dominanciaként definialja, teret ad ezen beliil kiilonb6z6 kulturalis impulzusoknak, amelyeket
reziduélis és emergens kulturalis forméknak nevez:

,Ami a posztmodern szisztematikus leirasat illeti (a sajatomat is ideértve),

kijelenthetjuk, hogy amikor sikert érnek el, azzal el is buknak. Minél hatdsosabban

tudjuk hangsalyozni és izolalni az Gjabb kulturalis dominans antipolitikus

jellegzetességeit — példaul a torténetiség elvesztését -, anndl inkdbb sarokba

szorulunk, és ennek a kulturdnak barmiféle 0j atpolitizlasa a priori
elképzelhetetlenné valik. Ugyanakkor a posztmodern totalizal6 leirasaiban mindig

fenn van tartva egy kis hely az ellenzéki kultdra kilonféle formainak: ilyenek a

marginalis csoportosulasok, a radikalisan eltéré visszamaradd (rezidualis) vagy

elétlind (emergens) kulturalis nyelvek, amelyek 1étét eleve megalapozza a kései
kapitalizmus sziikségszerlien egyenetlen fejlodése, amelynek Fejlett Vilaga sajat

belsé dinamikédja révén sajat magéan beliil létrehoz egy Harmadik Vilagot. A

posztmodernizmus ilyen értelemben »csupan« kulturalis dominans. Ha a kulturalis

hegemonia fogalmaval irjuk le, azzal nem a tarsadalmi mez6 valamiféle massziv

8 Jameson, Fredric, A kései kapitalizmus kulturalis logikdja, in: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus
kulturdlis logikéja, Budapest, Noran Libro, 2010, 25-26.
°Uo. 82.



és egyforma kulturalis homogenitasat inditvanyozzuk, hanem éppen arra utalunk,

hogy egyiitt 1étezik egyéb ellendlld és heterogén erdkkel, és kiildetése az, hogy

ezeket leigazza és bekebelezze.”°

Az emergens, illetve rezidudlis fogalmak Raymond Williams-t6l eredeztethetéek. A brit
gondolkodé a New Left Review egyik alapitdja volt, szellemi formalodasa pedig a brit
szocialdemokraciakhoz kothets. Az Alap és felépitmény a marxista kultiraelméletben!! cimii
tanulmanyanak célja egy olyan kultiraelmélet megalkotasa, amely lehet6vé teszi az ,,élet
termelésenek és Ujratermelésenek” a kritikai vizsgalatat az alap és felépitmény kozti ok-okozati
viszony Ujra konceptualizalasaval. Williams elméletében az egymast valtd hegemodniak
meghatarozott korszakokhoz koétédnek, egy adott kor dominans kultirdjava valnak. Williams a
hegemoén/dominans kultira mellett megkiilonboztet két kiilonb6z6 kategoériat: a rezidualis- €s az
emergens kultdrat. Amig a rezidualis kultira magaba foglalja a mult atérokitett tapasztalatait,
addig az emergens a lehetséges jOvO tapasztalatait és gyakorlatait jel6li.

A fent kifejtett fogalmi kerettel kénnyen megallapithatjuk, hogy az altalam valasztott film
a Cinema Novo formaisaganak a beemelésével egy rezidudlis kulturdlis format idéz meg. A
korabbi kulturdlis mozgalmak hagyomanyanak kifejez6dése a filmben, a reprezentaciokon
keresztiil, egy a mar elfeledett mult irdnti nosztalgia kifejez0dése, amely, tekintve a film
kommercialis jellegét, annak a jele, hogy a posztmodern dominans kultiraja magaba integralta az
egykor emergensnek tekinthetd formakat.

A rezidualis kulturalis forma mellett azonban megkilonbéztethetiink a filmben egy olyan
sémat is, amelyet Jameson a kései kapitalizmus emergens formajanak tekint, vagyis olyan
forméanak, amely képes megfogalmazni a Kkortars viszontagsdgokkal szemben Kkritikat
megfogalmazni. Ez a science-fiction zsaner formanyelve, amely a kései kapitalizmus

viszontagsagai kozott képes a kognitiv és elidegenit6 aspektusan keresztiil.

10 Jameson, Fredric, Utépizmus az utdpia vége utan, In: Us: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis
logikdja, Budapest, Noran Libro, 2010, 170. old.

1 willaims, Raymond, Alap és felépitmény a marxista kultiraelméletben, Ford. Szarvas Marton, In: Fordulat,
2021/1, 41-64. old.



A science-fiction szerepe a kései kapitalizmusban

Hiinek maradva az elobb kifejtett elméletekhez, adodik az a kovetkeztetés, hogy a posztmodernitas
dominans kultdrajan belul olyan kulturdlis textusok, formak kibontdsa és artikuldlasa az
eléremutato, amelyek az utdbbi realizmusan beliil az utopikus gondolkodas csirdiva képesek valni.
Ezek a formak azonban nem ,,adjak” magukat szdmunkra. A politikai fantazidkat mikodtetd
narrativ ,,textusokrol” ugyanis le kell hdAmozni az ideologikus tartalmakat, és egyuttal rekonstrualni
kell az ezeket mikodtetd vezérelveket.’> A politikai fantaziak konstrukciok, torténetileg
meghatarozott formak, amelyek empirikus formaban nem léteznek, ebbdl adododan rekonstrualni
szilkséges oket empirikus textusokban, hasonléan, ahogyan az egyén tudattalan fantaziai
rekonstrualédnak az egyéni alom, értékrend, viselkedés szimptomatikus és fragmentalt
,textusaiban”.3

A Bacurau filmben, amint mar emlitettik, a pastiche, a nosztalgia az, ami els6sorban
meghatarozza a kulturdlis produktum miikodését, amely egy tagabb, kulturdlis jelenségnek a
szimptdmaja. Az anakronizmus, a kiillonbozé torténelmi korszakok egymasba csuszasa és a
torténelmi referencia hidnya a filmben annak a kovetkezménye, hogy valahogyan az altalunk
érzékelt id6 megsziint folyamatnak lenni, a mult elérhetetlenné valt szdmunkra, folyamatos
jelenként érzekeljik.

A Bacurau-ban azonban a retrospektiv, nosztalgikus iddpercepcio mellett megfigyelhetd
egy, a narrativa zart idején talmutaté formanyelv is, amely a science-fiction-hez kothet6: az
anakronizmusok mellett olyan kizokkentd, elidegenit6é motivumok is talalhatéak a filmben,
amelyek reflexiv tavolsagot alakitanak ki a befogado és a film kdzott. Erre példa a fejvadaszok
altal hasznalt dron, amellyel nyomon kovetik a falu lakoit, illetve egymas tevékenységét. Errol
elészor képet az expozicio utan kapunk. A cselekmény terének és idejének a bemutatésa utan, egy
vagast kovet6en, egy haza utazd helybélit l1atunk, aki arra figyel fel, hogy egy repiil6 csészealj
alaku valami repul mogotte, és kdveti 6t. Az utobbi egyreszt anticipalja a fejvadaszok érkezésével
bekdvetkezo fesziiltséget, masrészt az idegenséggel, az ismeretlennel valo talalkozas motivuma is

a magikus realista motivumokkal 4tsz6tt expozicid utan.

12 Jameson, Fredric: Progress versus Utopia, or, Can We Imagine the Future?, In: Ué: Archeologies of the future,
The desire called utopia and other science fictions, Verso, London, 2007, 283.
13 Uo.



Jameson kritikai pozicidjanak az egyik legfontosabb eleme az, hogy minden térténelmi
korszak rendelkezik az utopikus gondolkodas igényevel, a kései kapitalizmus kulturalis
dominancidjaban ezek csupan mas format dltenek a korébbiakhoz képest. Ebben a legfontosabb
szerepet az olyan kulturdlis produktumok toltik ki, amelyek a brechti értelemben vett elidegenités
mechanizmusat alkalmazzak. Jameson, Darko Suvin science-fiction-rél tett kijelentései alapjan,
az utobbinak tulajdonitja azt az aspektust, amely a cselekmény szintjén magaba tudja foglalni
egyszerre a diegetikus tér formalis hatarainak a meglétét és a jov6 iranyaba mutato jellegét.*

Suvin a méar emlitett tanulméanyaban a sci-fi zsénert, mint kognitiv elidegenitést
definialja.’® Suvin szerint az utobbi esszencialis tulajdonsaga az, hogy minden esetben egy
tikorkent szolgal a nézot kortilvevo empirikus valdsaggal szemben. A science-fiction nem csupan
a technikai vivmanyok futurisztikussagarol ismerheté meg: mint zsaner elsédleges motivacidja az
emberi Kkreativitds, a képzelet hatarait feszeget6 0j vilag megtalalasa, amely elemei egymashoz
val6 viszonyat tekintve koherens, ugyanakkor célja egy alternativ, az empirikus valosagtol eltérd
vilag megteremtése.® A science-fiction tehat egy totalizalo, a maga szabalyszertiségeit illetden
zart vilagot teremt a fikcid segitségével: az empirikus valdosagunktdl eltéréd normativ rendszerbe
nyuijtott betekintés hozza létre az elidegenités esztétikumat.’

Az elkilonosiesités [octpanenue] koncepcidja eldszér Viktor Sklovszkij Miivészet, mint
fogas cimii tanulmanyaban jelenik meg.'® Sklovszkij azt a formalista tendenciat kritizalja, amely
a miivészetet képekben vald gondolkodasként hatarozza meg. Ez a tendencia ugyanis elmondéasa
alapjan, csupan a mar meglévo képeket hasznalja fel yjra, vagyis ,,sokkal inkabb a hagyomanyos
képek elrendezésére, mintsem Gjak kitalalasara iranyul.!® Mivel a miivészetek altal mozgositott
képek sora elére adott, térténetileg meghatarozott, a befogadot egy olyan pozicioba helyezi, amely
automatizaltan, vagyis reflexio nélkiil fogja a miivészetet érzékelni.?® Sklovszkij szerint a
mivészetnek ezzel ellentétben a feladata viszont az ,élet érzékelésének a visszakapasa” lenne, a

sematikus befogadasbol valo kizokkentés, a dolgok elkiilonosiesitésén keresztiil: ,,A kép célja nem

1% Uo.

15 Suvin, Darko: On the Poetics of Science Fiction Genre, In College English, 34.3,1972, 372-377.

16 Uo. 373-374.

17 Uo. 374.

18 Sklovszkij, Viktor Boriszovics: 4 miivészet, mint fogds, Ford. Sz6ke Néra, In Molnar Angelika — Freisli Mihaly
(szerk.): A sz6 feltdmasztasa — Orosz irodalomelméleti tanulmanyok. Savaria University Press, Szombathely, 2016,
19-31.

¥ Yo. 20.

2 Uo. 23.



az, hogy a jelentést az ertelmezésiinkhdz kozelitse, hanem az, hogy segitsegével kilondsen fogjuk
fel a targyat: célja tehat a »lattatds«, és nem a »felismerés«”.%:

Suvin azonban, Bertolt Brecht szinhdzelméleti értekezései alapjan hasznélja az elidegenités
fogalmat. Brecht, materialista alapokra helyezve az elméletet, az elidegenités elsddleges céljaként
,,a minden folyamat alapjat képezd tarsadalmi gesztus”?? kiilonossé tételét tiizi ki. A gesztust egy
bizonyos korszakban 1év6 emberek kozott fennallé tarsadalmi viszonyok képezik.?® Brecht az
elidegenitésen keresztul a befogadot nem csak kizokkenteni akarja a sematikus befogadoi
allapotbol, hanem felismertetni vele a fennall tarsadalmi viszonyok torténetiségét, és ezéltal az
utobbi esetleges voltat: ,,A szinésznek a folyamatokat torténeti folyamatokként kell jatszania. A
torténeti folyamatok egyszeri, mulo, bizonyos korokhoz kotott folyamatok. Az emberalakok
viselkedése benniik nem abszoldt értelemben emberi, nem véltozhatatlan, ennek a viselkedésnek
bizonyos sajatsagai vannak, és kritikdnak van aldvetve a mindenkor rakévetkezé korszak
allaspontja feldl nézve. A folytonos fejlddés tehat elidegeniti téliink az eldttiink jartak
viselkedését.”?* Brecht ilyenforman a szamunkra természetesnek, adottnak tetszd tarsadalmi
viszonyokkal szemben alakit ki az elidegenités esztétikuman keresztiil egy reflexiv allapotot,
azaltal, hogy feltiin6vé teszi azt.?®

Suvin esetében egyszerre jatszik kdzre az elidegenités hasznalatakor a Sklovszkij altal
adott elmelet és a brechti V-effektus definicidja. E két szegmensnek kdszonhetben, a science-
fiction megalkotott, a maga szabdlyszeriségeit illetden zart vildgaba adott betekintés
eredményezheti az elkiilonosiesité hatast. Az utobbi egyszerre kognitiv és kreativ minéséggel
rendelkezik: kognitiv, mivel alternativ tarsadalmi rendszerek lelhetéek fel benne, valamint (j
normak rendszerével talalkozik a befogadd; és kreativ, ugyanis a fiktiv normarendszer
szabalyszeriiségeinek a megismerésére késztet.?® A brechti elem Suvin meghatarozasaban az
altalunk tapasztalt empirikus valGsdg természetszeriiségének, magatdl értet6édé voltanak a
lebontasa: a science-fiction emellett minden kor normarendszerét, beleértve a sajatjat is,

egyedinek, esetlegesnek, alakithatonak latja.?” Az utobbinak Suvin szerint tehat fontos eleme a
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kognicio és elidegenités interakcidja: egy képzeletbeli, ugyanakkor az empirikus valésagunktol
eltérd, koherens vilag megalkotasaval az altalunk tapasztalt valosagot esetlegesnek, alakithatonak
tlnteti fel.

A science-fiction azon tul, hogy egy formalis hatarokkal rendelkez6 zart narrativa, a jové
térbeli dimenzidjanak a megmutatasa sem rendelkezhet az utébbival.?® A jelen utopiatermelésének
meghatarozo alapelve nyoman a befogado akklimatizalasa a technicizalédashoz, a fejlédés gyors
tempojéhoz, nem egy jovokép direkt megmutatasaval torténik, hanem ennek a reprezentacios
formanak a jovohoz vald viszonya valGjdban sokkal komplexebben tarul elénk: nem konkrét
képeket nyujt az olvas6 szamara a kézeljovoben materializalodo jovordl, hanem a jelentdl idegenit
el, hogy az utdbbirdl alkotott tapasztalatainkat Gjra strukturalja.®

A science-fiction kései kapitalizmuson beliil elfoglalt helye azonban nem csupan a jovo
dimenzidjanak az életben tartdsa a posztmodern homogén terén beliil, hanem egyben szorosan
osszefiigg az utopikus gondolkodas hianyaval és szimptomaja is ennek.>® A science-fiction
formanyelvi 1étrejottének az elofeltétele a szisztematikus ideologiai és kulturalis ,,zartsag”, vagyis
Jameson a science-fiction-t nem csupan egy jol behatarolhatd irodalmi zsanerként azonositja,
hanem a modernitads végével bekovetkezett torténeti valtds szimptomajaként, a posztmodern
viszontagsagaira adott valaszként értelmezi. A science-fiction az ideoldgiak végével azonositott
posztmodernitasban, teret kapott az utopikus gondolkodasra val6 dsztonzésre.®* A science-fiction
zsanerének kialakulasa tehat a posztmodern ,,allapotra” adott valasz, amely egyrészt a torténeti
gondolkodas aszkézisének, a torténeti perspektiva Gjjaélesztése a tempordlis térbeliesedésének
koradban, a tarsadalmi valdsag esetlegességének a felmutatasan keresztil; masrészt kaput nyit a
jovo lehetséges alternativ elképzelései felé.

Az éaltalam valasztott filmre azonban természetesen nem lehetne azt mondani, hogy a
hagyomanyos értelemben vett science-fiction ala tartozna. Sokkal inkadbb a terek &sszetett
reprezentacioin keresztll nyilvanul meg a textus utopisztikus igénye, mivel nem az empirikus
vilagunktol eltéré zart totalitassal talalkozunk. Egy olyan jelenséget érhetink tetten, amelyet

Jameson az utdpikus tér konstitlcidjanak nevez, amely az utdpisztikus jovévaras koncepciojat,

28 Jameson, Fredric: Progress versus Utopia, or, Can We Imagine the Future?, in: Archeologies of the future, The
desire called utopia and other science fictions, Verso, London, 2007, 283.

2 Uo. 286.

% Uo. 288-292.

31 Uo. 286-289.



elméleti, nonfigurativ modon helyezi elétérbe.®? A film a temporélis dimenziok keresztezésével,
ezek atszovésével hoz létre egy olyan diegetikus teret, amely ugyan nosztalgiaval tekint vissza a
malt formai utan, elmossa a torténeti hatart mult és jelen kdzott, viszont azzal, hogy a cselekményt
a kozel jovobe helyezi és egy zart, az empirikus vilagunktol eltérd totalitast alkot, az ebbdl eredd
elidegenitd hatason keresztiil teret nyit egy lehetséges jovo elképzelésének.

Az utopia kérdése azonban felvet sajatos problémékat a Jameson altal felvetett
posztmodern korszakolasban, ugyanis a posztmodern hagyomanyos, 1950-es években
meghonosodott elméletei az utdbbit az ideologidk végével azonositjdk, a hatvanas évek
utopisztikus impulzusai pedig elapadtak a 1970-es és a 1980-as évekre.>® Jameson szerint azt kell
megvizsgalnunk kdzelebbrél, hogy a hatvanas évek utdpisztikus vizioi felbukkanasa utan, ,,hogyan
alakult ki egy egész sor térbeli utopia”, vagyis a posztmodern térbeliesité tendenciajat sziikséges
elemezniink.®* A térbeliesités, ha ,,valoban csorbitja az idérél és a Térténelemrdl valo gondolkodas
képességét”, egy 1j, utopisztikus toltetll térre nyithat ajtot. A posztmodern textusok esetében egy
olyan olvasat lehet6sége érvényesiil, amelyben a jovo elképzelhetdsége nem annak direkt
megmutatasan keresztiil valik lehetdvé, hanem absztrakt modon konstitualodik. A megteremtett
utopikus tér egyik elsédleges aspektusa a nosztalgikus reflexszerlisége, vagyis az ,,emergens”,
utopikus jellege a maltbdl érkezik és a lehetséges jovo felé mutat:

“[...] csupan a nosztalgikus reflexbdl elindulva ezek a tételek lassan felveszik a

tudatos ellenéllds pozitiv és aktiv értékét, mint dontések és szimbolikus aktusok,

amelyek most mar elutasitjdk a dominans poszter-és-dekorécid kultarat, és ezaltal

inkabb emergensként, mint rezidualisként hatarozzak meg magukat. Ami eddig egy

fantaziamultban valo gyonyorkodésnek tiint, az most mar inkabb egy utopisztikus

jovo konstrukcidjanak latszik.”3®

A posztmodernben bekovetkezett térbeli fordulat lesz tehat az eléfeltétele az uj,
utopisztikus tartalmaknak, amelyek a modernitas formai utan val6 nosztalgiabdl erednek, vagyis a
multbol érkeznek és utopikus impulzussa valnak a posztmodernitas apolitikus dominans kultarajan
beldl.

32 Jameson, Fredric, Utdpizmus az utdpia vége utan, In Us: A posztmodern, avagy a kései kapitalizmus kulturalis
logikaja, Budapest, Noran Libro, 2010, 173.
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A Bacurauban allitasom szerint ezt a mozgast figyelhetjiik meg a mult és a jovo terei
kozott: a Cinema Novo posztkolonialis, emancipatorikus diskurzusa és formanyelve referencia
hidnyéban 6sszemosoddik a jelennel, azonban formailag a film lehetdvé teszi az elidegenités
esztétikuman keresztll a reflexiv tavolsdg megteremtesét, és a jové lehetséges formainak az
elképzelésére keésztet. A mészarlasban kicstcsosodo fesziiltseg, az agresszié ugyan megszabaditja
a helyieket a kiils6 fenyegetéstol, lemészaroljak a fejvadaszokat, viszont a film egyszerre kozli is
szdmunkra azt, hogy a felszabadulés a jelenlegi viszontagsagok kozott elérhetetlen. A mészarlas
utan az utolso életben maradt fejvadasz, latvan, hogy vesztettek, 6ngyilkossagra késziil. Miel6tt
ezt megtehetné, egy idGs asszony jelenik meg elbtte, egy kisértet formajaban. A né alakja a film
egyik nyitojelenetébdl lehet szamunkra ismerds: 6 a falu nemrégiben elhunyt vezetéje, a falu lakai
a matriarka temetési szertartdsdnak keretében gytilnek 6ssze, arcképét pedig egy autdn vetitve
lathatjuk, amelyet a gyaszold tomeg kovet a temetébe. A temetés allegorikus jelenetében a
koporsot a foldon elhelyezve, nem a sirgddorbe leengedve latjuk, majd egyszer csak viz csordogal
ki a koporsébdl, a tetd széleinél. Az itt fellelt allegdria értelmezésemben azt jelenti, hogy az
eltemetetlen, el nem hantolt mult atcsordul a jelenbe, a film késdbbi jelenetével (a métridrka
megjelenése) Osszefiuiggesben pedig Kkisértetté valik, amelynek kovetkeztében a torténeti id6
megsziinik létezni, elgondolhatatlanna valik, egy 6rokké tarto jelen foglyaiva valunk.

Az kisért6 el nem gyaszolt mult kortars kultiraban megjelend jelenségének legfontosabb
teoretikusa Mark Fisher. A kovetkez6 fejezetben az 6 munkassagat tekintem &t, ezen belll is
hantoldgia koncepcigjat fogom bemutatni, amelyet a fent elemzett film &ltal allegorikusan &brazolt

jelenség megragadasara igencsak el6remutato elméleti hattérnek tartok.



A kapitalista realizmus

Mark Fisher alapélménye kozé tartozik a masodik vilaghabort utan megjelend, angol joléti
szocidldemokracia hanyatlasa, tovabba az ezzel egy id6ben, angolszasz teriileteken elkezd6d6
neoliberaliziciés folyamatok is, amelyeknek elkdtelezett kritikusava valt. Fisher munkassaga
elsésorban ahhoz az ideologiakritikai hagyomanyhoz kothetd, amelyben a kritika targya a
naturalizacid, egy sajatos ideoldgiai misztifikacio, a magatol értet6dd, természetesnek tetszo,
torténetileg esetleges, konstrualt voltanak a leleplezése.3®

Fisher Kapitalista Realizmus®’ cimii esszékotetét elsdsorban Fredric Jameson munkéssaga
ihlette, de emellett fontos szerepet kap a pszichoanalizis hagyomanya, Gilles Deleuze, Felix
Guattari munkéssaga és Slavoj Zizek gondolatisaga is. Fisher elsé konyve elsGsorban a mér
emlitett ideologiakritikai hagyomanyhoz kothetd. A kapitalista realizmus minden koréabbi torténeti
korszakhoz képest intenzivebb az esetlegességek naturalizaciojanak tekintetében. A fogalom arra
a jelenségre utal miszerint a jelenkor kapitalizmusa minden kordbbi korszakahoz képest
természetesebb, magatol értet6débb, ebbdl adédoan pedig latszolag kikezdhetetlen.

A Kapitalista realizmus cimszava a Jameson altal meghatarozott posztmodern kultira és
kései kapitalizmus kozott megéllapitott 6sszefliggésekre utal, amelyek tulajdonképpen ugyanazt
jelentik; viszont Fisher amellett érvel, hogy a Jameson altal leirt folyamatok intenzifikalddtak,
elmérgesedtek, igy Uj fogalmakat kell alkotnunk ezeknek megragadasara.® A Jameson altal irott
szovegek kontextusat még egy olyan vilag képezte, amelyben nem voltak olyan mértékben
elgondolhatatlanok a kapitalizmust meghalad6 formak, mint manapsag: akkoriban még a létez6
szocializmus emléke a kapitalizmus ellenpdlusat tudta képezni valamilyen forméaban, és ekkoriban
folytak le angolszasz terlleteken a neoliberalizacios folyamatok, amelyek a szocidldemokraciak
,osztalyegyezségének™ felbontasaval példatlan szabadsagot adtak a t6kének. A kapitalista kultura
mai formajaban méar nem az egykor forradalmi tartalmak inkorporéciéjarél beszélhetiink, hanem
ezek prekorporaciojarol, vagyis a jelen kapitalizmusa a rendszer képére alakitja a lehetséges

ellenallas formait. Eleve az utobbi képére formalt vagyak, igények és remények termelésének

36 | d. Andras, Csaba: EI8sz6 a kapitalista realizmushoz, in: Fisher, Mark: Kapitalista realizmusm, Budapest,
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lehetiink a tanti.®® A sokat idézett ,,konnyebb elképzelni a vilagvégét, mint a kapitalizmus végét”
kijelentés annyit tesz, hogy jelenleg nem csupan egy életképes politikai, gazdasagi alternativa
elképzelhetetlen, hanem egy koherens alternativa is elérhetetlennek latszik.*

Fisher szerint Jameson annak ellenére, hogy egyenldként kezeli a kései kapitalizmus
kulturalis logikéjat a torténetiség felbomlasaval, nem fejti ki a kettd kozott fennalld kapesolatot.*
Fisher szerint ennek egyik oka a neoliberdlis gazdasag szolidaritasellenessége, az ennek
kovetkeztében 1étrejové kompenzatorikus ragaszkodas a megszokotthoz.*? A kései kapitalizmus
munkakulturgja egyszerre stimuldl tul és merit ki, amelynek kovetkezménye az, hogy egyszerti
megoldasokat keresiink a nosztalgia mamoraban. A jelenség masik okaként Fisher a kulturalis
szféra neoliberalis elvek mentén vald atalakitasat emliti, amely anyagi alap nélkil nem képes a
piaci logikaktol fiiggetlen lenni.*

Fisher erdeme, fogalomalkotds tekintetében, Jameson munkéssaganak, az &ltala
diagnosztizalt folyamatoknak a tovabb gondolasaban rejlik. Napjaink kortars kulturalis
termelésének — féleg a nosztalgian alapulé mechanizmusénak — a leirasara Jacques Derrida
hantoldgia fogalmat emeli be.** Fisher szerint ugyanis a hantoldgia, Derrida egyéb koncepci6ihoz
képest, mint a nyom és a differencia, tartalmaz megfontolasokat az idére vonatkozodan is. Derrida
hantoldgia-koncepcidja a Marx kisértetei**cimii kényvében keriil emlitésre. A fogalom egy
szojatékra épul az ontoldgia filozofiai diszciplingjaval, amely a 1étez6k metafizikai diszciplinaja.
A hantoldgia az ontologiaval szemben olyan létez6kkel foglalkozik, amelyeket nem a jelen
aktualitdsaban ragadhatdéak meg: énmagukban nem hordoznak létezést, csupan ahhoz viszonyitva
nyernek jelentést, ,.ami mar nincs, vagy még nem kovetkezett be”.48

Derrida szerint a mult abban az értelemben kisért minket, hogy a modernitas altal tett
igéretek be nem teljesilt voltat nem tudtuk valéjaban elgyaszolni. A XXI. szdzadban a hantoldgia
nem egy objektumhoz val6 kotddés, ragaszkodas formdjaban ragadhaté meg, hanem ami valdjaban

elveszett, az egy tendencia, a modernitas emancipatorikus programja.*” A hantoldgia targya
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valojaban azok az elsésorban nyugati szocialdemokracidkban elkezd6dott pluralizacios
folyamatok, amelyeket a kor az osztalyok kozotti kiegyezés korszakaban csupan egy olyan
helyzetnek tekintett, amelybdl tovabbi eldnydket lehet kicsikarni.*®

A mult formai tehat abban az értelemben valnak virtualitassa, kisértetekké, hogy a
modernitas altal anticipalt jové valdjaban sosem kovetkezett be. Epp ellenkezbleg, az 1970-es,
1980-as években elkezd6dott neoliberalizacios folyamatok precedens nélkili teret adtak a toke
terjeszkedésének a lehetdségeire, végll pedig, a kétpdlusa vildgrend felbomlésaval, szabad utat
adtak a kapitalizmus univerzalissa valasanak. A kortéars tomegkultarét elaraszt6 nosztalgia Fisher
szerint annak a tiinete tehat, hogy a mult altal anticipalt jovo képét valojaban sosem ,,gyaszoltuk”
el véglegesen. Ennek kovetkezménye az, hogy a mdultban ragadtunk, és a jovore iranyuld
képzeletiink teljesen impotenssé valt.

A Bacurau-ban a harmadik vilagbeli viszontagsagok alol felszabadulast igérd
posztkolonialis hagyomanyra valo utalas tehat egyaltalan nem véletlenszeri. A huszadik szazad
kdzepén megfogalmazott forradalmi esztétika mara mar elképzelhetetlenné valt a kortars rendezék
szamara. Ennek torténeti okai, egyrészt az 1970-es és 80-as évek dél-amerikai katonai diktatdrak
szolidaritasért és nemzeti kultiraért kiizdé mozgalmak ellen iranyulé intézkedései, masrészt pedig
a piaci atalakulast kovetd, addig az allami intézmények altal biztositott filmgyartas csédje.*® A
tokének kiszolgaltatott kortars dél-amerikai filmipar, amelynek terméke a Bacurau, parhuzamba
allithat6 azokkal a kortars kulturéra jellemzé jelenségekkel, amelyeket Fisher diagnosztizal. A film
a nosztalgiara rajatsz6 formak halmozasaval, a torténeti tér és id6 felszamolasaval egy, a kortars
kultaraban jelenlévo, fent kifejtett hantologikus allapot szimptomaja.

A rendezbparos tobb interjujaban is emliti, hogy a film ,kritikai” aspektusat a kortars
kultarharcos diskurzusban hatarozzék meg. A film forgatasa ugyanis Jair Bolsonarto jobboldali
brazil elnok megvalasztasa utani idGszakra tehetd, amikor a brazil politikai diskurzust (amely
persze nem tér el sokban az altalanos politikai kortars beszédmodtol), elsésorban a kulturharcok
arkai hataroztak meg. Ezzel szemben Fisher irasai lehet6séget teremtenek arra, hogy ettdl a

beszedmodtol eltavolodjunk, és felmutassuk ennek az ideologikus voltat, amely valojaban annak
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a tiinete, hogy képtelenek vagyunk a mar meglévd, prekorporalt identitasformaktol

elvonatkoztatni, és egy radikalisan mas vilagot elképzelni.>

%0 Fisher, Mark, What is Hauntology?, Film Quarterly, 66/1, 2012, 2.



Konkluzio

A film kétségtelenul egy olyan kornak a terméke, amikor a kapitalista realizmusnak
kdszonhetden a jovordl alkotott lehetséges képzeteink teljes mértékben ald vannak vetve az eleve
adott ellendlldsi formaknak, amelyek valdjdban képtelenek a jelenlegi berendezkedésen
tulmutatni. A modernitas igéretei, be nem teljesiilt jovoképe a mult iranti nosztalgidba ringat
benniinket: ,.Freud fogalomhasznalatdban mind a gyasz és a melankdlia egy veszteség
kdvetkezmenye. Viszont amig a gyasz a lassU, kinzé megvonasa a libidonak a targyéatél, addig a
melankdlia esetében a libido kotve marad ahhoz, ami mar eltiint”>! — irja Fisher.

A hantologia jelenségeére alapozott kultira azonban nem zéarja ki azoknak a formaknak a
jelenlétét, amelyeket Jameson a kései kapitalizmus kulturalis logikajaban megnyilvanulé politikai
fantazidk szubtilis, inexplicit formainak tekint. Jameson szdméra az utopikus gondolkodas
szlikségszerli velejardja minden torténeti kornak, igy a poszt-fordista kései kapitalizmusnak is.
Ennek megnyilvanulasa a science-fiction, amely az elidegenités esztétikuman keresztul reflexiv
tavolsagot teremt a jelen viszontagsagainak Ujra strukturalasara, és ebben a tekintetben emergens
formava is valik.

A Bacurau esetében a jové anticipalasa elméleti modon torténik meg a modernista
rezidualis hagyomany és a science-fiction elidegenité aspektusanak az egymas mellé valod
helyezésével: a multbol érkez6 impulzus valik a jovore iranyuld impulzussa. A mar lehetetlennek
tind negacid, a mar rezidudlissd valt ellendllas megvalosithatatlansaga mintha a jovo
dimenzidjaban talalnd meg Ujra a tagadas lehetdségét. A Bacurau a zart narrativan beliil a jovo
dimenzigjanak a felmutatasaval tallép az utobbi formalis hatérain, és az elidegenités esztétikuman
keresztiil egy lehetséges jovo elképzelésének a lehet6ségét teremti meg. Egy a Jameson értelmében
hasznalt utdpikus tér konstituciojarol beszélhetiink, amely a reziduélis, modernista hagyomany és

a science-fiction idékezelésének egymas mellé helyezésével.

51 Fisher, Mark, Not giving up the ghost, in: Ghosts of My Life, Winchester, Zero, 2014, 29. old. (sajat forditas)
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