Hogyan latta Hosoe Eiko a kamaitachi-t?

EQy yokai vizualis abrazolasa a fotomiivészet eszkozeivel

Bevezetés

Munkéamban Hosoe Eikd #Hl7L 32y (1933- ) Kamaitachi #fl (1969) cimii fotdsorozatat
dolgozom fel. Iskolas korom ota érdekelt a fotdzas, és a japan kulturaval megismerkedve a
japan fotomiivészet irant is érdeklédni kezdtem. Hosoe Eiko képeivel elészor véletleniil
talalkoztam, amikor a japan fotosokrol gylijtottem informaciot készségeim fejlesztése céljabol.
A Kamaitachi fotosorozat mar els6 pillantasra felkeltette érdeklédésemet. A képek dinamikaja
¢s sOtétsége, egy teljesen 4j vilagot képviseltek, a fotdsorozat cime viszont teljesen érthetetlen
volt. A fotok értelmezése érdekében megprobaltam kideriteni mi is lehet a kamaitachi és mi
koze van a sorozathoz. Bar hajtott a kivancsisag hamar falakba iitk6ztem azzal szembesiiltem,
hogy a témaval kapcsolatban a magyar adatbazisokban vagy online alig talalhato forras. Ez csak
tovabb erdsitette a kivancsisagomat, és ekkor sziiletett meg bennem az elhatarozés, hogy a
témat szakmai vizsgalat ala vessem és kutatasba kezdjek.

Hosoe Eiko a japan fotomiivészet meghatarozo alakja, vilagszerte ismert és elismert
fotografus. A Kamaitachi cimi fotéalbum 1969-ben keriilt kiadasra. A kamaitachi maga egy
yokai WK%, vagyis egy a tradicionalis japan mondavilag részét képezd természetfeletti 1ény.
Ezt a természetfeletti 1ényt Hijikata Tatsumi 75 %2 (1928-1986), a buto HEHS! atyja testesiti
meg. A fotosorozat elkészitésének szinhelyéiil a Tohoku régid szolgalt, amelyhez mind Hijkata
mind Hosoe szorosan kotodik. A sorozat képei egy a kamaitachi altal megszallt vidéki lakost
abrazolnak, és emellett tagabb értelemben egy torténeten vezetik végig a szemlélot. A yokai-ok
a japan mivészet fontos részévé valtak a torténelem soran, nem csak a mondavilagban, de
festészetben, irodalomban, szinhdzban majd késébb a mangdkban, filmekben €s animdacios
filmekben is megjelentek. A yokai-ok népszeriiségének novekedésével a veliik kapcsolatos
kutatasok szama is évrdl évre novekszik. Mind a modern korban, mind a masodik vilaghabora

soran a mozgo6filmekben betoltott szerepiiket mar sokan kutattak, kiilonb6z6 szempontok

! Avantgard tancstilus, amit Hijikata Tatsumi és Ono Kazuo K7 —/iff (1906-2010) a méasodik vildghabort utdn
hoztak létre. A stilus kombinalja a japan tradicional szinmiivészetet és a német expresszionista tincmuvészetet. A
tancmozdulatok az emberi test kifejezOségét hasznaljak. Szembe megy a japan tradicionalis szinpadi miivészetek
szigort szabalyaival.



mentén haladva.? Szamos kutatas sziiletett arrél is hogyan jelennek meg a yokai-ok a japan
irodalomban. A festészetben és a korai miivészetekben valo szerepiiket pedig mar a 19. szazad
végén Inoue Enryo JF b F1 T (1858-1919) altal létrehozott yokai gaku WK & % s
tanulmanyozta. A fotomiivészetben betoltott szerepiikrél azonban, kutatdsom soran, nem
talaltam anyagot. Ennek els6dleges oka az lehet, hogy a fotomiivészetben, kevesen
foglalkoznak a yokai tematikaval. A Kamaitachi fotosorozatot ez teszi még kiilonlegesebbé.

Ahogy a Kamaitachi kiemelkedik a tobbi fotosorozat koziil ugy a kamaitchi yokai is
eltér a tobbi a yokai-tol. Kutatasom megkezdésekor azt tapasztaltam, hogy az fotdsorozat
kozpontjaban 1év6 yokai, kdzel sem annyira ismert és Kutatott, mint az altalam eddig ismert
kitsune J, ami megjelenik tobb modern nyugati popkulturélis termékben is, tobbek kozott az
amerikai Farkasborben (Teen Wolf 2011-2017) cim@ sorozatban, vagy a magyar Liza, a
rokatiindér (2015) cimii romantikus vigjatékban. A megkérdezett japanok tobbsége nem hallott
rola; akik igen, azok pedig alig tudtak konkrétumot mondani réla azon kiviil, hogy a kamaitachi
egy ijesztd Iény, vagy hogy ez egy hatalmas karmt menyét. Kevés japan nyelvii kutatas késziilt
a kamaitachi-val kapcsolatban. Igy a munkdmban két eredeti szoveget dolgoztam fel a
kamaitachi-rol: a Echigo densetsu yonjinana fushigikai ##%{xaiPu-+-E4 B (1878),
valamint az Yamamura seikatsu no kenkyi [T 4275 D W52 (1937) kamaitachi-val kapcsolatos
torténeteit. A szovegek hasznos forrasnak bizonyultak, nem csak a kamaitachi leirasai kapcsan,
de a Meijikori yokai tanulmanyokkal kapcsolatosan is.

Az adott munkédmat harom nagy fejezetre bontottam, amelyeket kisebb alfejezetekre
valasztottam szét. Az elsO fejezetben a japan fotomiivészet torténetébe nyujtok bepillantast.
Mivel a japan fotomuvészet kozel kétszaz évet olel fel, amelybdl az utdbbi koriilbeliil szaz
évben a fotosok és alkotdsaik szdma folyamatosan nd, a munkamban a teljesség igénye nélkiil
dolgozom fel az elsé fényképez6gép Japanba érkezésétél Hosoe Eiko Kamaitachi albumanak
publikalasdig eltelt kozel szaz évet. Ebben a fejezetben, nem térek ki sem az Gsszes jelenetds
¢s meghatarozd fotdmiivészre és fotdomiivészeti munkara, sem a feldolgozott idétartamban
japanban megjelend fotdsstilusra. A munkdm szempontjabol, ezek nem relevansak, csak a
fontosabb torténelmi mérfoldkoveket, valamint a Hosoe munkassagat kézvetleniil befolyédsolo

eseményeket taglalom az adott fejezetben.

2 Lasd példaul Noriko T. Reider, Michael Dylan Foster vagy Zara-Papp Zilia munkéassagat.
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A masodik fejezetben a yokai-ok kérdésével foglalkozom. Rovid magyarazatot adok a
jelenség Osszetettségére és a yokai szo fordithatosagaval kapcsolatban. Ezzel kapcsolatban
fontos kiemelni, hogy a munkamban a yokai megnevezésre parhuzamosan hasznalom a démon,
szOrny ¢és lény szavakat a szoismétlés elkeriilésének céljabol. A yokai tekintetében, ebben a
kutatasban szinonimakként hasznalhatoak az adott kifejezések, azonban igyekeztem, semleges
lény kifejezést hasznalni a legtobbet. A masodik fejezetben roviden, konkrét példakra ramutatva
Osszefoglalom a yokai-ok szerepét a miivészetben. Az attekintés nem meriti ki a témat, csakis
a kutatasom szempontjabol relevans informacidkra térek ki benne.

A Kamaitachi fotosorozattal kapcsolatos kutatisom eredményeit az utolso fejezetben
fejtem ki. Ennek céljabol, bemutatom Hosoe Eiko munkassagat, nagy hangsulyt helyezve a
Kamaitachi fotosorozatot kozvetleniil megeléz6 évekre és a miivészt ekkor ért hatasokra.
Kitérek Hosoe Eiko és Hijikata Tatsumi k6zO0s munkassagara, valamint a Kamaitachi
fotosorozat elkészitésének koriilményeire. Végezetiil pedig a kamaitchi-t ismertetem, valamint
kifejtem a yokai és a fotosorozat kozotti kapcesolatokat.

Kutatasom célja, hogy ramutassak arra, hogy az adott fotosorozatban hogyan jelenik
meg a kamaitachi, miért valasztott Hosoe Eiko egy ilyen szokatlan témat a fotosorozat
elkészitéséhez, valamit hogyan alkalmazta Hijikata alakjat, a buto tancstilust és a sajatos

felfogasat a fotdzas terén, hogy létrehozza a Kamaiatachi-t.

1. A fotémiivészet Japanban

Attol a pillanattol, amikor Louis Daguerre (1787-1851) feltalalta a fényképezOgépet és
elkésziilt az elsé dagerrotipia Hosoe Eiko fotoskarrierének kezdetéig kozel egy évszazad telt el,
amely soran a fotografia vilagszerte és Japanban is nagy valtozasokon ment keresztiil. Ebben a

fejezetben ennek a kozel szaz évnek legfontosabb eseményeibe nyujtok bepillantést.

1.1. A fotomiivészet korai évei Eurépaban és Japanban



A fotomiivészet torténete 17. szdzad kozepéig nyulik vissza. A tartos fényképek elddjeiként a
camera obscura® (1. kép) ként is ismert szerkezetet hasznaltak. Ez a szerkezet Japanba is
megérkezett 1645-kornyékén, am nem terjedt el széles korben a bonyolult hasznalata miatt.

Az elsé fényképezdgépet, amely a modern fényképezdgépek elddjének tekinthetd az
1830-as évek végén talaltak fel. Nicéphore Niépce (1735-1833) és Louis Daguerre 1827-ben
kezdték meg a k6z6s munkat a camera obscura képeinek hosszutava rogzitésének céljabol, 10
év munkajat kdvetden 1837-ben késziilt ez az elsé dagerrotipia.* 1839-ben mutattik be a francia
tudomanyos bizottsag eldtt, az eszkozt, amely elinditotta a fotografia torténetét. Ennek gépnek
a feltalalasatol kezdve beszélhetiink fotomiivészetrdl a mai értelemben.

Ez a technoldgia Japanba els6ként 1848-ban jutott el. Az els6 fényképezégépet a hozza
sziikséges vegyi anyagokkal Ueno Toshinojo I By % 2 7k (1790-1851) vésérolta holland
keresked6ktdl, az 6 fia Ueno Hikoma _BFEZFS (1838-1904) pedig japan elsd hivatalos
fotosainak egyike. Az Ueno csalad elsd kamerdjat, Satsuma daimyo-ja K 4 ° Nariakira
Shimazu 37 H (1809-1858) véasarolta meg 1849-ben. A hadur nagy érdeklédést mutatott a
fotozas irant és megparancsolta Ichiki Shiro mi>kIUER (1828-1903) és Kawamoto Kain JII A
32 R (1810-1871) rangaku B %% ° szakértéknek, hogy tanulmanyozzidk a fotokészités
mesterségét. Az 6 munkassaguknak gytimolcseként késziilt el 1857-ben Nariakira portréja (2.
kép), amelyet az els6 japan ember altal készitett fotoként tartanak szamon.

Az elso fényképezOgép beérkezése €s az elsd Japanban, japanok altal készitett fénykép
elkészitése kozott majd egy évtized telt el. Az elsé képeket, azonban Japanban nyugatrol
érkezett fotosok készitettek. Az els6 profi fotos, Eliphalet Brown Jr. (1816-1886), Matthew
Perry’ (1794-1858) hajoin érkezett Japanba 1853-ban. Az 4ltala készitett portrét tartjak szamon

az elséként, ami Japanban késziilt, japan emberrél (3.kép).® Tole fiiggetleniil végzett fotds

% A camera obscura (latin, jelentése: sotét kamra) vagy lyukkamera, a ma hasznalt fényképezégépek elédje. Egy
zart, sotét doboz, amelybe egy kis lyukon keresztiil jutott be a fény, és a lyukkal ellentétes oldalon egy forditott
kép jelent meg. Leginkabb rajzolasi segédeszkozként €s csillagaszati térképek készitéséhez hasznaltak.

4 Kezdetleges fototechnoldgia, amely az eziist-jodid fényérzékenységén alapult. Az elkésziilt képek csak
egypéldanyban l1éteztek és nem voltak méasolhatoak.

5 Japan hadur és tartomanyi nagybirtokos

6 A hollandok 4ltal Japanba érkezett tudominyok megnevezése. Ide sorolhaté minden a bezirkozottsig
korszakaban a nyugattal kapcsolatos és nyugatrédl japanba érkezett fejlesztés, technika és technologia.

7 Matthew Calbraith Perry (1794—1858.) amerikai tengerésztiszt. 1854-ben 6 kényszeritette ki Japan kereskedelmi
¢és diplomaciai nyitasat.

8 Elétte Japan teriiletén kiviil egy hajobaleset aldozataiként San Franciscoba keriilt japanrol Amerikaban maér
készitettek képet.



tevékenységet egy orosz tengerész Alekszandr Fjodorovics Mozsajszkij (1825-1890), aki
Jevfimij Vaszilijevics Putyatyin (1803-1883)° diploméaciai kiilddttségével érkezett japanba.
Fennmaradt fot6i egyikén a japan delegéacio egyik tagja Kawaji Toshiakira-t JI[F&EE R (1834-
1879) van megorokitve (4.kép). Késébb a Japanba érkez6 fotosok adtak tovabb a tudasukat a
japan fotésoknak igy a 19. szdzad masodik felében megindulhatott a japan fényképészet
fejlodése. Azok, akik a fotomiivészet mestereivé valtak felsébb osztalybeli, tanult tuddsok
voltak, gyakran elsajatitottdk az angol és/vagy holland nyelvet, szakkonyveket ¢s tudomanyos
munkakat is forditottak, amelyeket mas tudomanyos teriileteken is alkalmaztak. A fotosok és a
foté miivészet igy tiszteletre és megbecsiilésre tett szert. Az elsd fotdalbumot 1874-ben adtak
ki és nemsokkal kés6bb megvalosult az elsé fotd kiallitas is.

A fotdzas fejlédése mind Japanban, mint Europaban kovette az adott régio kulturalis és
tarsadalmi sajatossagait. A Nyugaton kifejlesztett technologidk €s technikak atkertiltek japanba
€s ezt a japan fotdsok, sokszor tovabb alakitva a maguk modjan alkalmaztak. Az 1870-es és
1880-as években feltalalt celluloid film®°, tovabb gyorsitotta a fotdzas terjedését, lerdvidiilt az

expozicios 1d6 és konnyebbé, mozgathatobba valt a fotdsszerkezet.

1.2. A japan fotomiivészet fejlodése a 20. szazad elején

Japanba keriilése utan a fotomiivészet els6dlegesen a nyugati igények kielégitésére iranyult. A
19. szdzad masodik felében késziilt képek japant, mint egy egzotikus és kiilonleges orszagot
mutattak be a nyugat szamara. A képeken diszletek kozott, jelmezekben, szinészek és gésak
pozoltak. gy ennek mentén egy 0j stilus fejlédott ki — a szuvenir foté (5.kép). A képek a japan
shashin 5 B sz6 (a valésag abrazolasa) tartalmaval teljesen szembementek, azonban jol
rogzitették a Meiji-kor el6tti, szamurajok vilaganak jellegzetességeit. A szuvenir fotok, mint

ahogy a neviik is mutatja a nyugatrdl érkezett turistdk szamara késziiltek, képeslapok és

® Oroszorszag, diploméciai kapcsolatot kivant létesiteni Japannal, igy 1852 oktdberében indult el Putyatyin hajos
utra, melynek végallomasa Japan volt. A cari hajo 1853 augusztus 12-én kotott ki a japan partjainal és tett probat
diplomacia kapcsolat létesitésére. Ennek az expedicionak koszonhetd, hogy késébb 1855-ben Japan és
Oroszorszag alairta elsd kozos szerzddésiiket, a Shimodai megallapodast, amely meghatarozta a két orszag kdzos
hatarait.

10 Az 1800-as évek végén feltalalt, vékony rugalmas miianyag, amely alkalmas volt fényképek rogzitésére. Az
1900-as évek elején tokéletesitette Eastman Kodak. Ez a valtozat terjedt el és volt hasznalatban, kisseb
valtoztatasokkal, egészen a digitalis fényképezdgépek feltalalasaig.
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emléktargyak formajaban értékesitették Oket. Ennek okan az elsé fotdstudiok is elsdsorban
kikotévarosokban nyiltak és kikotok kornyékén miikodtek.

Mar az 1880-as évektdl a foto felfogasa valtozasokon ment keresztiil, egyre inkabb egy
miivészeti eszkozként érvényesiilt. Egyre nagyobb szerepet kaptak a tajképek, amik a japan
fametszeteken is gyakran hasznalt témak voltak. Az olyan témak, mint a Fuji-hegy vagy a
cseresznyevirdg masodik virdgkorukat élték (6-7. kép). A Meiji restauracio BH A #E #T
felforgatta a japan tarsadalom életét és ezek a valtozasok a fotomiivészetre is hatassal voltak. A
20. szazad elejétol atalakult, és az eddig nyugatra termeld ipar, befordult és a sajat népére
koncentralt. A fotos élet fellendiilt, megalakultak az elsé fotdos miihelyek, amelyek sajat
kiallitasokat szervesztek és kiadvanyokat készitettek.

1900-1920-as években a japan fotomiivészet meghatarozé iranyzata a piktorializmus®!
volt. A tajképek és portrék'? némi misztikummal vegyiiltek, elvesztette fontossagat a kép targya
és inkabb a technika és az érzés kapott hangsulyt (8. kép).t®

Az 1920-as évek masodik felétdl ujabb valtozason megy keresztiil a fotomiivészet, és a
modernista éra teljesen szembefordul a piktorializmussal. A képek ujra targyilagosak lesznek,
6 feladatuk ujra a valosag abrazolasa, dokumentalva annak folyamatos alakulasat és valtozasat,
nem csak tiikrozték a valtozasokat, de befolyasoltak és iranyitottak is azokat. Az Nyugaton
terjedd iranyzatok mind bekertiltek a japan fotomiivészetbe is, €s a japan fotdésok ezeket a sajat
stilusukba beleolvasztva a japansagukat megtartva hasznaltak. Az 1930-as évektdl a fotdzas a
tarsadalom allapotainak rogzitését bemutatasat szolgalta (9. kép).

Az orosz-japan habora idején elkezd terjedni a haditudodsitas és a propaganda kép.

Tekintve, hogy a fotdzds is a japan Onkép ¢és identitas egy befolyasold ereje volt, az

11 Onallo, mas fényképészeti teriiletektdl elkiiloniild fotomiivészeti 4g az 1890-es évek elején keletkezett, a festdi
(piktorialista) fotografiaval. Ez volt az els6 olyan iranyzat, amely hivei nem pusztan ,,sz&p” (csinos, mutatos,
esztétikus stb.) fotot akartak létrehozni, vagy a valdsagot minél pontosabban leképezni, hanem fényképeikkel
képzomiivészeti milalkotast, azaz a festészettel és a grafikaval egyenrangli mitargyat alkotni. A piktorialistak ezért
azokat a fotdtechnikakat részesitették eldnyben, amelyek révén alkotdsuk nem a ,kozonséges” fényképre
hasonlitott, hanem festményre vagy grafikara.

12 A japan festészetben sem a portrék, sem a tajképek nem voltak jelen a nyugaton megszokott moédon. A portré
festmények altaldban meghatarozd vallasi és politikai szereploket abrazoltak, leginkabb buddhista szerzeteseket
¢és nemeseket. A festményekhez nem alltak modellt, hanem az dbrazolt személy halala utan késziilt el a portré. A
tajképek, pedig nagyon sokdig nem voltak jelen a japan festészetben, a t4j csak, mint hattér jelent meg. A
tajképfestészet korai példai a zen buddhista iranyzatok megjelenésével, széles korben pedig a 18-19. szaztol kezd
terjedni, de inkabb a fametszeteknél volt jellemz06 téma.

13 Tucker — lizawa - Kinoshita 2003: 108.



allamvezetés a sajat céljaira kezdte hasznélni. Mind az elsé mind a mésodik vilaghabort soran

a fotozas elsédleges feladat a haditudodsitas és a propagandaanyagok biztositasa volt.

1.3. Fotémiivészet a masodik vilaighaboru utan és a Vivo csoport

A masodik vildghaboru folyaman a fotésok a mindenkit érinté habort okozta nehézségeken
kiviil, a fotoseszk6zok hianyaval kiizdottek. A bombazasok, amelyek Japant érték, sok estben
a katonai szervek €s haditudositok fotdin keresztiil lathatjuk viszont. Az amatdr fotosok, akik a
fotdzas miivészetének hodoltak kiszorultak a kamerdk mogiil. Ez igaz volt a hdborut kdvetd
néhany évre is.

A masodik vilaghabora nagy valtozasokat hozott a japanok életének minden szférajaba,
ami alol nem volt kivétel a fotomiivészet sem. Mar az 1930-as évektdl elindul a valtozas
folyamata, de csak a haboru végeztével tud Kiteljesedni. A haboras helyzetben kialakult
felszerelés hiany miatt, csak a haditudésitok, valamint a frontvonalra keriilt propaganda fotosok
folytathattdk tevékenységiiket zavartalanul. Allamilag tiltottdk a bombézasok helyének
fotdzésat, valamint sok anyagot megsemmisitettek, mikor az elleneséges haderék megérkeztek
Japanba, igy a Japant ért katasztrofakrol tetemes mennyiségben csak a Potsdami béke alairasa
utan késziiltek képek. A haditudositassal megbizott fotdsok szamara sokesetben nehézséget
okozott a pusztitas feldolgozasa és rogzitése.'*

A 1. vilaghabort utani japan fotomiivészetet teljes mértékben a fotorealizmus jellemzi.
A béke megkotését kovetd évtizedben ujra kamerat foghatott barki és objektivjeiket a
pusztitasra iranyitottak. A kor szenvedésének, a mindennapok gyotrelmeinek és szépségeinek
a bemutatasa lett a fotozas 6 feladat. Ez az irdnyzat a fotdsokban ,,személyenként forrott ki” és
a trauma feldolgozas egy eszk6zévé is valt. A haboru utani fotostilus extrém és provokativ
volt.®

Az 1950-es évek végétdl tjra fordult a kocka, a fotdsok fiatal generacidja, akik mar
sokszor nyugati tapasztalattal is rendelkeztek sziikségét érezték valami 0 létrehozasanak. Az
Uj generacid egyrésze magat, mint miivészt latta és a kamerdjan keresztiil a sajat feldolgozast

valosagat kivanta bemutatni. A nyugat tuddsat oOtvozték a japan mentalitissal és a

14 Torihara 2013; 92-100.
15 Tucker — lizawa - Kinoshita 2003: 192-193.



fotomiivészeten keresztiil dolgoztak fel a kor japan valésagat. 1® Az 1950-t8l elindult
fotorealizmust terjesztette a Camera mainichi 77 X 7 # H'' nevii magazin. A fotokritikus
Fukushima Tatsuo &5 =7K (1928-2017) otlete alapjan keriilt megszervezésre 1957-ben az
Jitnin no me 10 ANDIHR c. kiallitas, amelyen tiz fiatal fotos képei keriiltek bemutatasra. A
kiallitison résztvevd tiz fotdsbol hat lett a Vivo & 7 fotdscsoport megalapitoja.

Az 1959-ben alakult Vivo csoport tagjai uttoréi voltak ennek az uj hullamnak. A csoport
1959 és 1961 kozott volt aktiv, egy mihelyként szolgalt a kor fiatal fotdsai szdmara.
Egyiittm{ikodtek és probaltak terjeszteni a munkaikat, mindezek mellet mindegyik tagja 6nallo
utakat jart és a sajat stilusat kereste. A Vivo csoport tagjai koziil keriiltek ki a haborua utani japan
fotomiivészet nagyjai. A tagok, Sato Akira f2fHH (1930-2002), Tanno Akira FHFE (1925-
2015), Narahara Tkko %3 R J5— 5 (1931-2020), Kawada Kikuji JI| FHZ A& (1933-), Tomatsu
Shomei BAAHEAA (1930-2012) és Hosoe Eikd, maig Japanban és vilagszerte is elismert fotdsok.

Sato Akira a divatfotokon keresztiil egy mély pszicholdgiai iranyzatot kozelitett meg. A
képei kiilonlegesek és titokzatosak, a sajatos stilusa garantalta neki a nemzetkdzi elismerést a
divatszféraban. Az Onna % (1971) cimii fotokdnyve fekete-fehér néi portrék gytijteménye (10.
kép), amelyek szimbolumvilaga dsszefonodott a divatiparral.*® Tanno Akira, szinpadi, cirkuszi
eldadasokat koncerteket fotozott (11. kép).

Naraha Ikko fotostevékenységében probléma-koézponti miiveket alkotott. Néhany évet
Parizsban és az Egysiilt Allamokban toltott. Sajat megvallasa szerint az 6 generéacidja a japan
kultaratol elszakitva kellet felnéjon. Igy a kiilfoldi tapasztalatok utan atértékelve tekintett a sajat
kultarajara és az emberi életre. A képei egy kiilon dimenzidt nyitnak a néz6 elé.*® (12. kép)

Kawada Kikuji a dokumentarista fotozast 6tvozte az absztrakcioval. Sajat megvallasa
alapjan a képei nem tartoznak az absztrakcidhoz, csak a képek lizenete jelenik meg absztrakt
moédon. 2% A traumat, ami Japant érte az atombombak miatt és az amerikai megszalls

nehézségeit valasztotta fotoi témajaul. Homalyos, zavaros képei egy rossz emlék érzését keltik

18 Tucker — lizawa - Kinoshita 2003: 210-214

17 A Mainichi Shinbunsha %5 H #fE#t: kiado 1954 és 1985 kozott miitkods fotds magazinja.
18 Akira Sato

19 Sameshima, Sayaka

20 Kikuji Kawada on the Atomic Bomb Dome and postwar Japan 2018.
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a nézékben (13. kép). A késobbi tevekénységében az eget fotozta, €s az allanddan valtozo
felhdk lettek a modelljei 4m a nyomasztd hangulat nem tiint el a képeirdl.?!

Tomatsu Shomei fotos tevékenységével kritikaval illette a kortars tarsadalmat, foként a
vidéki életre fokuszalva. Az amerikai taborok és azok kornyékére, valamint a bombazas sujtotta
terliletekre és azok aldozataira irdnyitotta kamerajat. A képeivel a fajdalom és szenvedés
vilagéba nyujt betekintést (14. kép).

Mint latjuk a Vivo csoport tagjai a sajat modjukon dolgoztak fel a haborti elmékét és
annak hatasat Japanra. Ez alol Hosoe Eiko sem jelentett kivételt, munkassaga soran 6 is a sajat
stilusat keresve egy 0 és friss megkozelitést alkalmazott. Hosoe Eiko, munkassagaval egy
késobbi fejezetben foglalkozom részletesebben, azonban a tevékenységét nem szemlélhetjiik a
kortarsai ismerete nélkiil.

Szintén ebben az iddszakban indul el egy twjabb oOnképkeresési hullam a japan
miivészetek minden agaban. A Meiji-kor mivészihez hasonléan sokan a tradicionalis
miuvészetekbdl meritettek ihletet. A nyugati technologiak és tapasztalatokat 6tvozték a japan
tradiciokkal és gondolkodasmoddal. Ennek a vonalnak az uttor6i kozott volt Hosoe Eiko is.

Kortarsaival egyiitt fontos képvisel6i a japan és a nemzetkozi fotomiivészetnek. Talan ezt az

id6szakot lehetne a japan fotdomiivészet masodik megsziiletésének nevezni.

2. A yokai-ok torténete és jelenkori megitélése

A Kamaitachi egy yokai ezaltal a japan folklor elemes része, még ha annak nem is a
legelterjedtebb szerepldje. Kutatdsom kezdetén azzal szembesiiltem, hogy még sok japan
szamara is megfoghatatlan fogalom a Kamaitachi. A megkérdezett fiatalok nem is ismerték, az

idosebbek pedig csak, mint valami szornyen rémiszté dolgot emlegették.

2.1.  Miisazayokai?
A yokai BKT% kifejezés mar a 7. szdzad 6ta jelen van a japan nyelvben. A kinai nyelvbdl atvett
sz0, két irasjegybdl all, amelyek jelentései egyarant misztikus, varazslatos, természetfeletti.

Ezért mar maga a sz6 is beszédesnek tekinthetd. A Kojien Ji&¥40% alapjan a yokai jelentése

21 Kaneko — Bergstorm 2021.
22 Japéan egynyelvii szotar.



,,az emberi elme szamdra felfoghatatlan furcsa jelenség vagy kiilonds lény”.?® Amennyire
megfoghatatlan a megfogalmazas, annyira megfoghatatlan maga a yékai is. Talan a magyar
nyelvben nem is létezik egy sz6, amivel jol le lehetne irni. A Gy. Horvath Laszlo altal
szerkezstett Japdn kulturdlis szétarban nem is jelenik meg maga a kifejezés, azonban kiilon
fogalomként taglal olyan yokaiokat mint a tanuki J824 | a kitsune JI° , a yuki onna %5 %% vagy
a kappa [ E2?’. Mivel az els6 kettd a japan nyelvben mind egy 4llatot mind egy yokait jeldl, a
magyarazatban nem, mint kiilon, az allattol eltéré természet feletti lényként hivatkozik ra,
hanem ramutat, hogy a néphiedelemben ezeknek az allatoknak tulajdonitanak természetfeletti
erét. Igy elkeriili azt, hogy egy konkrét kategoriaba sorolja ¢ket. Ezt a yuki onna és a kappa
esetében mar nem tehette meg, igy a kappa-t vizi szornyként, a yuki onna-t pedig
kisértetasszonyként magyarazza. Magyardzataiban egységesnek tekinthetd, hogy mind a japan
mondavilag szerepl6i.?®

A ma yokai-nak nevezett jelenségek sokasaganak megnevezésére Japanban a térténelem
soran mas és mas gyiijté szavakat hasznaltak. A Heian-korban KX, (794-1185) a mono
no ke ¥ @ % kifejezést hasznaltik, amely mai jelentése diihds, bosszaalld szellem. A
Kamakura-korban i & i {{ (1185-1333) az oni % megnevezés valt elterjedté, és sokkal
szélesebb korti természetfeletti jelenségeket foglalt magaba, mint a mono no ke. ?® Az oni mai
értelmezésben démon vagy ogre jelentéssel bir. Az Edo-korban VL Ff X (1603-1868)
megjelenik egy tjabb kifejezés a bakemono {L.#), amely sz6 szerint alakvalté dolog, mai
jelentésében leginkabb szérnyként hasznaljak. A yokai kifejezés az Edo-kor kozepétdl kezd
terjedni és a Meiji-kortol BHVEIRF X (1868-1912) lesz a kizardlagos gyiijtd sz6 minden

természet feletti jelenségre.*

23 Shinmura 1983: 2457.

24 Tanuki [...] ‘nyeskutya’ [...] természetfeletti képességekkel bird, ravasz, gyakran gonosz 4llat...” (Gy. Horvéth
2018: 269).

%5 Kitsune ’roka’; a népképzeletben 6sidoktdl varazsereje van, s maig é16 hit szerint megbiivolheti a férfit, pl.
asszony képében elcsabitja...” (Gy. Horvath 2018: 156).

% Yuki onna ’héasszony’; fehér kimonos, karjan néha csecsemét tartd kisértetasszony (esetleg félszemii vagy
féllabu), aki havas éjjeleket jelenik meg, és ,érthetetlen” dolgok térténnek a nyomaban...” (Gy. Horvath 2018:
307).

27 Kappa folydgyermek’; a japan folklér tavakban, folyokban é16 vizi szérnyei, amelyek lerantjak és kibelezik a
gyerekeket...” (Gy-Horvath 2018: 142).

28 Gy. Horvath 2018.

29 Dutkina 2017: 372-374.

% Foster 2015: 19.
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Ez a kifejezés egy minden rémisztd 1ényre vonatkozo gyiijtd szo. A yokai azonban nem
csak egy lény, hanem egy érzés vagy jelenség is lehet: magaban hordozta a rettegés érzetét, a
bizonytalansagot. A yokai-ok vilagat a kettdsség jellemzi, amiben erdsen eltér a magyar
folklorban megjelend 1ényekt6l. Nem polarizalt, gonosz szereplok, hanem &sszetett €s komoly
hattértorténettel rendelkezd, gyakran a koriilmények aldoztaiként gonossza valt lények.
Szerepiik €s értelmezésiik torténelmi koroktdl fiiggden folyamatosan valtozott, mint 6k maguk

is alakot valtott.

2.2.  Yokai a miivészetben
2.2.1 Mondavilag/ irodalom
A yokai -ok elsddlegesen a mondavilag 1ényei voltak, a régmult rémtorténeteibél maradtak
vissza. FeltehetOleg a japan emberek talaltak ki ezeket a 1ényeket, magyarazatot keresve a vilag
jelenségeire. A torténeteket gyakran a sziilok adtak tovabb gyermekeiknek, igy a japan
hagyomanyos elbeszélések egy formajava valtak.®! A rémiszté és furcsa eseményeket leird
néptorténetekre a kaidan 7% szot hasznaljak a japan nyelvben. Ebbe a kifejezésbe mind az
eredeti japan mondavilag lényeir6l alkotott, mind a Kinabol atvett rémtorténetek is
beletartoznak. A kaidano-k kiilondsen nagy népszeriiségre tettek szert az Edo-korszakban,
amikor gyakoriva valtak a rémtorténeteket meséld sszejovetelek (jatékok), a hyakumonogatari
kaidankai-ok H#¥IEE1%5% 2, melyek soran fiatalok csoportja sotétedés utan Osszegyiilt és
rémtorténeteket mesélt egymasnak, és addig folytattak amig nem hangzott el szaz torténet. Az
Osszejovetel célja egy természetfeletti jelenség megidézése volt, és a buddhista szerzetesek
hyakuza hodan B FEIERR nevii 6sszejdvetele alapjan alakulhatott ki, amely sordn a szerzetesek
Osszegyliltek és szaz napon keresztiil szaz torténetet meséltek a Buddharodl, amivel egy csodat
kivantak el6idézni.®* Szintén nagy hatéssal volt a yokai torténetek terjedésére a kereskedelem
¢s az vandor eldaddok szaménak novekedése. A kiillonbozo régiok torténetei igy vandoroltak és
keveredtek, egyre ismertebbé valtak.>®

A 18. szazadra a mesélt torténetek népszeriisége csokkent, de helyébe lépett a

nyomtatott szOveg. A nyomtatas Japanba érkezésével, tovabb terjedtek a kaidano-k, és a

81 Dutkina 2017: 372.
32 Reider 2001: 85-86
33 Reider 2000: 266-267.
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hyakumonogatari kaidankai-okon elhangzott torténetek késobb hasonléan a hyakumonogatari
kifejezést cimiikbe foglald gyiijteményekben terjedtek tovabb orszagszerte. Ekkor mar nem
annyira a rémiiletkeltés mint a szérakoztatas az elsddleges célja a torténeteknek. Megjelennek
olyan miivek, amik humorosak és gyakran kifigurazzak a korszak jelenségeit, kiilonb6zo

természet feletti alakokat alkalmazva.

2.2.2. Vizualis abrazolas
Attol fiiggetleniil, hogy a yokai-ok elsddlegesen a mondavilag szerepl6i voltak vizualis
abrazolasaik is késziiltek. Elséként yamato-e K Fll#z 3 képeken 4brazoltik Oket. Mar a
Kamakura-korban késziiltek olyan tekercsképek (emakimono #z & %) ), amelyek
természetfeletti Iényekrol meséltek. Példaként tekinthetjiik a 14. szazadban késziilt Tsuchigumo
zoshi-t HWIREHL (15. kép), amely Minamoto no Yorimitsu JR%E Y (948-1021) hdstettét
mutatja be, amikor megdlt egy tsuchigumo-t + M ¥k, vagyis egy pok yokai-t. A
legjelentésebbnek a Muramachi-kor ZHTRF{{ (1333/1336-1600/1603) végén késziilt Hyakki
yagyo emaki-k (vagy Hyakki yako emaki) H RBIZITHz%E tekinthetéek, melynek abrazolasai
nagy hatassal voltak a kés6bbi miivészekre is. Az antropomorf alakban megjelenitett allatok,
hangszerek és mas targyak felvonuldsat nem kiséri szoveg, de jol reprezentalja a yokai vilag
valtozatossagat. A Muromachi-kor tekercsképeire jellemzéen a yokai é&brazolasok
elmosodottak, a vizfestékek kiilonb6zo keverékeivel alomszerii hatast keltenek. Az erds
kontrasztok és éles korvonalak hidnya, arra iranyul, hogy a yokai-ok vildganak érzetét adja 4t.%®
Az Edo-korban még nagyobb figyelmet kapnak a yokai-ok, amik ekkor mar a
szorakozas szerves részét képezik, nem csak a festészet, de a szinhazak ¢s babszinhazak is
integraljak a yokaio-kat a tevékenységiikbe. Gyakran egy-egy yokai valamilyen miivészeti
dggal Osszefonddva abrazolas terén is annak sajatossdgait viseli. Pédaul a yirei-ek 4 5E
(bossznalld szellemek) gyakran jelentek meg a japan babszinhaz, vagyis bunraku 3C %%

eléadasok szerepldiként, igy a késdbbiekben sokszor babuként abrazoltik a yirei-eket. 3’

34 A yamato-e japan festészeti iranyzat, amely a Heian és Kamakura korban voltak elterjedt. A stilusra jellemzd a
sok apré részlet €s a hatalmas szabadon hagyott terek abrazolasa.

35 Minamoto no Yorimitsu valés torténelmi személy, a Fujiwara Ji% i FC csalad vezetdit szolgalta, katonai
teljesitményének hala tobb tartomany vezetdjévé is kinevezték. A katonai sikereit tobb nevéhez fiiz6d6 legenda
méltatja.

% Papp 2008: 90-95.

37 Lipayeva 2018: 165-171.
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Az ukiyo-e #1423 stilusban alkotd festk, szdrmyeket is kitalaltak és azokat erds
kontraszttal, élénk szinekkel abrazoltak. Mig a Muromachi-kor tekercsképei fokozatosan,
1épésrol 1épésre haladva mesélték el a torténeteket, addig az Edo-kor Gj fadicos nyomas
technikdjaval késziilt alkotasok egyetlen képbe siiritve mondtak el a torténetet. Eppen ez a
fametszet technika tette lehet6vé azt is, hogy a yokai véglegesen bekeriiljon a popularis
kultaraba. Mig a korabban hasznalt tekercsképek leginkabb az arisztokratak szamara késziiltek,
egyedi alkotasok voltak és csak azok lathattak, akik tulajdonat képezték, vagy abban a
megtiszteltetésben részesiiltek, hogy valaki megosztotta veliik a vizualis élményt, addig az Edo-
kor fametszet képei barki szamdra elérhetdvé véltak.

Az Edo-kor tovabbi tjitasa volt az enciklopédia készités, amit a neokonfucianista
gondolkodas megérkezése hozott magaval. A japan értelmiség képviseldi koziil tobben is
enciklopédiak készitésébe kezdtek. Ebbe a hullamba becsatlakozva készitette el Toriyama
Sekien K [lIf % (1712- 1788) japan elsd yokai enciklopédiait. Munkassaga soran négy
gytijteményt adott ki, ezek a Gazu Hyakki Yagyo [H[X| (1 21T (1776), a Konjaku Gazu Zoku
Hyakki 4 W Xf5¢ 5 W8 (1779), a Konjaku Hyakki Shii 45 E RA5HE (1780) és a Gazu
Hyakki Yagyo W] [X] H SRHEIRALE (1784). A tobb kotetben megjelent gytijteményekben dsszesen
204 yokai-t dbrazol és nevez meg, némely képekhez rovidebb szdvegek is keriiltek. Az elso
harom enciklopédiaban az altala gy(ijtott yokai-ok jelennek meg, mig a negyedikben sajat
képzeletének sziileményeit vetette papirra. °© A Muromachi-kor tekercsképeit felhasznalva
dolgozta ki a gylijteményeket. A tekercsképektdl eltéréen azonban kontextusba helyezte a
yvokai-okat, mindet a sajat legendajanak megfelel6 kornyezetben abrazolta. Az elmosodott
alomszer( jelentek helyett jol kivehetd, egyértelmii és letisztult abrazolasokkal mutatta be a

yokai-okat.*!

38 Ukiyo-e jelentése ,,a lebegd vildg képei”. Festészeti stilus, amely a 17. és 19. szazad kozott volt a leg elterjedtebb
japanban. Kiilonboz6 valtozatos témakat dolgozz fel, mint példaul: a néi szépség, hires szinészek, szumo birk6zok,
tajképek, csendéletek, népmesék vagy akar erotikus tartalmak.

39 Papp 2008: 94-104.

40 Toriyama 2017.

41 Papp 2008: 90-105.
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A Bakumatsu érdban %+ A% (1853-1858) a yokai a politikai kritika eszkozévé valt.
Gyakran hasznaltak a politikai szereplSk kifigurazasra.*® A Meiji-kor kezdetével a yokai az
allami propaganda részévé valt. A kezdeti idészakban a csaszar feljebbvalosaganak kiemelésére
szolgalt, a yokai volt minden, ami tisztatalan és sotét a csdszar pedig maga a mennyei tisztasag.
Ahogy japan megkezdte a hadjaratait a szomszédos orszagokkal szemben, a yokai segitségével
4dbrazoltik az ellenséges eréket. Az elsé példa erre, Utagawa Yoshiiku 1) 1175 %% (1833-1904)
Kokkei Wanishiki {8F&{%& H 525 (1895) nyomata, amelyen az ellenséges kinai haderd katonai
vezetdit figurdzza ki (16. kép). Miutan pedig japéan bekertilt a vilaghdboru harcolo felei koz¢ a
yokai a hdborus propaganda szerves részéve valt. Az akkor késziilt animacios filmek és mangak
az ellenséges eréket kiilonbozé yokai-okként abrazoltak.** Ezzel a yokai bekeriilt a mindennapi
szorakoztatasba, a filmek, animaciok és mangak barkihez eljuthattak és még szélesebb korben
terjedtek.

A habort végeztével pedig 1j szerepet kaptak €s a szorakoztatd, populéris kultira egyik
eszkdzévé valtak. Ebben komoly szerepe volt Mizuki Shigeru-nak 7KK L iF % (1922-2015),
aki elGszor a propaganda célokkal kezdte meg a torténetek gyartasat és mindezt a haboru utan

is folytatta. A statikus vizualis abrazolas helyet a mozgoképvalt az elsédleges médiumma.

3. A Kamaitachi fotosorozat torténete és mondanivaléja

3.1.  Hosoe Eiko munkassaga

Hosoe Eiko 1933. marcius 18.-4n sziiletett Hosoe Toshihiro f#/&* néven, Yamagata megye
Yonezawa iR varosaban, egy shinto {8 pap fiaként.

Mar kozépiskolas kordban is fotozott, tagja volt a kozépiskolai fotds klubnak. Az els6
dijat 1951-ben nyerte el, amikor a Fuji fotokontesuto & 1= 7 + b =~ 7 A } didkoknak
hirdetett versenyén els6 helyezést ért el. A nyertes kép egy kislany portréja (17. kép), amelyet
egy amerikai katonai bazison készitett ahova angol nyelvet jart tanulni. Kezdetben az utcai

életet fotozta, nagy hatéssal voltak ra az amerikai Life magazin fotdsainak munkéja.*®

42 Atmeneti iddszak a sdgunatus hanyatlésa és a Meiji restauracio kozott.

43 Lasd példaul Utogawa Kuniyoshi #iJ11[E75 (1798-1861) Minamoto Yorimitsu ko yakata tsuchigumo saku Yokai
no zu JEEEYE 2N EE EMIPEAKEEIX] (Minamoto Yorimitsu urasag rezidencijat tamado foldpok és démonjai 1843),
vagy a kora Meiji-kori Kawanabe Kydsai {F[#iBET (1831-1889) munkéassagat.

44 Papp 2008: 105-119.

5 Az Eikd nevet a masodik vildghdbort utan vette fel.

46 The Photographs of Eikoh Hosoe: The Theatre Within the Dark Box 2021.
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Az els6 6nallo kiallitasa 1956 nyaran egy ginzai fotogalériaban keriilt megrendezésre.
A galéria a tehetséges fiatal fotosokat tamogatva kezd6 fotosok munkait is kiallitotta, koztitk
Hosoe Tokyo no amerika musume BRIXD 7 A U /14 cimii képsorozatat. A képsorozat egy
torténetet mesél el, egy amerikai lany és egy a Japanbdl szdrmazo fia szerelmi torténetét. A
képeken keresztiil azonban Hosoe sajat érzései, az Amerika iranti vagyodasa jelenik meg. Mar
ebben a korai fotdsorozatban is megmutatkozik a sajatos latdasmodja, ami megkiilonboztette Ot
a kortarsaktol. A képeken nem csak a targyat dbrazolja, hanem azt felhasznalva a sajat érzéseit
jeleniti meg. A stilus, amiben Hosoe alkotott, Nyugaton széleskdrben elterjedt volt és jol
visszatiikrozédott a kor eurdpai, f8leg francia filmjeiben.*’

A kés6bbi munkassaga soran tobb hatas is érte. Munkajanak fontos pillérei voltak a
mivészek, akikkel egytitt dolgozott. 1959-ben talalkozott el6szor a tancos Hijikata Tatsumi-val
+ 75328 (1928-1986), akinek az eldad4sa nagy hatast gyakorolt Hosoe-ra.*® A késébbiekben,
tobb kozos projektjiik is sziiletett, amelyekre a munkdm kovetkezd alfejezetében térek ki.
Hijikata-n keresztiil ismerkedett meg Hosoe Mishima Yukio = & Mt % (1925-1970) japan
kolté és dramairdval, akit élete soran haromszor jeloltek Nobel-dijra. Mishima-t magaval
ragadtak Hosoe képei és felkérte, hogy készitsen rola képeket a Bi no shiigeki 3¢ DEEEE (A
sz€pség tdmadasa, 1961) cimii essz¢é gyljtemeényéhez (18. kép). A fiatal ir6 allt modellt az 1963-
ban elkésziilt Barakei Z#%/T*° cimii fotosorozathoz, amely Hosoe egyik legismertebb munkja.
Az azonos nevii albumot elészor 1963-ban publikaltak, késobb 1971-ben és 1985-ben is ujra
kiadtak. A gytijtemény képei Mishima férfiassagat emelik ki, sotét és szadista hangulatuk erds
homoszexualis kisugarzassal keveredik (19. kép). Hosoe munkassagat maig gyakran ezzel a
fotéalbummal azonositjak, amely kétségkiviil kiemelkedett a kortars fotosok munkai koziil.>°

1964-ben utazik els6 alkalommal az Egyesiilt Allamokba és nem sokkal késébb 1969-
ben rendezik meg az elsé kiallitasat az USA-ban, amivel megeldzte legtobb hazai kortarsat. A
késdbbiekben is folytattat nemzetkozi tevékenységét, tobb kiallitdsa volt Eurdpdban és

Amerikaban is.

4" Torihara 2013: 152-153.
“8 Holborn 1999: 8.

49 Angolul: Ordeal by Roses.
%0 O’Hagan 2021.
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Hosoe Eikd azon kiviil, hogy nagy hatassal volt a japan fotomiivészet alakulasara, fontos
szerepet jatszott a japan fotoskozosség épitésében is. Elsdként a Vivo fotdcsoportban kezdte
meg a fotoés kozosség épitésére irdnyuldé munkdjat, azonban a tarsasag megszinése utan is
folytatta tevékenységét. A nemzetkozi ismeretségét Kihasznalva épitette ki a japan és nyugati
fotoskozosség kozti kapesolatokat. Nagy hangsulyt helyezett és helyez ma is a fiatal fotésok
tamogatasara. Az 1970-es évektdl napjainkig eléadasokat és workshopokat tart vilag szerte. Az
1995-ben megnyitott Kiyosato Fotomiivészeti Mizeum {7 4+ b 7 —F 12— 7T 4
igazgatojaként vesz részt a japan fotomiivészek tamogatasaban. A japan fotomiivészetben elért
eredményeit €s a fotoskdzosség €pitésében folytatott munkadjat tobb allami és nemzetkozi dijjal

is értékelték.>?

3.2. A Kamaitachi fotésorozat elkészitése
Hosoe Eiko Hijikata Tatsumi elészor Mishima Yukio Kinjiki Z5¢ (Tiltott szinek; 1951) cimii
novellajanak feldolgozasan alapuld darabban latta. A tdncos mozgasa és eldadasmodja nagy
hatast gyakorolt rd. Ez az el6adas inditotta el Hosoe-t sajat stilusa megtalalasanak hosszl utjan.
Keresése eredménye az az egyedi stilus, amelyre ma is racsodalkozunk Hosoe munkéssaga
soran sziiletett fotoit szemlélve.>

Hijikata Tatsumi tancmiivész 1959-ben alkotta meg a buto $%% tanc stilust, amely
szemben allt a kor dsszes tobbi japan tincmiivészeti agaval. A buto nehezen leirhatd, kiilonb6z6
technikakat és mozdulatokat hasznal egy torténet elmeséléséhez. A témaja €s az eszkozei is
zavartkeltoek, groteszk és abszurd képeket, diszletet ¢s mozgast alkalmaznak a szinpadon.

Hosoe Eiko-t megihlette Hijikata mozgasa és eldadasmoddja, igy felajanlotta neki a
k6zo6s munkat. Az els6 kozos munkajuk eredményeként 1960-ban elkésziilt a Heso to genbaku
~% & JFJE cimi rovid film, amelyben Hosoe az atombombatdmadésok téméjat dolgozza fel
a buto tancstilus eszkoztarat hasznalva. A ra kovetkez6 évben elkésziilt Hosoe els6 fotdalbuma
az Otoko to onna ¥ & Z & % (1961; 20. kép), amelyet Hijikata erds szexualis kisugarzasa

ihletett és tobbek kozott a tancos is modellt allt az album képeihez (21. kép). Az azonos nevii

S1Tgbbek kozott elnyerte 1994-ben Nihon shashin kyokai H ARG B4y éves dijat, 2002-ben Nihon shashin
kyokai kiilondijjat, 2003-ban a Brit Kiraly Fotos Tarsasag 150. évforduldjan kiosztott medaljat, 2006-ban els6
japanként kapta meg az Amerikai Lucie Awards Visionary dijat.

%2 Holborn 1999: 5-6.

53 Angolul: Navel and the A-bomb.
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kiallitasért itélték oda Eikonak a Nihon Shashin Hihyouka Kyokai H A5 EEFESR 172 (Japan
Fotokritikusok Szovetség)® felfedezettjének jaré dijat (shinjin-sho #i A H).

A kovetkez6 kozos projektjiik a Kamaitachi fotosorozat volt. Ennek a képei Akita varos
kornyékén késziiltek. > Hosoe Eiko ragaszkodott hozza, hogy Hijikata-t a sziildhelyén
fotozhassa, ugyanis mindkettdjiik erésen kotoédott a régiohoz, hiszen Hijikata ott sziiletett,
Hosoe Eiko-t pedig gyerekként csaladjaval egyiitt a II. vildghabort alatt a Tokiot ért
bombazasok miatt Tohoku régioba B AL Ml /7 evakualtak. Hosoe itt hallotta eldszor a
kamaitachi legendajat, a nagybatyja sok kiilonbdz6 népmesét mesélt neki, koztiik ezt is. Hosoe
a kamaitachi-t egy interjuban igy irja le: ,,(...) egy lathatatlan dllat, és ha barki meghallja a
nevét elfogja a félelem (...)”*®. A japan mondavilagot tekintve azonban a kamaitachi ennél
valamivel Osszetettebb.

A fotdsorozat készitése soran, nem csak Hijikata allt modellt, a fotozasban aktivan részt
vettek a helyi lakosok is. Hosoe sajat elmondasa szerint a fot6zas folyamata vicces volt és
erotikus, Hijikata szorakoztatta a helyieket azok pedig imadtak 6t, ,,(...) a falusiak olyanok
voltak, mint egy szinhdz szinészei, Hijikata pedig koztiik a sztar”®" A fotozas folyamata s az
elkésziilt képek is erésen szembementek a kor szokasaival, Hosoe-t a kortarsak emiatt kritikaval
illeték, hiszen a 1960-as évek a realizmus és dokumentarizmus évei voltak, amibe a Kamaitachi
nem illet bele. Ezzel a fotosorozattal Hosoe a sajat ttjan indult el, és megteremtette a sajat

realizmusat.®®

3.3. A Kamaitachi fotésorozat
3.3.1. Mi az a kamaitachi?

A kamaitachi a japan folklor egyik szerepldje, neve két irasjelb6l all. Az els6 irasjegy
(kama #f) jelentése sarlo, a masodik irasjegy (itachi fl) pedig menyétet jelent. Igy elsd

ranézésre ugy gondolhatjuk, hogy egyértelmii, mi is a kamaitachi: egy menyét sarlokkal. A

5 A szervezet 1951-ben alapitottdk a japan fotografusok tdimogatisa és Osszetartdsa céljabol. A szervezte maig
aktiv és minden év junius 1.-én dijakat osztanak ki, a fotomiivészetben kiemelkedd teljesitményeket mutatod
fotografusoknak, kritikusoknak és kutatoknak. A késdbbiekben a szdvetség mas dijjakban is részasitette Hosoe
Eiko-t

5 A telepiilés neve nem egyértelmii, a forrdsok tobbnyire csak, mint Akitaban talalhaté sziiléfalu utalnak rA.
Feltehetdleg mara Akita varos részévé valt, akkor még vidéki teriilet lehetett.

%6 Photographer Eikoh Hosoe on his work and inspirations 2011.

57 Eikoh Hosoe: Does photography reflect truth? 2018.

%8 Photographer Eikoh Hosoe on his work and inspirations 2011.
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kamaitachi-rol azonban tobb torténet is 1étezik, és Japanban régionként valtozik is a leirasa.
Ezek koziil ketté mutatja a legnagyobb kiilonbséget tartalmilag.

Az egyik torténet azt taglalja, hogy a kamaitchi nem egy, hanem harom menyét. Mindig
egyiitt jarnak és a maganyos utazokra tamadnak. Mindezt hihetetlen gyorsasaggal teszik és az

aldozatuk fel sem fogja annak tényét, hogy megtamadtak.

(..) <A XFEDE, (...) REEOFHE)ITIZ, oI =AEN o
THEY, —&FH PAZEL, ZFEHPAYTU Y, =FHIEL DT T
W Ewd, ZoFidHed. FMEsvorRficlTns, ¥

(...) Kamaitachi ati démon. (...) Azt beszélik a Hida béli Nytkawa-ban ez a
kami®® harmas csoportokban jar, a csoport elsd tagja ledonti az embert a 1abarol,
a masodik megvagja valami élessel, a harmadik pedig gyogyszer tesz a sebre. Ez

a seb nem jelenik meg, tovabba az a sajatossaga, hogy nem is faj.

A masik elképzelés szerint a kamaitachi egy borzalmas menyét, amelynek hatalmas

sarloszerti borotvaéles fogai vannak.

() B RRFRLCHOC) 0% L BEFHTHE ()N

Ha a kamaitachi-rol beszéliink, egy sarlos fogh dithés menyétrdl van szo (...)

Az aldozatai a mezO6kon vagy vizparton maganyosan sétalo emberek, akiken halalos

vagasokat ejt, azonban ezt olyan gyorsan teszi, hogy az aldozatok csak valamivel késébb

eszmélnek ra.

%9 Yanagita 1937: 125.
60 Néha a yokai és a kami 1 megnevezéseket is felvatlva hasznaljak, a kami természetébdl kifolyélag. ,,Kami az
animista shinto vallas végtelen szamu istensége, szelleme, akik fakban kovekben, allatokban, de emberekben is

lakozhatnak, lehetnek jo- vagy rosszindulatiak, imddandok vagy kiengesztelendok...” (Gy- Horvath 136)
¢ Nakahara 1878: 49.
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PO AR L L B LIl oMERE T O FNCTHEEFE 2 2 b Dl 4F I
DEMITE S, BIMAEE & 7 <, BT H)IH 72 &2 T LRRET
e HORDOIMTFE I 2D 2

Egy Kirosaka-nak nevezett teriileten Nishikanbara jaras Yahiko ¢s Kugami hegyi
kozott, ha valaki megbotlik és elesik biztosan taladlkozik ezzel a varatlan
szerencsétlenséggel. Orszagszerte, mocsarak vagy oreg folyok kornyékén sétalva,

varatlanul megsebzi ket a derék alatti részen, és ez a seb faj.

Egy kissé eltéré valtozata ennek a leirasanak azt allitja, hogy a kamaitachi egy testtel
nem rendelkezd 1ény, amely szél formdjaban jon és tamadja meg gyanutlan aldozatait. Az
érintkezés tobbnyire haldlos kimenetelii, hiszen ott, ahol ez a halalos sz¢l megérinti dldozatat

vérzo seb keletkezik.

(OHBLIIEDH 2 b DTlde . ANOREICEALE 2 IR Z 5 L
HrosfJ) ) o 722 5 =572 b CTREC A H 5 (...)%

A kamaitachi egy olyan lény, amelynek nincs forméja. Az ember testének egészén,
ha barhol megérinti ez a sz¢l, az érintés helyén borotva vagas szerii seb jelenik

meg, amely erdsen vérzik (...)

A torténetek kozos pontja a 1ény halalos mivolta €s az allando rettegés, amit sugall,
hiszen nem tudhatjuk mikor timad a lény és a gyorsasagabol kifolyolag védekezni sincs
esélylink ellene. Valosziniisithetd, hogy az altalanosan kialakult kép a kamatiachi-rol (,,valami
nagyon ijeszts”) erre vezethetd vissza.
megjelenik a kamaitachi (22. kép), azonban a szerz6 valamilyen oknal fogva nem a ma hasznalt
irasjel Osszetétellel nevezi meg azt, hanem a kinai giongqii &5%7% nevet hasznalja. A kinai
mondavilagban megjelend 1ényt japanban kyiiki 557 néven ismerik, szarnyas szorny, amely

tigris és okor keveréke. A kamaitachi-hoz hasonldan a kyiiki is egy gyors szorny, amely

62 Nakahara 1878: 47.
63 Nakahara 1878: 48.
64 53 (kyi) jelentése — nehéz helyzetii, szegény, szenvedd; & (Ki) jelentése — furcsa, kiilonds

19



emberekre tamad és szintén a széllel kotik 6ssze. A Sekien-féle enciklopédiaban talalhato a
kamaitachi talan legelsé egyértelmii abrazolasa, ahol feltiinik a neve is. Az ¢ abrazolasaban, a
kamaitachi egy menyét, amelynek két mellsé laba egy nagy sarloban ér véget, a hatso labai a
teste hatso felével egyiitt egy forgoszéllé alakulnak at. A kép jol abrazolja a 1ény jellemzdit, a
halalos karmokat és a széllel vald szoros kapcsolatat.

A kamaitachi masik abrazolasa Ryiisaikanto Masazumi &7 B A IE%E (Ryilikansai &
PRT) (?-?) Kyoka hyaku monogatari ¥EHKEH YI5E (1853) cimii versgy(ijteményben lathato (23.
kép). Sekienhez hasonléan, Ryiikansai is egy menyétként abrazolja a kamaitachi-t, amelynek a
labai nagy sarloszerti karomban érnek véget, a kornyezete itt is forgdszélszert.

Hosoe Eiko munkassaganak korszakaban sziiletett abrazolast, nem sikertiilt talalnom, de
szeretnék megemliteni par modern megjelenitést is. Mint mar fentebb emlitettem manapsag a
popkultara részét képezi a yokai, a kamaitachi ha nem is gyakran, de szintén megjelenik benne.
Az utobbi par évben két olyan videdjaték is piacra keriilt, amelyben a fohdsnek meg kell
kiizdenie a kamaitachi-val. Az egyik a Final Fantasy XIV: Stormblood (2017), amelyben a
kamaitachi hatalmas menyétként jelenik meg, a farka egy hosszu penge, €s ezt pengét és a szelet
hasznalva tamad az ellenfeleire (24. kép). Valamint egy masik jaték a Nioh 2 (2020), amely
OsszeSségében a japan yokai-okat helyezi a kozpontba. Ebben a jatékban a kamaitachi két
mellsé laban és farkan talalhato egy-egy penge (25. kép).

Akar a modern akér a klasszikus dbrazolasokat tanulmanyozzuk, harom olyan egységes
pontot nevezhetiink meg, amelyekkel meglehet hatarozni a kamaitachi vizualis megjelenését.
Ennek minden esetben fontos része maga az allat, amely megtestesiti a yokai-t valamint a
pengék, amit hasznal aldozatai ellen, tovabba a sz€l, amelyen kozlekedik és fegyverként
alkalmaz. Hosoe Eiko Kamaitachi fotdsorozataban ez a harmadik jellemzéje lesz a

legfontosabb.

3.3.2. A Kamaitachi fotosorozat képei

A Kamaitachi fotosorozat osszesen 37 képe, egy torténetet mesél el: a kamaitachi torténetét.
Hijikata a képeken egy a kamaitachi altal megszallt vidéki embert testesit meg. Ezt a megoldast
valasztva, Hosoe a sajat modjan adott fizikai testet a kamaitachi-nak, és ezaltal az altalanos

allati abrazolas helyett emberi alakot kapott a 1ény.
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A legtobb képen a kamaitachi 1égiességére talalhatunk utalast: a heves mozdulatok és a
szallo anyagok, amelyek a buto tancstilusnak az eszkoztarat képezik, tokéletesen megfeleltek a
kamaitachi abrazolasahoz. Hijikata forgasok és ugrasok segitségével vizualizalja a kamaitachi
érzetét és szoros kapcsolatat a széllel (26-28. kép). A fébb vizualis jegyei helyett inkabb a
torténeteiben megjelend egyéb jellemzoket lehet felfedezni a fotosorozatban.

Els6 ilyen jellemzoként vizsgaljuk meg a képek kornyezetét. A kamaitachi egy olyan
yokai, amely mocsaras, lapos teriileteken, mezokon ¢€s utakon vadészik az aldozataira. Hosoe
nagybatyja, a kamaitachi torténetét arra hasznalta, hogy a kis Toshihirot (Eikot) elijessze attol,
hogy késoig kint maradjon, vagy hogy egyediil koszaljon a mezokon. Hosoe, sajat elmondasa
szerint is, a sorozat egyik fontos feladata a vidéki latkép rogzitése volt.®® igy képeivel
hangsulyozza, hogy nem csak a modell, de az 6t koriilvevo t4j is egyarant fontos (26- 29. kép).
Sajat véleménye szerint Hosoe nem volt egy jo dokumentarista fotds, de szerette volna
megdrokiteni a tajat.®® Ez hatarozottan jellemzé volt a korszak miivészeire is. Az 1960-as
éveket Japanban az urbanizacid jellemezte, a jobb munkalehetdségek reményében a vidéki
régiokbol erds népvandorlas indult meg a varosok felé. Ez a valtozas egy altalanos aggodalmat
¢bresztett, a sziil6fold hanyatlasa és valtozasaval kapcsolatban. A korszak miivészetében, igy a

fotozasban is®’

, megjelent egy romantikus érzés a vidéki latképekkel kapcsolatban, és a
ragaszkodas a valtozatlansagukhoz.%®

A kovetkezO, amit kiemelhetiink a Kamaitachi fotosorozattal kapcsolatban, hogy a
képek egy er6s kettéséget hordoznak magukban. A sorozat képeit lapozva azokat a kamaitachi
abrazolas tekintetében két csoportba tudjuk sorolni: a kamaitachi-t rémisztéen és nyomasztdan,
¢s a kamaitachi-t veszélyteleniil abrazolé képekre. Ezt a kettdsséget a kamaitachi-val
kapcsolatban Hosoe szova is teszi, szerinte a kamaitachi megjeleniti magaban a humort, de nem
az egyszeri humort, hanem a veszélyeset.®® Alapvetéen, ha a yokai abrazolasokat tekintjiik a

torténelem soran, hasonloként irhatjuk le azokat is. Hiszen mig a kezdetekben a félelem targyat

képezték késobb a karikaturdk eszkozei lettek. Amig a japdn emberek nem értették a természetet,

8 Photographer Eikoh Hosoe on his work and inspirations.

% Photographer Eikoh Hosoe on his work and inspirations.

67 Lasd példaul Hayama Hiroshi & 2% (1915-1999) Ura nihon: Hamaya Hiroshi shasinsii 32 H AR BTG B
£ (1957) és Nihon retto HAHI| &5 (1964) albumait, vagy Tokiwa Toyoko % & X 7 (1928-2019) korai
munkassagat.

88 Torihara 2013:185-189.

8 Eikoh Hosoe: Does photography reflect truth?
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a korilottik 1évo vilag jelenségei misztikusak voltak szamukra, addig a yokai, mint ezen
jelenségek megtestesitje, rémisztd volt. A tarsadalmi rend és az altaldnos kozhangulat
valtozasa megvaltoztatta a yokai-ok vilagat is. A 19. és 20. szazadban pedig a mar az értelmiség
eszkozei voltak, hogy teljesen mas kdzegben alkalmazzak oket. A 19. szazadban a yokai-t az
allam vezetése és tarsadalmi rend ellen felszélalva hasznaltdk, a 20. szazadban pedig az
ellenséget nyiltan nevetség targyava tételéhez, igy a yokai mar tarsadalmilag veszélyes humort
képviselt.

A Kamaitachi fotosorozat képei egy kerek torténetet abrazolnak hasonloan ahhoz,
ahogyan a tradicionalis japan tekercsképeken 1épésrol 1épésre bontakozik ki egy teljes torténet.
Az albummal kapcsolatban egy 1986-as cikkben a szerz6 (neve ismeretlen) ugy vélekedik, hogy
a kamaitachi az album elsé felében, mint ,,a falu bolondja” jelenik, meg szérakoztatja a
felnétteket és gyerekeket, megbtivoli azokat igy visz magéaval egy kislanyt is.”® Meglatasom
szerint a kamaitachi fotosorozat jelentései rétegekben bonthatéoak ki. A sorozat elején
megjelenik a kamaitachi a rémiszt6, maganyos 1ény (30. kép), de szép lassan bemerészkedik az
emberek kozzé. ElGszor tavolrol figyeli azokat, majd lassan kozeledik feléjiik, az emberek
pedig kivancsiak ra (31. kép), tanulmanyozzak és probaljak megismerni. Majd kozel engedik
magukhoz s rajonnek, hogy nem is olyan rémisztd, s6t kinevetik ¢s egyiitt szorakoznak vele
(32-33. kép). A kamaitachi mégsem tudja elnyomni természetét, visszavagyik a sajat
kornyezetébe ¢€s hajtjadk az Osztonei. A falusiak megismerték 6t, mar nem valt ki beldliik
félelmet, mar az id6sebb gyerekek is semlegesen reagalnak, a kamaitachi pedig kihasznalva
nyugalmukat, el6bb egy fiatal lanyt csabit a mezékre (34. kép), majd végiil egy csecsemot ragad
el magaval (35. kép), megmutatva, hogy 6 nem szelidithetd6 meg. Lapozva Hosoe Eikd
fotoalbumat, bennem egy ilyen torténet sziiletett meg.

A sorozat képein Hosoe sajat élményei jelennek meg, a félelmeivel szembeni kiizdelem,
az ahogy egy rém, amelyrél gyereként hallott milyen nagy hatassal volt ra, majd hogyan sikeriilt
feln6ttként feliilkerekednie félelmein, de sosem tiintek el. Ahogy az ember iddsebb lesz, a
félelmei valtoznak, megtanul veliik egyiitt 1étezni, talan kontrolalni is dket, de egy démon
mindig démon marad és barmennyire is tlinik szelidnek, barmennyire is hisziink a

gyogyulasaban mégis az marad, ami volt. A mar emlitett cikkben a szerz6 nagyon szépen

70 Ismeretlen 1986.

22



fogalmazza meg, hogy a Kamaitachi ,, Hosoe életrajza a félelmeirél”™, azonban szerintem a
fotosorozat jelen iizenete felett még egy réteget fedezhetiink fel, amely nem Hosoe Eiko
személyes tapasztalatait foglalja magaban, hanem altalanosan az ember félelmeit és azok

hatasat ra, hogyan kiizd meg az egyén a félelemeivel és azok hogyan kerekedhetnek mégis feliil.

Osszegzés

Munkdmban Hosoe Eikd Kamaitachi cimi fotdsorozatat tanulmanyoztam, annak képi vilagat
¢és eszkoztarat. Ismertettem a japan fotomiivészet fejlédésének fontos eseményeit a kezdetektol
Hosoe Eiko tevékenységéig. Bemutattam a yokai-ok szerepét és annak valtozasat a térténelem
soran, a miivészetben elfoglalt helyiiket és az abrazolasuk sajatossagait. Részletesen kitértem
Hosoe Eikd munkassagara és fontosabb eredményeire. Vazoltam a Hijikata Tatsumival
folytatott ko6z6s munkajukat és a Kamaitachi fotosorozat elkészitésének folyamatat.
Bemutattam a kamaitachi-t mint a japan mondavilag szerepl6jét és annak vizualis
megjelenitését a klasszikus miivészetben és a modern popkulturaban. Végezetiil a Kamaitachi
fotdalbum vizualis anyagait hasznalva elemeztem a yokai abrazolasokkal és a kamaitachi-val
egyez0 ¢€s eltérd részeit a fotdsorozat osszeségében ¢€s a képeken kiilon-kiilon.

A Kamaitachi fotosorozat képein Hosoe Eikd nem a tradicionalis yokai abrazolasok
eszkoOzeit hasznalja, azonban fellelhetéek parhuzamok. Munkamban ramutattam, hogy a
fotésorozat képeit egyenként tekintve az olyan vizualis eszkdzok, mint az elmosodott alakok és
a dinamikus mozdulatok alkalmazasaval jelenik meg a kamaitachi. A vidéki tajak abrazolasat
hasznalva Hosoe megjeleniti a japan vidéki élet hangulatat és a gyerekkora emlékeit, amelynek
fontos része volt a kamaitachi. Egy egységként szemlélve a fotokoényv a tradicionalis japan
tekercsképek torténet vezetéséhez hasonloan képekben mutatja meg a kamaitachi torténetét,
valamin a félelem feldolgozasanak egyfajta modjat és folyamatat.

A kutatasi téma egy lehetséges tovabbi iranya a Kamaitachi fotosorozat szerepe a
személyes traumafeldolgozasban. Amennyiben lehetdségem nyilik Japanban Kutatni,

feltétleniil szeretnék ennek a kérdésnek is a végére jarni.

1 Ismeretlen 1986: 32.
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