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A tajak szerepe a filmen

A filmes cselekménytér szimbolikus tér: a karakterek és az dket koriilvevo vilag viszonyait, a
film vilagképét kozvetiti,! fiiggetleniil attol, hogy az alkotok tudatosan torekednek e lehetdség
kihasznalasara, mint példaul a modern szerzdi filmekben, vagy ontudatlanul, mint a klasszikus
hollywoodi studiofilmek zoménél. A vildgban mindenkit koriilvevd jelek, szimbolumok
tudatalatti szinten erds hatast keltenek benniink. Az alkotokra és a befogadokra hatast gyakorld
szimbolumok révén a két fél kozosen konstrualja meg a filmteret. Christian Metz szerint a film
valdjaban olyan szimbolikus folyamatokrol szol, amelyek az emberek képzeletén alapulnak,
melyekre hatassal vannak az adott miiben alkalmazott filmes eszk6zok (kamerapoziciok és -
mozgasok, mélységélesség, megvilagitas, vagas), de erésen befolyasoljak a valo életbdl szerzett
tapasztalataink, valamint korabbi filmélményeink is.?

A Metz nyoman elterjedd pszichoanalitikus filmelmélet éppen ezért kiemelt figyelmet
szentelt a film terének, s megallapitottak, hogy a filmkép egyidejlileg nyelvi és képi szinten is
tartalmat hordoz, legtobbszor (a posztmodernben oly gyakran alkalmazott ellenpontozastol
eltekintve) ezek kiegészitik egymadst: amit a nyelv kimond, azt a filmkép lathatdva is teszi.
Azokban a miifajokban, amelyekben a kiils¢ felvételek kiemelt jelentdséggel birnak — igy a
westernben is —, a filmszovegek tobb réteget nyernek a tajban, igy sokféle olvasatot tesznek
lehetové. Ennek esztétikai gyokerei a tajképfestészethez vezetnek vissza, amely egyfeldl egy
konkrét, lathatd kornyezetet orokit meg, ugyanakkor a miivész a valosagban szemlélt vidék
abrazolasan rendszerint modosit: a kész milalkotasba sajatos nézdépontjat, 1atdszogét,
érzékelésének szubjektivitasat is belevonva. E tajabrazolasban egyarant megtalalhatok
gondolati szempontok (a klasszikus kompozicié szabalyainak kényszerito ereje) és érzelmiek
is, amelyekkel talan még az alkotd sem volt teljesen tisztaban.® Ezaltal lehetdvé valik a
tajelemek szimbolikus formakkd alakitdsa és elemzd olvasata. Gilles Deleuze szerint a
tajfelvételek a gondolatokat és az érzéseket kozvetlenné valtoztatjak, igy maguk is szoveggé
valnak. Természetesen azt a pszichoanalitikus filmteoretikusok sem allitjdk, hogy minden t4j
minden egyes képkockdja szimbolikus erdvel birna, viszont a tdjakban olyan nyelvszilankok,
tudatalatti érzékelések konkretizadlodéasat fedezték fel, amelyeket megpillantva a befogado

archetipikus jelentéseket tud dekodolni.*
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A manni tajak értelmezési kerete

Anthony Mann® tajabrazolasa kapcsan legtobbszor a rendezérdl szol6 elsd monografiat jegyzo
Jeanine Basinger megkozelitését szoktak alapul venni. Basinger elemzésének kozponti
gondolata a total image (totalis kép) volt (amely nem azonos a totalplannal). A totalis kép olyan
tabloszerii fogalmazasi modot jelent, melyben a jelentést maga a kompozicié hordozza, s a
torténetet (tartalom), valamint az ennek bemutatasara szolgalo filmi eszkozoket (forma) egy
pillanatba siiritve teljes egészében tartalmazza.® A totalis kép egyik legfébb eszkdze, hogy
kiszakitja a nagy mélységben 1évo tajelemeket a hattérbdl és integralja Oket a cselekvés sikjaba.
., Mann arra kényszeritette a nézot, hogy a karaktereket a keret terében szemlélje, s [a képben
elfoglalt] helyiikbol, valamint a hattérbél vonjon le kovetkeztést a helyzetiikrél. Mivel a
kompoziciok rendkiviil nagy koriiltekintéssel késziiltek, a megértés nem csak a torténet
szintjérdl, hanem a karakter belsé, pszichologiai dllapotardl is szol.”" Bz az abrazolasi forma
a taj tobbértelmiiségéhez hasonldan ugyancsak a tajképfestészetbdl ered: a valésagban térbeli
viszonyban 4ll6 elemek a mialkotds szintjén egy sikba keriilnek, hatnak egymadsra, s
funkciojukat mar nem a valds természetiikbdl, hanem a kompozicidban betdltott szerepiikbol
nyerik.® E tekintetben Mann szakitott a western realizmusival és egy joval stilizaltabb
kornyezetet hozott 1étre, mikdzben — a torténetmesélés tekintetében — a filmjer éppenséggel

ujszertien és felfokozottan realistak lettek. Azéltal, hogy a stabot az eredeti helyszineken nagy

5> Anthony Mann (1906-1967) az tvenes éveket meghatarozo, a klasszikus western felé kritikai attittiddel forduld
rendezénemzedék egyik legnevesebb alkotdja volt. Tobb palyatarsahoz (pl. Nicholas Ray, Budd Boetticher, vagy
Robert Aldrich) hasonléan a negyvenes évek film noir vilagabol érkezett, mely alapjaiban hatarozta meg kés6bbi
westernjeinek hangulatat. A | noir westerneket” klasszikus torténet €s elbeszélésmdd jellemezte, de a miifajt
meghataroz6 tematikus jegyekben (pl. hds, konfliktustipusok) alapvetd modositasokat hajtottak végre. A
pionirok batorsaganak és a honfoglalas eposzanak bemutatasa helyett a valsagba jutott egyén, illetve kdzosség
keriilt a kozéppontba, a hagyomanyos kétpolusu értékrendszert (jok €s rosszak) felvaltottak az Osszetett
személyiségili, magukkal viaskodd, hdsok, akikrél mar nem lehetett egyértelmii értékfoglalast tenni. Mann
miveinek visszatéré témaja a bosszl, illetve a vereség, amivel a klasszikus western fejlodéselvét és
optimizmusat kérdéjelezte meg. Karakterei gyakran pszichotikusak, az ériilet szélére keriilnek, a fiatal, életerds
hésokkel szemben a manni protagonistak oregek, régi traumaktol nyomorultak, kesertiek és amoralisak. A jo—
rossz ellentétet kiilsé konfliktusbol a hés lelkében lezajlodo dilemmava tette. Az egyén mellett a kozosséget is
deformalta: a protagonista ellenségei gyakran sajat baratai és csaladtagjai lettek. Uttoré volt az indianabrazolas
reviziojaban (Ordogszoros [1950]). Elsé szines westernje A folyé mentén (1952) volt, ami forduldpontot jelentett
az életmiiben, ettdl kezdve filmjeiben egyre nagyobb szerepet kapott a természet expressziv abrazolasa. A
csupasz sarkantyu (1953) és a Feérfi Laramie-bol (1955) kitlintek er8szakos vilagképiikkel, utobbi az italo-
westernek korai el6képének szamit. Westernjeinek Osszegzése a legpesszimistabb filmjében, A vadnyugati
emberben (1958) lathatd, melynek szimbolizmusa feszegette a stidiokorszak stilusanak hatérait. Igen koran
auteur-ként tekintettek ra, a szerzoi elméletet az Egyesiilt Allamokban meghonosito Andrew Sarris méar az 1968-
as The American Cinema: Directors & Directions cimii mitvében egyéni latasmodi alkotonak irta le.
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megprobaltatasoknak tette ki, a szinészek szenvedése egyarant hatott alakitasukra és a
karakterekre is. A totalis képekben a karakterek nem elszigeteltek, akik a hattér eldtt allnak,
hanem a filmkocka minden eleme kapcsolatba 1ép egymassal: a Mann-féle képalkotasban
Basinger szerint az aprélékosan kimunkalt és jelentéssel feltoltott kompoziciok jelentik az
értelmezés kulcsat. Erre szolgal a természeti kornyezet felfokozott hasznalata, vagy éppen az
also- és felsd kameradllasok gyakori hasznalata: ,,a kereten beliil mindennek az a célja, hogy
ugyanazt a torténetet mesélje el, amit a forgatokonyv, a fényképezés és a vagas segitségevel a
kozonség a mozgoképeken keresztiil élte dat a cselekményt” .

Basinger nyoman a teoretikusok a totalis képeket kutattdak a Mann-westernekben, s
elsdsorban a karakterek kompozicion beliil betdltott helyét vizsgaltak. Ugyan a legtobb szerzo
kiemelte, hogy a rendez6 szimbolikus értelemmel ruhazza fel a tijat — Raymond Bellour
egyenesen ugy fogalmaz, hogy a filmek bizonyos pontjain a tdj 6nallo életre kelve foszereplové
valik!® —, am azt csak kompozicids eszkdznek tekintették. Arrél azonban elvétve esik szo, hogy
pontosan milyen szimbolumok jelennek meg a manni tjakban, s ezeknek mi a jelentésége. A
kovetkezOkben arra keresem a valaszt, milyen visszatérd szimbolikat lehet felfedezni a manni
westerntajakban, illetve azt, hogy két archetipikus tijelem, a viz és a hegy milyen tobbletet ad
a filmek dramaturgiai szerkezetéhez. Hipotézisem szerint a Mann-westernek értelmezésekor
elsdsorban nem az Onmagukban all6 totalis képek vizsgalatara, hanem a film egészét
meghataroz6 totdlis elbeszélésre kell Osszpontositani. A totalis elbeszélés olyan — sajatosan
manni — filmépitési (felvételi és szerkesztési) szemléletmdd, melyben az egyes beallitasok
hatterei (kdrnyezeti elemei) a film egészére vonatkozéan dramaturgiai funkcioval birnak, s a
cselekményépités szerves részét képezik. Csak egy példa a totalis kép és a totalis elbeszélés
kapcsolatanak, egyuttal eltéréseinek illusztralasara: az Ordéogszoros végén a legy6zott hos
megtorten halad eldre, a mogotte 1évd hegy kis hijan agyonnyomja. A basingeri megkozelités
segitéségével — azaz a totalis kép elemzésével — olyan megallapitasokat lehetne tenni, melyek
arra iranyulnak, hogy a beallitasban a hegy a hds lelkét nyomo¢ elviselhetetlen terheket jeleniti
meg, a totalis elbeszélés koncepcigjat alkalmazva viszont az valik kérdéssé, hogy miért jelenik
meg a beéllitasban hegy, mi a hegyek funkcidja a film egészét, sét az életmii egészét tekintve.

Miel6tt azonban ratérnék az egyes tajelemek vizsgalatara, sziikségesnek érzem kitérni
Kiraly Jend westernértelmezésére, mivel az egyes fogalmak hasznalatiban minduntalan
visszakdszonnek a kiralyi terminusok. A4 film szimbolikajdban a szerz6 a western vilagképének

alapjat képezd Kelet ¢és Nyugat oppoziciokat két metszetben vizsgalja: egyrészt
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civilizaciotorténeti, masrészt eszkatologikus  (iidvtorténeti) perspektivabol.  Elébbi
megkozelitésben a Kelet olyan fogalmakat implikal, mint a rend, a térvény, a tudas, a technika
¢s haladas, mig a Nyugathoz mindezek ellentéte, a kdosz, az 6nkény, a barbarizmus tartozik.
Ebben a megkozelitésben egy teremtéstorténetnek lehetiink tanti, a western célja annak
bemutatasa, hogyan tori fel és szeliditi meg a civilizacio a vadont. Ugyan Mann westernjeiben
is megjelenik a civilizacidteremtés aktusa (tobbek kozott 4 folyo menténben, vagy a Cowboy
az aranyasok kozottben), de ennél joval kiemeltebb szerepet kap a hdsok egyéni kiizdelme, a
szembenézés onmagukkal. E hangsulyeltolodas tokéletesen latszik az utols6 Mann-western, A
vadnyugati ember torténetében: a film elején Link Jones azért indul Gtnak, hogy tanitot vigyen
kisvarosaba, azonban e cél az elsé negyed oOra utin elhomadlyosul, s a fokuszba Link
szembenézése keriil blinds multjaval. Egy minden részletre kiterjedd6 Mann-elemzésben
mindenképpen nagy hangsulyt kapna a filmek tarsadalomkritikai éle is, am ez szétfeszitené a
dolgozat terjedelmi kereteit. A felvetés, vagyis a totalis elbeszélés szempontjabdl elsésorban az
egyénre fokuszald eszkatologikus megkozelités jelenti a kulcsot a western miifaji ényegének
megértéséhez. Eszerint a Nyugat az Ujrakezdés lehetségét kinalja, a vadon kihivast jelent a
hosok szamara a zart és lekorlatolt Kelettel szemben, olyan kozeget teremt, amely a
megujulassal kecsegtet,'! s a gyakran megtort lelkii Mann-hésoknek legtobbszdr éppen erre, az
ujrakezdés valamilyen formajara van sziikségiik. Az eszkatoldogikus megkdzelités — mar a
nevében is — kapcsolatban all a szakralitassal, ennek koszonhetd, hogy az elemzésekben
visszatérnek olyan fordulatok, melyek a keresztény teologiahoz kapcsolodnak (pl. megvaltas,

megtisztulds, 0jjasziiletés).

A viz szerepe

A viz az egyik legrégibb, legdsszetettebb szimbolum, koszonhetden a civilizaciok 1étrejottében
jatszott kiemelt szerepének. A folyd egyfeldl jelent hatart — ez lehet fizikai, illetve metafizikai
1s, a miivészetben legtobbszor az €let és a halal vonatkozasdban jelenik meg —, masfeldl a
véltozas, valamint a megujulas egyik megtestesitje, ebbdl fakadéan a megmeritkezés
szimbolikus aktusdval érheti el az ember a megtisztuldst, az ujjasziiletést, vagy éppen a

t12

halhatatlansagot.”> Az esé ugyancsak a megtisztulast, az isteni, a szakrélis szféra jelenlétét

szimbolizalja.®®* Mann filmjeiben a folyok és az atkelések fontos szerepet jatszanak a hoésok
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kiizdelmének metafizikai szintjén, kihivast intéznek, probara teszik az esendd embert,
lehetdséget adnak a multjuk eldl menekiild, az egyetemes rendszerbdl kivetett hosoknek, hogy
megmeérettessenek, s amennyiben tul tudnak néni 6nmagukon, megszentelédnek és 0jja tudnak
sziiletni. A filmekben megjelend kézenfekvo szimbolumokon (megmeritkezés, hataratlépés) tal
a folyo legfontosabb, civilizacidteremtd szerepe bontakozik ki: az egyéni megvaltas révén a
hésok képessé valnak arra, hogy integralddjanak a tarsadalomba és letelepedjenek. Az esd
kevésbé jatszik meghatarozo szerepet (minddssze egy Mann-westernben tiinik fel), de amikor
megjelenik, a cselekmény fontos pontjan fejti ki szakralis erejét. A viz akkor tlinik fel a totalis
elbeszélésben, amikor valamilyen méodon lehet6vé valik a hés szamara a valtozas. A valtozas
utjara 1épés mindenképp egy valasztassal kezdédik. Ennek tétje egyes filmekben lehet az, hogy
a hos ténylegesen és szimbolikusan 4tlépi a hatart, mashol pedig épphogy az atkelés hianya
jelenti a dontést, amellyel a protagonista nem 1ép at egy visszafordithatatlan moralis hatart.

Az atkelés kérdése legfeltiindbben 4 folyé menténben jelenik meg. Glyn McLyntock a
multja eldl menekiil, régi, blinds énjét probalja maga mogott hagyni, de ehhez sokaig nem kap
a Természettol lehetdséget, aldast: azzal nem nyer megvaltast, nem adhatja fel rejt6zkodo életét,
ha nyugatra szdkik, elébb le kell mennie lelke legmélyére és tudatosan kell leszamolnia blinds
énjével. A kozosségbe integralddashoz vezetd utjat szamos kisebb-nagyobb folydatkelés jelzi.
A nyitoképen az altala vezetett telepeskaravan egy kiszaradt folyomederben halad, ez jelzi a
tarsadalombol kiszorult Glyn helyzetét: mint felderité ugyan a karavannal tart, de nem tagja a
megtelepedd kozosségnek, s ekkor még nem adott szamara a megtisztulas lehetosége (ezt jelzi
a kiszaradt folyomeder). Megvaltastorténete akkor veszi kezdetét, mikor talalkozik Emerson
Cole-lal, aki sok tekintetben a tiikorképének tekinthetd, ugyanonnan jott, ugyanolyan biinok
elél menekiil, azonban Cole Glyn negativ felét testesiti meg: nincs benne, vagy csak latszolag
van meg a megtisztulds vagya, bar ugy tiinik, sokaig megértik egymast és dsszhangban tudnak
egyiittmiikddni, Glyn megvaltisa a Cole-lal folytatott harc révén valik csak lehetségessé.
Talalkozasuk utdn nem sokkal jelenik meg az elsd vizfolyam, ahogy haladnak a karavan
taborhelye felé, egy csobogd patak mellett ismerik fel a masikban onmagukat. A jelenet
fontossagat egy kétszeres folyoatkelés huizza ald: miutan feltarjak egymas elétt valodi kilétiiket,
elészor a hegyi patakot, majd a tabor hatarat jelentd folyot szelik at. E duplikacio jelzi, hogy
Glyn beléphetett egy olyan ,,lelki kiizd6térre”, melyben megvivhat magaval.

Az elsé probatételt az indianokkal folytatott harc hozza, mely eldrevetiti a film méasodik

felét: Glyn a kozosség boldoguldsa érdekében a vadonban kuszva, természeti akadalyokon
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atverekedve egyesével kiizd meg ellenfeleivel, az utolsdval pedig hosszasan birkdzik. Ahogy a
jelentben az indianok legyOzése jelenti a kulcsot a fizikai biztonsagdhoz, a természet
megmutatja szamara a lelki biztonsaghoz vezetd utat is: ezt a kiizdelmet kell lefolytatnia
lelkében a cselekmény masodik részében a kdzosség €s sajat lelkének megmentéséhez. Nem
véletlen, hogy a protagonista €s antagonista megismerkedése utan ez az elso fontosabb jelenet.
Az els6 harc sordan azonban még nem nyer megbocsatast, Cole, a negativ énje, arnyékként suhan
a sarkdban, az 6 képességei is kellenek ahhoz, hogy gy6zhessen, a megvaltasahoz azonban ezt
a véres multhoz tartozo erét nem szabad igénybe vennie (ezért nem pisztolyparbajban gyozi le
Cole-t a film végén).

A legfontosabb foly6 természetesen a cimszereplé Columbia, mely kijeldli a jovo felé
vezetd utat a kiskozosség és Glyn szamara is. E folyam a természet és az ember harmonikus
egyensulyanak megtestesitdje, ezaltal valami transzcendens igazsag birtokosa: lathatjuk, ahogy
a gézhajo igaba fogja az erejét, a beszédes nevii Queen River tigy tlinik megszeliditette, azonban
az emberi technika csak addig gyézedelmeskedik, amig el nem érnek a vizesésekhez. Glyn
kétszer is atkel a g6zhajoval a folyamon, s mindkét alkalommal a hajé fedélzetén kapja meg a
,Kkihivast” a telepesek vezetdjétol, Jeremytdl: egy olyan ember, mint 6, meg tud-e valtozni, vagy
hiabavalo kiizdelmet folytat. Az els6 atkelés utan nem sikeriil megnyugtaté valaszt adnia, mivel
még mindig nem néz szembe a multjaval, ezért van sziikség a masodik atkelésre is. Glyn a film
elejétdl fogva fél, igyekszik elkeriilni a taborhoz vezeté hegy megmaszasat, ami a tényleges
fizikai nehézségeken til a lelkének megprobaltatasait is megtestesiti, végiil azonban
rakényszeriil, hogy bevesse magat tudatanak labirintusaba, ezéltal megtalalja a véalaszt a hajon
feltett kérdésre. A végsd gy6zelmet ismét kettd folyo jelzi: Cole-lal egy hegyi folyd vizében
csap Ossze, majd egy masik patakon atkelve 1€p be a civilizacioba. Kiizdelmiiket puszta kézzel
vivjak a vizben, s Glyn ugy gy6zi le Cole-t, hogy ikonografiailag nem 6li meg, még az is
elképzelhetd, hogy a férfi talélte a kiizdelmet: egy pontos iités hatasara Cole eszméletleniil
zuhan a habok ko6zé, majd elragadja az aramlat. (E momentumot is lehet szimbolikus
jelentdseglinek tekinteni: Cole viz altali elragadtatasa engesztel dldozat a sziiletd kozosségtol
a természetnek. Publius Ovidius Naso szerint az 0kori romaiak a varos boldogulasa érdekében
a korai idékben emberaldozatot mutattak be igy, hogy a folyoba vetették dket [argei]).™®

Glyn megtisztulasa ugy valik lehetségessé, hogy nem valik ismét gyilkossa. Ha Cole-t
leldtte volna, vagy latnank az antagonista meg6lését, akkor Glyn kiizdelme hidbavalo lett volna.

fgy viszont tiszta 1¢lekkel sikeriil kikeriilnie a konfliktusbol, amit megmeritkezése hangsulyoz

15 OVIDIUS, 1954. 161-163.



ki. Mikozben baratja, Trey kihtzza, szimbolikusan ismét nyakara helyezik a kotelet,
,megbiintetik a bilineiért”, valamint bemeritik a vizbe is. E keresztelésszerli megtisztulds ¢€s
szimbolikus akasztas utan immar a k6zosség teljes jogu tagjava valhat, Jeremy is elismeri, hogy
valoban meg tud valtozni egy biinds ember. A tarsadalomba integralédasa pedig a falu hatarat
jelentd folyon atvezetd hidon kdvetkezik be a jovot jelentd ndvel és az iinnepld falubeliekkel.
Glyn kettés megtisztulasa (a kotél és a folyd) révén integralodhat a kiskdzosségbe, nem var ra
a maganyos outlaw figurak hagyomanyos sorsa: a tavolba lovaglas.

A folyo6 hasonlo szerepet tolt be A vadnyugati emberben is, ahol ugyan nem ennyire
hangsulyos a jelenléte, hiszen mindossze egyszer, egy akciodus szekvencia soran tiinik fel,
teljesen hattérbe szoritva, ugyanakkor a film egészének megértését tekintve Iényeges
pillanatban. Link Jones blinds multjat hatrahagyva prébal uj, tisztességes életet kezdeni,
azonban Glynhez hasonloan csak akkor nyerheti el ehhez a kegyelmet, ha eldbb erdszakos
modon leszdmol a multjaval. Vonatat egy hidon allitjdk meg €s raboljdk ki kordbbi banddinak
tagjai, Link, valamint két sorstarsa pedig a kavaroddsban a patakpartra vetédve gyalog
kénytelenek folytatni Gtjukat. E momentum alapvet6 fontossagi Linknek a film szimbolikus
terében megtett utja szempontjabol, szerepe hasonlit 4 folyo mentén Columbidjahoz, azonban
Link még radikalisabb megprobaltatasok elé néz. A filmben addig latott kiilso taj ettdl kezdve
lelki tajja alakul, a jelenben 1év0 raciondlis, civilizalt vilagbol alaszallunk a vadonba, a
tudattalanba és a multba. Link csak tgy tud ismét kikeveredni, ha korabbi ,,csaladjanak”
kiirtasaval, takargatott multjanak elfojtott Osztoneivel és arnyaival le tud szdmolni. Noha
természetesen ezt kovetden is minden kalandja a valosagban jatszodik, egy szimbolikus szinten
a film Link sajat tudattalanjaba tett utazasa,'® a patak pedig e pokoljaras Sztiixe, melyen jelen
esetben a vonat vitte at. A vonat €s a révész ladikjanak parhuzamat erdsiti a fizetés
hangsulyozasa. Kharon csak olyanokat vitt at az alvilag hataran, aki megfizette annak éarat, s a
film elején hosszasan latjuk, amint Link kifizeti lovanak elszallasoldsat, valamint a vonatjegyet,
vagyis ,,megadja” utazasa arat. (Hozza hasonldan, s6t némiképp egyértelmiibben 4 folyo
menténben Glynt is egy hajo vitte at a ,,kiilsé vilagbol™ a lelki utkeresésének hegyéhez.) Nem
puszta véletlen, hogy pont a folydig vitte a vonat, hiszen a film konfliktusa nem az, hogy hogyan
talal tanitonét a kozosségének, hiszen utazasa a folyoparton veszi kezdetét: a valodi konfliktus
a leszamolas a multtal.

A badogcsillagban ténylegesen nem torténik meg atkelés, vagy megmeritkezés,

ugyanakkor a folyo funkcionalis szerepe ugyancsak a hos tdrsadalmi beilleszkedéséhez kothetd.

16 BERKES, 1986. 286-287.



Egy beavatasi szertartasnak lehetiink tanui. Egyfeldl az ifja és felkésziiletlen Ben Owens seriff
a folyoparton tanulja meg a varosba érkezd tapasztalt Morgan Hickmantdl, hogyan kell
eredményesen betartatni a torvényt, valamint megtanulja helyesen hasznalni a revolverét, az
igazsdg megvédéséhez sziikséges ritudlis eszkozt. E pillanat kiemelt jelentéségli Hickman
széamara is: az addig vonakodo, maganyos fejvadasz mentorfigurava valik, egyuttal nagy 1€pést
tesz azon az uton, amely a visszatagozddasba vezet a tarsadalmi rendbe. A jelenet szimbolikus
fontossagat mutatja, hogy ekkor — pontosabban az ezt felvezetd kardmjelenetnél — valtja fel
elészor a varosi hazaknak és az ablakkereteknek koszonhet6 fliggbleges kompoziciokat a
klasszikus westernre jellemz6 vizszintes komponalas.

Mig A folyo menténben, vagy A vadnyugati emberben a folyok hés felé intézett kihivasa
az, hogy szembenézésre kényszeritsék Oket a multjukkal és onmagukkal, a Cowboy az
aranydsok kozottben, valamint A csupasz sarkantyuban mar a valasztas lehet6ségét is
felvillantjak, megkisértik Oket, a karakterek annak fiiggvényében buknak el, vagy aratnak
diadalt 6nmagukon, hogy sikeriil-e ellendllniuk a kisértésnek. Ennek megfeleléen ezekben a
filmekben joval Osszetettebb a folyok jelenléte: mig példaul 4 bddogesillaghan a karakterek
egymasra talalasanak vizualis kifejezésére szolgal, addig a Cowboy az aranyasok kozéttben Jeff
Webster ¢és a kozosség elkiiloniilésének érzését huzza ala. Will Wright megallapitotta, hogy az
a tény, hogy Jeff a hegyi dsvények helyett a Yukon volgye mentén akar hazatérni, a jellemzdéen
siksagokon €16 marhahajcsar €s a hegyekben dolgozd banyaszok vizualis elvalasztasanak egyik
eszkoze.l” Ezt az allitast erdsiti az is, hogy Jeff kunyhéja Dawson City szélén van, latszélag a
varostol az egyik legtavolabbi kalyibat birtokolja, amelyet még egy vizmosés is elvalaszt a
tobbiektdl. Elsére nem tiinik hangsulyosnak a folyoatkelés aktusa, mégis visszatéré elem a
filmben. Jeff Seattle-b6l hajoval érkezik Skagwaybe. E hosszi hajout a tényleges foldrajzi
tavolsagon til szimbolikus is. A hds itt nem egy folyot kel at, hanem egy joval nagyobb
viztomegen. Maga mogott hagyja a cowboylét hagyomanyos szinterét, s egy olyan jelentds
hatart 1€p at az aranyasok foldjére érkezéssel, amelybdl mar nincs szdmadra visszaut. Jeff a film
soran végig mogorva, nem tartozik az 6t koriilvevo vilagba. Megkisérli a menekiilést, s a Yukon
felvillantja szamadra a rejtett utakon keresztiil az észrevétlen tavozas lehetdségét. Az északra
utazassal azonban Jeff mar elvetette a kockat, két vilag kozott ragadt. A Yukonon nem tud
atkelni (pontosabban leereszkedni a folyon), Gannon bird emberei silyosan megsebesitik, majd
a sebes sodrasu vizben hagyjak. E kényszeri megmeritkezés nyoman valtozik meg poziciodja, a

viz a hagyomanyos ikonografiat hasznalva ettdl kezdve a tarsadalmi integracid hatarat jelenti.

T WRIGHT, 1975. 58.
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Jeff leveti pancéljat, az addig 6nzd férfi el0szor ugyan személyes bosszatdl vezérelve, majd
Dawson City megvédéséért képes igazi hdssé valni, atlépni a kunyhdjat szegélyezd vizfolyast
és elnyerni a kozosség joindulatat.!® Arra, hogy ez az integracié mennyire szamit happy endnek,
lejjebb, a hegyekrol szol6 fejezetben térek ki.

Az embert megkisértd, majd elveszejté'® folyd képe A csupasz sarkantyuban a
legkidogozottabb. Az itt lathato folyok tGlmutatnak a hds, Howard Kemp személyén, mind a
harom rogtonzott fejvadasz életére befolyassal vannak. E tekintetben a film a totélis elbeszélés
egységes szimbolika minden fontosabb karaktert végigkdvet. A természet csalfa szirénjatékot
iz az esendd emberekkel, mikozben a hattérben id6rdl idore felbukkand hatalmas folyam a
hofodte hegyekkel egyiitt kozonyosen figyelik az emberek kiizdelmeit. A folyé mind Kempet,
mind a hadseregtdl elbocsatott Royt, mind az oreg aranyaso6 Jesse-t megkisérti, a film végén
pedig a dontésiiknek megfelelden itél a sorsukrol. Roy kapzsisdgbol akarja bitora juttatni a
korozott Bent, s mivel becstelen életet €1, mar a film elején meg van pecsételve a sorsa: vele a
természet szamol le brutdlis modon. Ahogy maszik fel a rabld utan a sziklafalra, vizualisan
eldre is vetiti vesztét: egy kotélbe kapaszkodva kiizdi magat elére a férfiért, mikozben a
hattérben sebesen tajtékz6 patak szaguld. A harom fejvadasz koziil 6 a legblindsebb, végleges
kivetettségét az egyetemes rendbdl a film a 180 fokos szabaly megsértésével is érzékelteti,
mikor felér a sziklafal tetejére. Jesse megkisértése egy gyorsfolydsu patak mellett torténik,
melyben a rovid pihend soran rogtdn arany utan kezd kutatni, s kés6bb ez lesz a veszte: az arany
miatt oldozza el Bent, aki végiil lelovi. Kemp megkisértése merdben mas: 6t nem a gazdagsag
1gézi meg, azért ziillott joravalo farmerbdl fejvadassza, hogy vissza tudja vasarolni foldjét, ezzel
ismét elnyerje kordbbi ,,megszentelt” életét. A film ideje alatt kivetett és szanalmas gyarld, akit
lidérces almok gyotornek, viszont a hattérben jelenlévo folyd az 6 megkisértése alatt nyugodt
marad, ezzel jelzi elére, hogy nem fog elbukni.

A folyoatkelés itt is kulcsfontossagu, mint a legtobb kordbban elemzett film esetében,
viszont ez a hatar nem a Sztiix, nem egy masik létsikra nyilé kapu, hanem a Rubicon: ha Kemp
atlépi a folyot, elbukik és végleg elatkozott marad. A folyopartra merészkedd (és egy, az atkelés
érzetét keltd bedllitassal ikonografiailag a hatéart atlépd) Jesse-t lelovik, a folyon tal merészkedd
Royt egy faronk zuzza halalra. Kemp nem romlott, csak megtévelyedett figura, az alapvetd

emberi josag sosem veszett el beldle, csak elnyomja — ezért olyan frusztralt a film soran. Valami

18 FENWICK-GREEN-ARMYTAGE, 1965. 188.
¥ A Cowboy az aranydsok kozéttben Fenwick és Green-Armytage elemzik, hogyan valik a Yukon a menekiilés
lehetséges utvonalabol egyik pillanatrol a masikra a talélést hatraltato tényezévé. U.o.
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kotédése mégis megmaradt a természet transzcendens rendjéhez, olykor maga sem tudja,
milyen erdék vezérlik: mikor Roy a sebes folyon valo atkelés mellett kardoskodik, nem tud
¢szérvet mondani, miért nem akarja, hogy Ben ott helyben lelje halalat és miért nem kelnek at.
Belsé megérzéstol vezérelve még meg is verekszik Royjal. Valdjaban Lina hatdsara mar ekkor
megteszi az elsd tétova Iépéseket embersége visszanyerése érdekében. A természet az
onmagaval viaskodo Kemp segitségére siet, s megadja a lehetdséget a megtisztulasra: el6z6 nap
az ég esOt bocsat az utazdkra, akik egy barlangban lelnek menedéket, ahol megindul Kemp
személyiségfejlodése, ¢ szempontbol A csupasz sarkantyuban nem a folyd, hanem az esd
birtokolja a megtisztulas szakramentumat. (A barlang jelentését és szerepét 1d. alabb.) O, mint
a természettel eredetileg 0sszhangban €16 farmer a folydban a megvaltas lehetdségét latja,
Royjal folytatott kiizdelme utan megmossa az arcat a vizben. Szamara azonban ez a
megmartdzas nem jelentheti még az ut végét, mint jelentette A folyo mentén hdsének, hiszen a
legfontosabb kiizdelem, az d6nmagan tulndvés még eldtte all. E megmérettetés akkor jon el,
mikor dontenie kell Ben holttestének sorsarol. Ahogy kétségbeesetten mantrazza maganak,
hogy elviszi magaval a testet, a folyd fenyegeté morajlasa egyre hangosabb, a végzet hideg
lehelete veszi korbe, majd mikor dsszeomlik dontésének és Lina szeretetének stlyatol, enged
az addig elnyomott emberségének, s ezaltal ismét megtalalja a visszatagozddas kegyelmét a
természet rendjébe, a morajlast fokozatosan zene valtja fel.

Az utolso hatarban képileg ugyan nem jelennek meg folyok, mégis a vadnyugat-mitosz
szempontjabol fontos mondatok hangoznak el velilk kapcsolatban: a cimben is szerepld
frontier, az érintetlen hatarvidék, a vadon szakralis hatarait jelentik: keletr6l a Mississippi,
nyugatrdl a Csendes-6cean fogja kdzre e hatalmas tertiletet. A szit indidnok arra utasitjak a film
hds trappereit, Jedet, Gust és Mungot, hogy vonuljanak vissza ,,a folyon tilra”, a kékkabatosok
foldjére. Gus eleinte ellenkezik, mondvéan, hogy 6 a vadonhoz tartozik, de végiil mégis
bekoltoznek Fort Shallanba. Jed keserlien megjegyzi, hogy a civilizdcidnak nem volt elég a
Mississippitdl keletre 1év0 tertilet, a hozzajuk hasonlo, a természettel 6sszhangban €16 vadaszok
vége a fulladasos halal lesz, miutan beszoritjak éket az 6ceanba.

Azokban a filmekben, amelyekbdl hidnyoznak a folyok (Orddgszoros, A 73-as
winchester és a Feérfi Laramie-bol), a hésnek nem kell megtisztulnia, éppen 6 az igazsag —
legalabbis valosnak vélt igazsag — birtokosa, aki kiilonb6z6 formakban felveszi a harcot ennek
érvényre juttatasaért. A folyok hianya ugyanakkor azt is jelenti, hogy a maganyos hés nem tudja
atlépni a szimbolikus hatart, mely a kozosségbe és a letelepedéshez vezetné, igy halalra, vagy
a tavolba lovaglasra itéltetett. A hos altal folytatott harc természete pedig atvezet a kdvetkezd

szimbolikus t4jelemre, a hegyekre.
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A hegyek szerepe

Mann vadnyugati miiveiben a hegyek a legszembetinObb természeti képzoddmények. A legtobb
klasszikus westernben elsdsorban horizontéalis mozgasokat végeznek — a miifaj egyik jellemzo
motivuma az utazas —, Mann-nél azonban joval hangsulyosabban jelenik meg a hegyre maszas
aktusa. E vertikalis mozgas nagyobb energiabefektetést, kiizdelmet igényel a hdsoktdl, mint a
sik terep atszelése. A hegyre maszas, illetve a meredek tdjon torténd haladés azt jelzik, hogy a
manni karaktereknek olyan kiizdelmet kell folytatniuk onmagukkal és a vilaggal, olyan terheket
cipelnek, amelyekre korabban, masoknal, mas filmekben csak elvétve akadt példa. A klasszikus
westernre jellemzd feladatkdzpontisag, s az 6tvenes évek ,,noir westernjeit” meghatarozo
I¢lektani konfliktusok mellett megjelenik a t4j lekiizdésének nehézsége is. A természeti
akadalyok halmozasa egyuttal arra is szolgal, hogy a végletekig feszitse a hds fizikai
tiiréshatarat, a hatarhelyzeteken® keresztiil meg tudjon mutatkozni a hdsben rejls, mélybél
feltoré valodi énje.?t

Az alabbi tablazatokban Mann westernjeit hasonlitottam 0ssze a miifaj korabbi és a
manni filmekkel egyidejii reprezentativ darabjaival az alapjan, hogy milyen mértékben
végeznek a f0 karakterek horizontalis, illetve vertikalis mozgast. A hossz az adott irany abszolut
terjedelmét 6sszegzi, mely a sok, néhany masodperces snittbdl tevddik Ossze, a szdzalék pedig
a film teljes hosszdhoz viszonyitva jelzi ugyanezt. Mozgasként olyan tevékenységeket
rogzitettem, amikor a hds ,nyitott rendszerben” halad valamilyen irdnyba, vagyis belsd
terekben, vagy példaul tabortiiz koriili mozgast nem adtam hozza. A film terében torténd
haladas mellett fontos szempont volt, hogy a képkockan érzékeljiik e mozgast: A folyo mentén
hajojelenetein ugyan a hésok allnak, de a hattérben latjuk a haladast, ezzel szemben a Cowboy
az aranyasok kozott hajokabinjaban a zart képkockaban semmi sem jelzi, hogy utaznanak.
Vertikalis mozgasnak azokat az elemeket szamoltam, amelyekben a karakterek hegyre
masznak, meredek domboldalon haladnak, vagy a kamera olyan szogbdl mutatja dket, hogy a

maszas érzetét kelti.

20 A hatarhelyzet (Grenzsituationen) fogalmat Karl Jaspers német filozofus és pszichiater dolgozta ki. Olyan
végletes szituaciokat értett alatta (pl. halal, blin, valtozas), melyek révén az egyén szembesiil a kudarc élményével
¢és a magarautaltsaggal. Ezek alatt vagy 0sszetorik, vagy képessé valik a szembenézésre, s megleli az igazi erejét.

21 MILLER-MULES, 2014. 10.
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1. abra: Anthony Mann westernjei

HORIZONTALIS | VERTIKALIS

CiM
Hossz | Szdzalék | Hossz | Szdzalék
A 73-as winchester (1950) 15:52 180% 04:39 5,2%
Ordﬁgszoros (1950) 09:58 11,9% 05:29 6,2%
A foly6é mentén (1952) 22:21 24,7% 11:29 12,6%
A csupasz sarkantyt (1953) 07:20 8,2% 12:33 13,7%
Cowboy az aranyasok kozott (1954) 06:18 0,4% 09:05 9.3%
Férfi Laramie-bal (1955) 18:48 18,1% 07:20 7,1%
Az utolsoé hatar (1955) 14:28 14,8% 08:44 8,8%
A badogcsillag (1957) 19:11 20,6% 05:18 5,7%
A vadnyugati ember (1958) 20:48 21,0% 03:54 4.0%

2. abra: Klasszikus és kortars westernek

HORIZONTALIS | VERTIKALIS

cim
Hossz =dzalék | Hossz sdazalék
Hatosfogat (1939) 29:53 31,2% 00:18 0,3%
Clementina, kedvesem (1946) 11:28 12,4% 00:23 0,4%
Voros folyo (1948) 29:10 21,9% 03:53 2,9%
A karavan vezetoje (1950) 20:40 24,0% 04:33 5,2%
Torott nyil (1950) 19:20 20,7% 02:06 2,3%
Délido (1952) 16:08 18,8% 01:15 1,4%
Idegen a vadnyugaton (1953) 18:16 16,1% 01:05 0,8%
Johnny Guitar (1954) 13:11 11,9% 05:16 4,7%
Az ild6z6k (1956) 20:45 18,3% 03:00 2,6%
Foglyok (1957) 11:06 14,1% 01:35 1,9%

A hegy hagyomanyosan a megkdzelithetetlen istenség lakhelye, ahol ritudlis szertartasokat,
aldozatokat kell bemutatni. Ez a vilag tengelye, a foldi és szellemi szféra 6sszekotdje, s mint
ilyen, az allandosag, a valtozatlansag megtestesitdje. Ahogy a folyonal az atkelés, a hegynél a
megmaszas is ritualis cselekedet: ut a ,,masviligba”, egy magasabb létsikba.?? Ahogy Kiraly
Jend megallapitotta, az Gtiwesternek rendszerint felfelé, a hegyek kozé vezetnek, ott kovetkezik
be az igazsag pillanata, a parbaj: itt emelkedik magasabb szférdba a hés.”® Mann

westerntijaiban a hegyek a hdés kiizdelmeinek jelképei, melyeket két csoportba lehet

22 PALTUJVARI, 1997. 196-197.
BKIRALY, 1998. 120.
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elkiiloniteni: az egyikbe azon filmek tartoznak, melyekben a hdés megprobaltatasainak
tetOpontja — Kirdly meghatarozasahoz hasonléan — egy hegyen kovetkezik be (A 73-as
winchester, Férfi Laramie-bol, A badogcsillag és A vadnyugati ember), ezek az ,,igazsag
hegyei”. A masik csoportba a Basinger altal archetipikus Mann-westernnek tartott ,,trilégia” (A
folyé mentén, A csupasz sarkantyii és a Cowboy az aranydsok kozott), Az utolsé hatar, valamint
az Ordégszoros tartozik, melyekben rendszerint — de nem kizarélagosan — a hattérben

magasodik egy-egy maganyos havas cstcs, a természeti ,,torvény hegyei”.

Az igazsag hegyei

Az ,jigazsag hegyei” tipusu filmekben a megmaszasra varé hegyek a hds harcanak
kicstucsosodasai, végsd probatételek. Gyakran fizikailag is nehéz rajuk felmaszni, mely mutatja
a magasabb létsikba érés nehézségét. Rendszerint kozelrdl latjuk a hegyeket, nem a
fenségességiikon van a hangsuly, hanem azon, hogy a hés megmassza 6ket. Ez altalaban
egyszer, a dramaturgiai csticsponton torténik meg (A 73-as winchester, a Férfi Laramie-bol, A
vadnyugati ember). E hegyek tobb tényez6 miatt érdemlik ki az ,,igazsag hegyei” elnevezést:
egyrészr6l a hagyomanyos westernmitologiaban a showdown, a parbaj, vagyis az igazsag
pillanata rendszerint a cstucson esik meg, masfel6l megmaszasuk kozben kertil le az alarc a
karakterekrdl, itt mutatkozik meg, ki milyen ember valojaban. Minden titokra, minden rejtett
dologra fény deriil.

A Klasszikus hegyen torténd leszamolas leghagyomanyosabban A 73-as winchesterben
jelenik meg, azonban a klisének hat6 zarlat felszine mogott Mann a tajelemek hasznalataval
komoly kritikat fogalmaz meg hdseivel és az igazsaggal kapcsolatban. A filmvégi parbaj €kes
példaja az ,,igazsag hegyeinek” jelenlétére: mind a protagonista Lin, mind az antagonista Dutch
Henry Brown egymagukban, egy szal fegyverrel allnak egymassal szemben, utjuk végére értek,
az utolso alarc is lehullik roluk (Lin elészor hivja testvérét, Dutch Henryt valdédi nevén
Matthew-nak). Leszamolasuk hegye a tajelemek redukcidjanak maximalizaldsa: puszta
oriassziklak szegélyezik kiizdelmiiket, fedezékiil szolgalnak, egyuttal vizualisan megjelenitik a
két testvér elidegenedését: mar semmiképp sem tudnak rokonként tekinteni egymasra (Paul
Varner szerint a koparsag a két testvér kozti heves gytilolet kifejezésére is szolgal).?* A parbajt
abbdl a szempontb6l azonban nem lehet hagyomanyosnak tekinteni, hogy két testvér all

egymassal szemben, mikdzben a klasszikus westernben a rokoni szalak legtobbszor szentek és

2 VARNER, 2008. 143.
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sérthetetlenek, még a haramidk kozott is. Ezt az értékvesztést Mann a taj koparsagaval
érzékelteti. A totalis elbeszElés érvényre juttatasaért még a nézok altal jol ismert valdsagot is
hajlando feliilirni: mikozben a cselekmény helyszine a szarvasmarha-tenyésztés kdzpontjanak
szamito kansasi Dodge City és az észak-texasi Tascosa kozott van, ahol végelathatatlan legel6k
és siksagok tertilnek el, a filmben dombos, kietlen, kopar t4j tiinik fel, ahol az egyetlen életet a
saguarok jelentik. (Szintén ugyanezen a vidéken jatszodik a két évvel korabban zajos sikert
aratd Vords folyo is, melyben a valosagnak megfeleld kornyezetabrazoléds lathatd.) A 73-as
winchesterben a koparsag fontos dramaturgiai funkciot kap.

Lin és Dutch Henry filmeleji taldlkozasa még a civilizaciéban van, ahol érdemben
beszélnek egymassal, a torténet végére holt vidékre vetddnek, kommunikacioéjuk ekkorra mar
csak a levegdbe kiabalt félmondatokka torzul, valodi parbeszédre nincs mar lehetdségiik. A
kovek nem csak védelmet jelentenek a két fivér szamara, hanem fenyegetést is, az ,,igazsag
hegye” ijesztéen tornyosul foléjiikk. A nem vart irdnyokbol megpattand 16vedékek is haldlos
vesz¢lyt hordoznak magukban. A hegyen felfelé haladas eredetileg az igazsaghoz jutast jelenti,
de a sziik, sziklas 0svényeken folytatott macska-egér jatékban Lin nem nagyon tud feljutni, két
k6 kozé szorul. A végsd szembenézésnél egy hatalmas szakadék is elvalasztja Dutch Henrytol
¢s a puskatol: nem tud feljutni az oromra, hiszen a testvérgyilkossag akkor sem lehet iidvos
cselekedet, ha a westernmitologia szerint jogosan cselekszik (meggyilkolt apjat bosszulja meg).
A kopar sziklak e tekintetben azt is kifejezik, hogy Lin nem sokban kiilonb6zik Dutch Henrytol,
6 maga is rokongyilkossd valik — cselekedetéhez az ad némi feloldast, hogy a film sordn e
rokonsagot szimbolikusan korabban mar megtagadtak. Ez utobbi lényeges elem: ennek
koszonhetéen mig a Lin altal lel6tt Dutch Henry lezuhan a mélybe, a hds az 6t hajto kiildetés
teljesitésével megtalalhatja 0y életét Lola oldalan. (Az utols6 egy perc, melyben visszatér a
civilizacidba, gyengiti a tdjhasznalaton keresztiil megfogalmazott allaspontot, ugyanakkor nem
szabad elfelejteni, hogy a rendkiviil szubverziv Ordégszoros forgatdsa utan a studiok
dontéshozoi rendre beleszoltak Mann filmjeibe, a happy end felé terelve a torténetet.?)

A hegy még hangstlyosabban van jelen a Férfi Laramie-bol esetében, ahol az igazsagot
kutaté Will Lockhart szamara jelent utmutatot. A hegyabrazolas szempontjabdl a film keretes
szerkezetli: a nyitanyban egy nagy sziklacsoport tdvében leli meg elesett testvére alakulatanak
maradvanyait, amit a modern puskakkal felszerelt apacsok semmisitettek meg. Will egy kalapot
szorongatva pasztazza végig az ormokat, melyek szimbolikus értelemben utat mutatnak neki:

folfelé kell indulnia, ha valaszt akar kapni. Azonban uticélja, Coronado varosa egy hatalmas
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siksagon teriil el, a hegyek hianya jelezi a nyomozas megrekedését. A hegyek és a lapaly
narrativ kontrasztjat leglatvanyosabban a soleparlonal lehet észrevenni: a hattérben meghiuz6do
kékell6 hegyek fokozatosan eltlinnek, ahogy Will Oszvérjeit lemészaroljak, s a férfi az
elégtétellel kezd foglalkozni. Tarsaval, Charley-val elvalnak atjai: mig Will visszatér a varosba,
oreg kisérdje az apacsok kozé indul, hogy valaszt talaljon a fegyverek eredetére. Charley a
dombok fel¢ indul el, Will pedig talan az egész Mann-életmii legkopéarabb tajan vag at. A
varosba visszatéré Will hamar elveszik Coronado bels6 hatalmi konfliktusainak pokhaldjaban,
s nem jut kozelebb a valaszhoz. A nyomozas a hegyek 1jboli megjelenésével gyorsul fel, amikor
a nagy Waggoman birtok 6rokose, Dave és tarsa, Vic egy domboldalrol figyelik a marhéakat
hajté Willt. Az ekkor fellobban6 vita vezeti a nézot arra a felfedezésre, hogy rdj6jjon, kik
rejtették el az apacsoknak szant fegyverszallitmanyt egy meredek hegyen.

E hegyen — akarcsak A 73-as winchesterben — mindenkir6l lehull a lepel. Az addig
megfontoltnak tlind Vicrdl kideriil, hogy az egész illegalis kereskedés feje, a kétgeneracionyi
Waggomanr6l bebizonyosodik, hogy a varost igazgatd csalad valdjaban 6sszeomloban van:
Dave meghal, Alec pedig megvakulva a mélybe zuhan. Végiil, az addig rogeszmésen bosszira
szomjazo6 Willrdl kidertil, hogy képes a fejlodésre, s képessé valik a tovabblépésre, azaltal, hogy
lemond a hagyomanyos értelemben vett parbajrol és a bosszurdl. A hegy a torténetben
szimbolikus erdvel van jelen: széditéen meredek oldalan szinte lehetetlen fellovagolni, a hdsok
igazsagért folytatott kiizdelmeinek nehézségét jeleniti meg. Ezt az érzetet csak fokozzak Mann
extrémen alacsony kameraallasai, szinte ugy tlinik, mintha a hdsok fiiggdleges sziklaoldalon
kaptatnanak fel. A meredély szimbolikus jelenlétét a filmtér modosulasa is alahtizza: a hegy és
a varos tavolsaga észrevehetéen valtozik a film soran. Mikor Vic hazaviszi Dave holttestét,
valamint mikor visszaviszik a Félhold Farmra a lezuhant Alecet, Ggy tlinik, a hegy minddssze
néhany oOranyi lovaglasra lehet Coronadotol. Azonban mikor Will el6tt feltarul az igazsag és
elvagtat a fegyverekhez, a dramaturgiai hangstlyozas érdekében egész éjjel lovagol, s csak
masnap €ér a hegy tovéhez, mikor a Nap mar magasan all.

A hegyet nem csak magassaga emeli ki a tajbol, hanem eltéré ndvényzete is: a filmben
a vadon kopar, a sivatagot a kovek mellett csupan flicsomok és kis bokrok tarkitjak. Egyetlen
kivételt a fegyvereket is rejtd hegy jelent, melyen zoldellé fak ndének. Hasonloan €16
kornyezetet csak az ember keze altal megmunkalt kultarta; jelent, igaz, a két ranch kozott
Iényeges kiilonbség van. Mig a Félhold kies kertje a film legédenibb helyszine, a Waggoman
birtok latvanyra alig tiinik ki a félsivatagos tajbol. Ennek oka az lehet, hogy mig a Félhold a
jovot jelenti a karakterek szamdra, a Waggomanok foldje a pusztuldsé, a csalad tagjai

elszdradnak, akar a birtok fai. A ndvények jelenléte illetve hidnya hasonléan a hegyek
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megjelenéséhez és eltliinéséhez a totalis elbeszélést szolgalja, a filmtaj minden eleme ugyanazt
az iizenetet hordozza, illetve erdsiti meg. Akkor jelennek meg ndvények, amikor Will az
igazsag kideritésében fontos hatdrokhoz ér, példaul a film nyitanyaban rikit6 sarga viragok kozt
haladva jut el a mészarlas helyszinéhez, ezzel szemben, amint letér az Gtjarol, mint az 6szvérjei
lemészarlasa utan, a séleparlo lelketlen pusztasdgaban talalja magat. Fontos mérfoldkd, mikor
leszerz6dik Kate mellé a Félhold gazdasaganak igazgatasara, mert ettdl kezdve nem outlaw
karakter: a tarsadalomba illeszkedve ijabb kapuk, torténetszilankok tarulnak fel elétte, melyek
segitik az igazsag kirakdsaban. E kezdetleges betagoz6das visszafordulasat latni a zarlatban: a
torténet végén ugy dont, mégsem marad Coronaddban, hanem visszatér Laramie-ba. Ugyan
hatalmas jellemfejlédésen megy keresztiil, hiszen feliil tud emelkedni a bossziin, mégsem képes
Barbara oldalan letelepedni. E dontés roppant tragikus, Will a film végére ismét torvényenkiviili
figurava valik. A hozza hasonlé maganyos hdsok azért szoktak a naplementébe ellovagolni,
mert vér tapad a keziikhoz, nem tudnak megtisztulni, s letelepedni a szeretett n6 oldalan. Will
azonban nem 61t meg senkit a film soran, igy, bar a hagyomanyos westernmitologia szerint nem
blings, akar maradhatna is a birtokon, Ggy dont, ellovagol. A filmben nincsen folyd, amit
atléphetne, igy nem adatott meg szdmara az utolsd lépés a civilizdlodds folyamataban,
ugyanakkor — bar utja a sivatagon at vezet — a hegyek, vagyis az igazsag felé veszi az iranyt.

A badogcsillaghan ugyan nem a végso parbaj helyszine a hegy, de a folyohoz hasonléan
fontos allomas Ben Owens seriff ,,feln6tté” valasdban. A folydparton a serifflétbe beavatast
nyerd ifju elsé komolyabb probatétele, a McGaffey testvérek elfogasa kothetd a hegyhez. A
filmet addig ural6 sik, volgyes teriilet nem hordoz semmiféle igazsagot: a feltiizelt varoslakok
tudatlan tomeggé olvadnak, hogy az oOreg doktor gyilkosait megbiintess€ék, s az
1gazsagszolgaltatasra fittyet hanyva vagtatnak elvakultan 6lni és biintetni. Feltoro osztonlétiiket
a természet visszatiikrozi: egyetlen céljuk a McGaffey fivérek felakasztasa, s ahogy a pusztat
atszelve rohannak a testvérek birtokara, elhaladnak egy nagy fa alatt, amely kinyulé egyenes
agaval egy akasztofat formal. Akarcsak a Férfi Laramie-bol esetében, itt is a ,,semmib6l”
jelennek meg a hegyek, mikor a hés megérett arra, hogy megtehesse a kovetkezd 1épést. A
hegyoldalnal valik Benbdl valodi férfi, egy még bizonytalan és nyakas ember indul ifjonti
hévvel a gyilkosok utdn, majd a sikerrel koronédzott akciot kovetden egy érett férfi jon le, aki
mar képes szembeszallni a lincselni vagyo tomeget vezetd Bogardisszal. A maszas itt is nehéz,
a seriff meg is sériil, visszacsuszik, de végiil helytall. A magasabb létsikba vezetd hegy jelenléte
megall a masik hds, Morgan Hickman esetében is. Ahogy Matthew J. Costello kifejtette, a

tarsadalmi beilleszkedéshez a kulcs szdmara az, hogy a McGaffey fivérek iildozése helyett
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fogadott fia megkeresésére indul, ezaltal magasabb létsikra juthat.?® (A hegyre jutisa
meglehetsen panteisztikusra sikeredett, a gyilkosok nyomaban jaro gyereket egy kutya és egy
16 vezeti, igy kozvetetten Ok, a természeti vilag részesei vezetik fel Hickmant is a hegyre.) Az
alarc levetése itt a korabbiaktol eltéré értelemben jelenik meg: a két férfinek nem rejtegetett
blineiket, vagy igazi arcukat kell felfedniiik, hanem félelmeiket hatrahagyva addigi 6nmagukat
¢és az azzal jaro nehezékeket kell levetniiik, s kibontakoztatni 0j énjiiket. Hickman a gyerek
megmentésével ekkor valik maganyos hésbdl ,,csaladapava”, Ben Owens pedig valdodi felnott
seriffé. Dramaturgiailag a nagy probatétel nem a Bogardisszal vald leszamolas, hanem a két
testvér elfogasa, elobbi mar a probat kiallo, az 0j szerepében eltokélt és magabiztos ifju seriff
bator vallalkozasa, 0j énjének megmutatasa a varos szdmara. Ha ugyanis a McGaffey testvérek
ildozésekor nem alakult volna at, nem tudott volna szembenézni a lincselOk vezérével.

Tajabrazolas szempontjabol Mann legradikalisabb miive utolsé westernje, A vadnyugati
ember. Itt lathato a totalis narrativa kiteljesedése, a rendezé elment a stididrendszer adta
keretek végs6 hataraig. A filmben minden megtalalhat6: fontos szerepet kap a folyd, a hegyek,
illetve kiemelten 1ényegessé valik a novényzet valtozasa. A kornyezet Link tudatalattijat
tiikrozi, egyes elemzdk egészen odéaig merészkednek, hogy kijelentsék, Mann mar-mar a
modernista lelki tajak szintjére fokozza a stilizaciot.?” A filmet dramaturgiailag két részre kell
bontani: az elsé rész a vonat kirablasaig tart, a masodik pedig Link patakpartrél indulod
kalandjaival veszi kezdetét. A viz hatarszerepének ¢€s jelenlétének fontossagardl mar volt sz,
most kitérek a kiilso, illetve a belsdként is értelmezhetd tajak dsszehasonlitasara.

A korabbi fejezetben kiemeltem, hogy a folyd egy masvilagba nyilo kapu, s Link lelki
utazasa az atlépést kovetden veszi kezdetét, de ez nem jelenti azt, hogy az azt megel6z6
jelenetek tdja ne reflektalna a hds helyzetére. A nyitdképen Link egy domboldalon 4ll lovéval,
elétte egy soOtét, arnyékba burkolddzé hegy magasodik, mely eldrevetiti a hos eldtt allo
kiizdelem nehézségét és szornyliségét. A focim utdn a texasi siksdgra tévediink. A véros a
klasszikus westernek miivi vilaganak kifigurazasa: Mannt6l idegen médon a kdrnyezet szerepe
teljesen leértékelt, csak a jelenetek hatterét adjak a hegyek, latvanyossagként szolgalnak, a taj
festdiségét novelik. A klasszikus westernek kritikajat szolgélja a szinhasznalat banalitasa is: a
kisvaros idilljét hangstlyozza, hogy zdldellenek a kdrnyezd fak, zold a szalont diszitd festés, a
vonat, az iiléshuzatok, valamint Link utitarsqul szegéddé Sam zakoéja is. E szin fokozott
hasznalata azt jelenti, hogy mindennek megvan itt a helye. Természetesen mas szinek is

megjelennek a varosban, de a z6ld dominancidja minden masnal szembedtlobb. A harmoniat a
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banditak megjelenése tori meg: a folydban vagtatdé haramiakat lekdvetd kamera az idilli tajrol
egy koves, saros beallitasban ér véget, mikdzben a zene jelentdségteljesen megvaltozik.

Az els6 részt a klasszikus westernek kliséinek ujraalkotasa, ezaltal finom kritikaja
hatarozza meg, Link lelki utazasdnak kezdetével azonban Mann minden korabbinal
radikalisabb, funkcionalistabb tajépitésbe kezd, mely nem is allhatna tavolabb az addig
megszokott westernekt6l. Ahogy Link egyre mélyebbre keriil sajat lelkében, tigy valik egyre
koparabba a t4j, s ugy kapnak egyre nagyobb hangstlyt a hegyek. Link, Billie és Sam utazésa
elején a taj tidezold, s mig a vonatiton ugy tiint, hogy sik vidéken vannak, a rablotanyat dombok
veszik koriil. Ezek egyrészt elrejtik a viskot a kiilvilagtol, ugyanakkor odavonzzak Linket:
ahogy a viz sem tud ellenallni a lefelé folyasnak, Link sem ,,tud” mas iranyba haladni, arra
rendeltetett, hogy talalkozzon korabbi bandajaval. A hegyek a cselekmény soran minduntalan
kijelolik Link utjanak iranyat, ugyanakkor egyre inkabb le is korlatozzak a lehetdségeit. Csak
ugy tud ebbdl az utvesztébdl kikeriilni, ha lemészarolja korabbi csaladjat, s bar nem akar ismét
gyilkos lenni, ahogy egyre tobb hegy veszi koriil a karavant, ahogy egyre klausztrofébabba
valik az addig sik t4j, ugy valik mindinkabb egyértelmiivé, hogy nem tud elmenekiilni.

Link bilinbe involvalodast a novények is visszatiikrozik. A rablok tanyaja koriili fak A
badogcsillaghoz hasonloan akasztofakat idéznek, melyek tobbszor is feltlinnek a férfi hata
mogott, fenyegeto jelenlétiik uralja a tajat. Miutan a karavan elindult, egy ligetes, fiives vidékre
érnek, ahol sok fat latni, &m mikor Link és Coaley 0sszeverekednek, s a hdsbdl mar e ponton
majdnem gyilkos valik, az alsé kameradllasoknak kdszonhetden gy tlinik, mintha a t4; joval
pusztabb lenne: a fiivon kiviil ekkor semmi sem utal arra, hogy milyen lide vidéken jarnak. E
verekedés kulcsfontossagu, ekkorra tudatosul Linkben, hogy nincs mas 1t, csak a gyilkolas.
Nem véletlen, hogy éppen akkor valtozik kietlen koves vidékké a taj, mikor — e felismerés
tragikussagat kihangstilyozand6 — a régi idokre és a csaladra terelddik a sz6. A néz6 szamara is
vilagossa valik: itt nem csak egy egyszerii rablobandat kell legy6znie Linknek, Dock Tobin
fiaként szerette 6t és zokogott, mikor elhagyta. Mig korabban a sik taj uralta a latképet, e
jelenetben a film soran eldszor, orias sziklafal zarja le a szabad mozgés lehetdségét, kijeloli az
utat az elkeriilhetetlen megmérettetés szintere felé.

A leszamolas helyszine Lassoo, a szellemvaros, melyet — Kiraly Jend leirasa alapjan —
kokatedralisként vesznek korbe a kopar sziklafalak. Link a bankrablés eldtti napon taldlja meg
a modjat a leszdmolasra, ugyanakkor a banda taborhelye a film talan legkietlenebb vidékén
fekszik, hangsulyozva a Link lelkében végbemend tragédiat. Megszabadulasa csak egy modon
lehetséges, ha a tudatalattija mélyén megtelepedett arnyszerii sotétséget — mely a valdsagban az

Ot szeretd és nagyra tartd Dockban testesiil meg — sikertil elpusztitania. Lassoo a film eleji élettel
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teli, boldog telepiilés inverze: szellemvaros, hajdani gazdagsaga mar csak illuzio, az egykor itt
volt életre mar csak par elszaradt flicsomd emlékeztet. A két telepiilés kontrasztja Link és Dock
ellentétes vilagat is megjeleniti: Link toérvényes, boldog életet €It volna, a mindennapok
egyszertiségével ¢és kiizdelmeivel, Dock pedig maga is egy szellem, a hajdan rettegett
rablévezér arnymasa, mar csak az emberek félelme és a korozési plakat orizte meg hirnevét. A
két férfi szembenézése természetesen egy hegyoldalban torténik, mely egyuttal a tudatalattiba
meriilés ellenparjaként a folfelé mutatd utat is megjeleniti. Itt all Link utjdba Dock, elzarva a
tovabblépés lehetdségét, ezzel vizualisan is megjelenitve a film konfliktusat. Dock lelovése
ikonografiailag szamos ponton (kopar sziklak kézott harcolnak, az antagonista szamos 16vést
ad le, melyek nem talalnak, a végén a mélybe zuhan) A 73-as winchestert idézi: Mann els6 és
utols6 westernjében hasonld véget ér a biinds rokon. A Dockkal torténd leszdmolas utan
jelennek meg ismét a novények (a kopar éghajlatot jol tiird Jozsué-palmaliliomok), melyek
pozitiv végkicsengést adnak a filmnek, de Link ugyanazzal a dilemmaval keriil szembe, mint
Lin A 73-as winchesterben: rokongyilkos lett. A vadnyugati ember nyitva hagyja Link sorsat:
valdban kitiintetik a gyilkossagért, vagy bortont kap, semmissé tudja-e tenni korozését, ismét
tud-e békés ¢életet ¢lni gyerekei és feleségei oldalan. A mellette a bakon iil6 Billie sem boldog:
el kell engednie a szeretett férfit. Mig A 73-as winchester két boldog ember olelésével ér véget,

A vadnyugati emberben két kétségekkel teli, megtort, maganyos alak il a szekéren.

A torvény hegyei

Az esszencialisan manni westerntdj a ,,torvény hegyei” tipusu filmekben jelenik meg. Ezek a
cselekmény felett allanddan 6rkodo, legtobbszér maganyos havas hegycsticsokrol ismerhetdk
fel. E hegyek kozvetve gyakorolnak hatdst a hésokre, van, hogy megmaszasuk el is marad,
fenséges, rettenté jelenlétiikkel kell a hésoknek megkiizdeni. Ahogy tébben is elemezték,? e
hegyek a valtozatlan erkélcsi rend képviseldi, mely atjarja e filmek teljes vilagat. A hésok
hozzajuk képest kicsinek és esendonek tlinnek, illetve tobbszori megjelenésiikkel azt az érzetet
keltik, hogy a tényleges cselekmény eltorpiil egy Osi vilagrend mellett. 4 folyo mentén, A
csupasz sarkantyu és Az utolso hatar esetében a film nyitd- és zaroképe egy-egy magéanyos
vulkanikus havas cstcs, ezzel is hangstlyozva a természeti rend iddtlenségét. Egyszerre
akadalyok és utmutatok, van, ahol fenyegetést jelentenek, ugyanakkor ha a film vilagaban

megjelenik a metafizikai Torvény, amihez lehet viszonyulni, a hésok szamara megadatik ezzel
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a fejlodés lehetosége. Mann kortarsa, Budd Boetticher filmtajaiban példaul hianyzik egy
minden felett all6 mérték, a sivatagban barangoldé hdései minden kultarabol és rendbdl
kiszorultak, olyan vilagban bolyonganak, ahol minden relativ. Mann esetében a ,,torvény
hegyei” egyértelmii viszonyitasi pontot jelentenek. E hegyszimbolika sajatosan manni, s
fokozatosan formalodott ki a hagyomanyos westernekre jellemzoé ,,igazsdg hegyeibol”. Az,
hogy egy tajelem ilyen karakteres jelentéssel bir, fontos szerepet jatszott a totalis elbeszélés
kikristalyosodasanak folyamataban. Ett6l kezdve ugyanis amint megjelent a filmképen az
ikonikus manni hegy, mar 6nmagaban szimbolikus jelentéssel toltotte meg a jelenetet.

E tipus legel6szor 4 folyo menténben tint fel, &tmenetet képezve a ,,igazsag hegyei”
kategoriabol, ugyanis a hds, Glyn kénytelen valoban felmaszni a hegyre, s ez jelentésen
hozzajarul jellemfejlodéséhez, mégis a korabbiaknal targyalt hegyeknél Gsszetettebb szerepe
van a Mount Hoodnak. A nyitd- és zaroképben is feltiind hegy védelmezd szerepet kap: a kis
kozosség a hegy eldterében ver tanyat, a varoska vezetdje, Jeremy kiemeli, hogy megvédi éket
az északi szelektol, a hohatar allasabol tudja a kdzosség megmondani, hogy mikor fog befagyni
a folyo. A hegy nem csak az allandosagot megjelenitd €s a klasszikus westernmitologidban
iidvosnek tartott farmerkdzosséget védelmezd entitds, hanem egyuttal a torvény is. A film elején
Cole-t a nagy hofodte heggyel szemben akarjak felakasztani, Glyn pedig tigy 16vi el a kotelét,
hogy hattérben jol kivehet6 a csucs. Ahogy a folyok jelenléténél utaltam Glyn és Cole egymasra
talalasanak fontossagéara a megvaltastorténet szempontjabol, igy hasonlé modon ki kell emelni,
hogy a természet ,,jovahagyasaval” sodrodik egymds mellé a két férfi, a folyok altal intézett
kihivas utan a heggyel valé megbirkozas nytjt lehetoséget arra, hogy Glyn meg tudjon kiizdeni
onmagaval.

Ugyan Glyn t6bbszor is kijelenti, hogy szeretné elkeriilni az atkelést a hegyen — konkrét
és atvitt értelemben egyarant —, a folyd nyomasara mégis kénytelen szembenézni az oridssal és
igy sajat magaval is. E vonatkozasban a Mount Hood az ,,igazsag hegyeihez” hasonlatos, hiszen
itt deriil ki mindenkirdl, milyen ember is valdjaban, az addig tigyesen alarcot viseld Cole-1dl is
lehull a lepel, s csaktigy, mint kés6bb a Férfi Laramie-bol hésérdl, Glynrdl is kideriil, hogy
méltd a tovabblépésre. A hegy olyan, mint egy utvesztd, vagy a lélek sotét zugainak haldja:
vékony Osvények keresztezik egymast, egy id6 utdn a nézd térérzékelése is megzavarodik,
annyi elagazast jarnak be a hdsok. E tekintetben a film cselekménye hasonlatos A vadnyugati
ember 1élekjarasahoz, annak egy korai valtozata. Glyn szamara a csucson érkezik el az utolso
kisértés, mely akar moralis bukdsat is okozhatnda, valamint Cole is itt vall végleg szint
romlottsagarol. Am Glyn elég erdsnek talaltatik, igy megkapja a kiizdelemhez sziikséges lelki

erét, s fel tudja venni a harcot az aranyasokkal és Cole-lal. Mivel Glyn a becsiiletért, az
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udvosségért és az erényes farmerkozosségbe tartozasért harcol, dontése a természet vigyazo
szemei el6tt torténik: a kopar kovek kozott — melyek a magaramaradottsagat hangstilyozzak Ki
— heverd férfi fo6l6tt a magasba tord hegycsucs uralja a kompoziciot, a sziklakat felvaltja a ho,
mint specialis allapotu viz, a megtisztulas jele.

A ,torvény hegye”-tipus tovabbfejlodott 4 csupasz sarkantyuban, ahol két kiillonb6zo
hegy talalhatdo meg. Egyrészt tobbszor visszatérnek a hoboritotta csucsok, masrészt ismétlodik
a sziklafal motivuma is, melyen Kempnek fel kell masznia. Kiraly Jend szerint e rideg drama
hoboritotta cstcsa a természet jeges kozonyével tekint le, a fehér gleccserek egy masik 1étsik
képviseloi, ezek adjak erkdlesi mértéket. A film azért is sotétebb tonusu az elédjénél, mert itt a
hésok nem tudjak megmaszni a cstcsot, a cselekmény tragikuma éppen abban rejlik, hogy
ugyan megjelenik az erkolesi mérték, de nagyon messze van, s nem sugallja az embereknek,
hogy mi a helyes déntés.?® A maganyos csucs idérél idére megjelenik, folyamatosan ,,szemmel
tartja” a csapatot, Kemp megkisértésénél is jelen van.

Kirdly a természet jeges koOzOnyét hangsulyozza a film kapcsan, mégis Kemp
minduntalan segitséget kap Utja soran, mintha a természet bizna abban, hogy a kegyelembdl
kiszorult megtévedt farmer visszatalal a jo Gtra (ez latszott mar az es6-motivumnal is). A hegy
minden lehetdséget megragad, hogy megnehezitse Kemp feljutdsat Benhez, ezaltal meghiusitsa
a fejvadassza valas folyamatat. Ennek érdekében a film elején a kovek tobbszor is raomlanak a
férfi fejére. Kemp kétszer is visszazuhan egy-egy hegyrdl, el6szor nem birja felhuzni magat a
sziklafalon, mikor el akarja kapni Bent, kés6bb pedig a meglazitott nyerge miatt a gurul le a
meredélyen, azonban egyik esés sem lesz végzetes, mindkét alkalommal egy szikla, vagyis a
hegy maga akadalyozza meg, hogy odavesszen. A film el6rehaladtaval azonban egyre
sikeresebben tudja felvenni a kiizdelmet a természeti elemekkel és tarsaival. Mi valtozott a
cselekmény folyaman, ami elég erét ad neki, hogy Royjal megkiizdjon a folydparton és fel tudja
hizni magat a szikldkon? A természeti szimbolumok szinterén minden kétséget kizardan az
éjszakai rejtekhelyiik, a barlang a kulcs, mely a halal és az Gjjasziiletés jelképe.®® Lina — igaz,
Ben tandcsara figyelemelterelésként — itt vazolja fel eldtte egy 1) €let lehetdségét, s el is
varazsolja a férfit. Kempben mar ekkor elkezdenek szarba szokkenni a nd szavai, ezért lehet,
hogy ugyan Ben provokalja és minden lehetdsége meg lett volna rd, mégsem tudja megodlni
Bent. Bar még a kovetkezd napokban is monomanidsan kitart terve mellett, jO utra térése
valojaban mar akkor megkezdddik, amikor a barlangban 1) perspektiva tarul fel el6tte a bossza

helyett.

2 KIRALY 2017, 577.
30 pAL-UJVARI, 1997. 71.
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Kemp sziklamaszasaikor a sziik beallitisoknak koszonhetdéen a kovek kitoltik a
filmképet, igy e kiizdelmek — az egyébként kies kornyezet ellenére — a filmkockékon kopar
szigetekké valnak. A harmadik Osszecsapasuk szintén egy novényektdl mentes kdzegben, a
barlangban torténik meg, amikor mar nem csak koréjiikk, hanem f6l¢jiikk is tornyosulnak a
sziklak, hasonlatosan A 73-as winchesterhez. Azzal, hogy e két filmben a showdown, az
»igazsag pillanata” ilyen kietlen sivarsagba keriil, Mann kiforditja a parbaj szerepét: sem Lin,
sem Kemp nem az Igazsag érdekében akar folfelé jutni, egyik célja, hogy megolje a testvérét,
a masiknak, hogy fejvadassza valjon. Kempnek ez kishijan sikeriil is. Ahogy a film végén a
halott Bent vonszolja maga utan, lovéaval szinte teljesen kitakarjak a kompoziciéban egyre
lejjebb csuszo hegyeket, és amikor azt bizonygatja, hogy mar ez az igazi természete, kis hijan
valoban elbukik és kinnreked a természetes vilagrendbdl.3! Végiil azonban Lina jelenléte segit
a jobbik énje feliilkerekedésében, igy a hegyek koszorjaban eltemeti Bent, mintegy aldozatot,
elégtételt mutatva be a természetnek, ezzel megvaltja sajat magat is.

Ez a szimbolikus hegytipus Az utolso hatarban jelenik meg a legtisztabb formaban. Itt
egy olyan természeti rendre iigyel, melybe beletartoznak az indianok és a fehérek egyarant.
Ebben a vildgrendben ugyan van helye a talélésért folytatott kiizdelemnek (a sziuk a nagy fehér
hegy vigyaz6 tekintete alatt raboljak ki a trappereket, s a végén Jed is a hegy jelenlétében dont
ugy, hogy visszamegy harcolni a barataiért), ugyanakkor az igazsagtalan pusztitast nem tiirheti.
Miutdn Marston ezredes bevonul Fort Shallanba, eltiinik a kompoziciokbol, a hatarvidéket
feldrld pusztitas Gigy tlinik, egy iddre hattérbe tudja szoritani a természettorvényt (egészen
addig, amig Riordan kapitany fel nem 1ép az dnkényeskedd parancsnok ellen). A hegy egyarant
jelen van a vadonban €s a civilizdcioban is (Orszem az erdd Orszemei helyett is, valamint az
amerikai zaszl6 mogott az eréd meghatarozo hattere). A totalis elbeszélésben betdltott kiemelt
feliilirja: a film nyitanyaban Jedék a hegy irdnydbdl, a vadonbdl érkeznek, majd miutan Voros
Felh6 kirabolta 6ket, a hegy felé mennek, amely ekkor mar az er6d mogott talalhato. Ugyan a
hegy egyarant figyel a vadonra és a civilizaciora is, a film nem hagy kétséget, hogy melyiket
tartja magasabbrendiinek: mikor Jed a hegyoldalban 6rlddik, hogy végleg maga mogott hagyja
a civilizaciot, vagy visszatérjen, Mungo megjegyzi, hogy ,,you don’t belong up there”, vagyis
a természettel 6sszhangban €16 emberek koz¢. A jelenetet a havas hegy uralja, ugyanakkor a
hegycstcsot stirti felhdk takarjak el a férfi elol. Ezzel Jed egy tragikus hdssé valik, akinek az a

természet altal rarott sorsa, hogy civilizalodjon, erkdlcsileg megkérddjelezhetdé dolgokat

31 A hegyek eltiinésének jelentéséhez 1d. az Ordégszoros elemzését aldbb.
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cselekedjen és végleg a katonak kozé alljon,®? mindezt a természet ,,jovahagyasaval”: a nagy
fehér hegy és az amerikai zaszl6 tokéletes kompozicidja zarja a filmet.

A ,torvény hegyei” nem mindig vették fel az ikonikus magényos vulkanikus hegy
alakjat. A Cowboy az aranyadsok kozott esetében ugyan megjelenik a gleccserekkel boritott
hegy, de A4 folyo menténnel, A csupasz sarkantyuval, vagy Az utolsé hatarral szemben nem
ugyanazon csucs koriil bolyonganak a hdsok. Azért is specialis e film, mert a hegyek nem
allando orei a cselekmény vildganak: a 93 perces filmben csak a 21. és a 65. perc kdzott lehet
hatalmas hegycsucsokat mutato totalokat latni, mialatt Jeff Skagwaybdl Dawson Citybe utazik,
a két varosban rendszerint belsdkben, illetve sziikebb képkivagatokban zajlik a cselekmény. A
hegyek visszaszorulasa jelentheti a természeti torvény hattérbe szorulasat: az aranybanyaszat a
klasszikus westernben bunds cselekedet, legalabbis mindenképpen alantasabb, mint a
mez6gazdasagi munka, hiszen mig a farmerek figyelmet forditanak a f6ldre, 6vjak azt, addig a
banyaszok Kiraboljak a természetet. Az aranybanyaszat nem a természettel valdo békés
egyiittélés, hanem az emberi torvények (amit a filmben Gannon bird testesit meg) természetre
er0szakolasa. Mig a farmerk6zosségek Osszhangban vannak a természettel, s ezért ott az 1j
varosok megalapitdsa iidvos dolog, itt — bar a torténet szintjén hasonld értékii varosalapitas
zajlik — az igazsag és a bilin csap Ossze, hiszen a banyaszIét a természeti térvényhez masképp
viszonyul. Mégha a varost megtoltd karakterek szimpatikus figurdk is, Dawson eredendden
blinds varos, a priori a nyerészkedés tlizfészke lesz. Bar a cselekmény szintjén Jeff a film végére
integralodik a tdrsadalomba, ha magasabb szempontbol, természeti perspektivabdl tekintiink a
torténetre, akkor a befejezés tragikus, a beilleszkedés, a cowboylét otthagydsa az
aranybanyaszatért igazi természetének megtagadasa. Jeff eredeti terve, hogy Utahban egy
farmot vesz, de ezt az 6reg Ben halala utan feladja, s a varosban, Dawsonban marad. Jeff a film
soran végig mogorva, probalja elkeriilni a hegyeket, vagyis megprobal elrejtézni a természet
Orkodd szemei eldl, hiszen, mint cowboy és a természettel eredetileg 6sszhangban €16 ember,
maga is €rzi ezt az onfeladast. A hegyektdl valo félelme végiil be is igazolodik: az élelemszallito
karavanra €s az északra tartd szerencsevadaszokra lezudul egy hatalmas lavina, a természet
jeges bosszuja.

Mann elséként forgatott westernjében, az Ordégszorosban is kiemelt szerepet kapnak a
hegyek. A totalis elbeszélésben a film hegyei a torvényt testesitik meg, azonban ikonografiajuk
eltérd a korabban elemzettektdl: nem egy maganyos hegy jelenik meg, illetve a tobbi alkotastol

eltéréen nem a hegyek cstcsai kapnak fontos szerepet a cselekményben. Az indidnok védett

32 SIMONS-MERILL, 2011. 17.
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¢letéhez ¢és a transzcendenshez vald kotddésiiket fejezik ki, szemben a telepesek kozegéiil
szolgalo zart terekkel, illetve dombos, fiives hatterekkel. A film konfliktusanak targyat képezo
Kanya-mezOt hatalmas, havas hegyek veszik koriil, védelmezik a kiilvildg fenyegetésétol.
Mintha az Oslakosok istenei tartandk rajta vigyazo tekintetiiket, 6vo jelenlétiikkel egyfajta
Edenkertet képeznek az értékes birtokbol. Az, hogy a hegyeket egy magasabb szakralis
szimbolumként is lehet értelmezni, expliciten kimondasra is keriil: minden soson fitinak
mindossze egy késsel felszerelkezve, egyediil kell felmennie a hegyekbe a hohatarig, s egy sas
labaval kell visszatérniiik, ezaltal valhatnak férfiva, nyernek beavatast a torzs misztikus
kozosségébe. E transzcendens szerep jelenik meg az 6slakosok temetési szertartasaban is: az
elhunyt bolcs indiant egy hatalmas heggyel szemben bocsajtjak a tulvilagra. (A jelenet tudatos
¢és kifinomult szerkesztését mutatja, hogy maga a szertartas egy barlangban, a szimbolikus
ujjasziiletés helyszinén torténik, hiszen az indidnok hite szerint az elhunyt vadész is 0j életet
kap az orok vadaszmez6kon.) A temetést megel6z6 jelenet — a zarlat mellett — az egyik
legkivalobb példa a filmben hasznalt totalis elbeszélésre. Az indianok az elhunytat egy
domboldalon viszik fel a hegyek kozé, am a kamera pozicidja miatt a valosagosnal joval
meredekebbnek érzékeljiik az altaluk megtett utat. A jelenet szakralitasat az is fokozza, hogy a
kamera lassan felfelé mozdul, az indidnok helyett az égre keriil a hangsuly, az elhunyt indian
lelkének utjat kovethetjiik végig.

A legtobbszor azt szoktak kiemelni a filmmel kapcsolatban, hogy a McCarthy korszak
paraboldja, s a film tragikuma abban rejlik, hogy Lance Poole, a veteran indian hds, miutan
szembesiil azzal, hogy a torvény nem védi, s nem nytlhat mas eszk6zhoz, a f6ldjéért folytatott
jogos harcaban bukik el. A hegyek kompoziciés hasznélata azonban éppen az ellenkezd
értelmezés lehetdségével szolgal: a film ugyan valoban €l civilizaciokritikaval, s valdban
allithat tiikorképet az Amerika-ellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag altal megtépazott
orszagnak, azonban lizenete épp az ellendllassal szemben fogalmazodik meg. Lance tragikuma
abban rejlik, hogy a torténések konkrét szintje mellett metafizikai értelemben is vereséget
szenved. Bar mordlis értelemben jogosan cselekszik, mégis szembemegy a mégoly igazsagtalan
amerikai torvényekkel, ezzel elvesziti az ,istenek” védelmét. A Kénya-mezd kdrnyezeti
abrazolasa akkor valtozik meg, mikor Lance Gigy dont, hogy felveszi a harcot a telepesekkel és
a polgari joggal. Kétszer beszél ligyvédjével, Orrie-val a haza veranddjan: mikor még a jogi
lehetdségeket veszi szamitasba, keskeny 1atoszogii objektivvel latjuk Oket, a hattérben jelen
vannak a hegyek, am amikor ugy dont, hogy fegyvert fog, a kamera széles latoszogre valt, a
veranda teteje eltakarja a hegyeket. Mikor legy6zotten az ellene kivonuld amerikai csapat

vezéréhez megy, a hegyek a kompozicidban szinte riomlanak, agyonnyomjak, majd mikor az
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Ot fogado tisztnek tiszteleg, az alsé kameraallas ellenére a beallitdsbol hianyoznak a hegyek,
csak az eget latni, Lance halalakor Orrie a testével még a maradék hegyet is kitakarja — holott
tudjuk, hogy a mezdt korbeveszik. Lance elbukik a film végére, rdadasul kikeriil a torzsi
kozosségbdl, amit ikonografiailag azzal is hangstlyoz a rendezd, hogy a hds halalakor egy
amerikai katonai egyenruhat hord. Ezzel a befejezéssel a film az egyik legpesszimistabb Mann
alkotasnak szamit, hiszen Lance az egyetlen Mann-hés, aki nem tud atkeriilni egy magasabb
létsikba és fizikai, valamint szakrélis értelemben is kudarcot vall. (A metafizikai értelemben
szintén elbuko Jeff legalabb vigasztalodhat azzal, hogy egy kozdsség része lett.) Nem igy a
soson torzs, mely belatja, hogy bele kell torddni a torvénybe, ezért a tulélok elhagyjak a mezot,
s a magas hegyek felé veszik az iranyt, hogy Lance-szel szemben megmaradjanak a kegyelmi

allapotban.

Osszegzés

Dolgozatom alapfeltevése az volt, hogy Anthony Mann a westernfilmjeiben a tajakat
dramaturgiai funkcidval toltdtte meg, ezaltal a filmkép egész szovetét a torténetmesélés
szolgalataba allitotta. Feletevésem kiindulopontjat Jeanine Basinger Mann monografiaja adta,
aki a hetvenes évek végén bevezette a totalis kép fogalmat, melyben a Kklasszikus
tajképfestészethez hasonldan a nagy mélységben 1€vo tajelemek a hattérbdl a cselekvés sikjaba
integralodnak. E tabloszerli fogalmazasi modban a nézd egy pillanatba siiritve lathatja a hds
fizikai és pszichikai allapotat, Mann a sziik értelemben vett cselekményen til a kompoziciokon
keresztiil is meséli a torténetet. A totalis kép fogalmat tovabbgondolva megnéztem, ki lehet-e
terjeszteni a tajak vizsgalatat a filmek egészére, vagyis, hogy a manni westernekben az egyes
pillanatokban megjelend tajak valtozasai interakcioban vannak-e a miivek cselekményének
alakulasaval. Igy kristdlyosodott ki a totalis elbeszélés fogalma, mely olyan filmépitési
(felvételi és szerkesztési) szemléletmodot jelol, melyben az egyes beallitdsok hatterei
(kornyezeti elemei) a film egészére vonatkozdan dramaturgiai funkcioval birnak, s a
cselekményépités szerves részét képezik. Mig a totélis képek elemzésekor olyan kérdésekre
kaphatunk valaszt, hogy az adott kompozicidban milyen szerepet jatszik egy-egy természeti
elem, a képen beliil milyen kapcsolatban van a kompozicié tobbi elemével, addig a totalis
elbeszélés vizsgalatakor arra, hogy az adott jelenetben miért tiinik fel az adott természeti elem,
mi a jelentése a film, vagy akar az életmt egészét tekintve.

A hosok és a konfliktusok mibenlétét, a jo és a rossz kiizdelmét, valamint az egyén és a

kozosség kapcesolatat kiemeld strukturalista miifajelméleti modellt vegyitettem a Kiraly Jend-
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féle pszichoanalitikus alapokon nyugvd, a miifaj archetipikus—miifaji rétegeit feltaro
kozelitésmodjaval. A totalis elbeszélés szemléltetésére két tajelem, a viz és a hegyek szerepét
vizsgaltam meg. EIobbi alapjan a tajelemek nem 6dnmagukban, hanem a filmek szerkezetének
szovetébe agyazva léteznek: aszerint, hogy a cselekmény mely pontjan tiinnek fel a filmképen,
s ezek kozott milyen dramaturgiai hasonlosagokat, 0sszefiiggéseket lehet taldlni, altalanos
kovetkeztetéseket tudunk levonni. A Kirdly-féle megkozelités pedig a hegyek és a viz mélyebb
rétegeinek feltérképezéséhez segitett hozza, a cselekményben jatszott szerepiikhéz adott
kulcsot. Elemzésemben a kiralyi westernelemzési iranyok koziil az eszkatologiai perspektivara,
vagyis a h6sok egyéni megvaltasara helyeztem nagyobb hangsulyt, az Gjrakezdés reményében
Nyugatra vandorldé, vagy a vadon természeti torvényével viaskodd egyén kiizdelmeire
fokuszaltam. A Mann-westernek masik lényeges olvasata, melyben a civilizacidkritika kertil a
kozéppontba, szétfeszitette volna a dolgozat kereteit.

Osszegzésképp elmondhat6, hogy mind a viz, mind a hegyek kihivéasként jelentkeznek
a filmekben. A viz megjelenése teremti meg a megtisztulni vagyo hds szamara a lehetdséget a
megmérettetésre, probatétel elé allitja, majd kiséri a protagonista utjat. Ha egy Mann
westernben nem tiini fel, hianya azt jelzi, hogy a hés nem fog tudni megtisztulni, igy a
tarsadalomba integralddni sem. A hegyek — melyek valamilyen formaban mindegyik targyalt
filmben fontos szerepet toltenek be — magat a kiizdelem utjat testesitik meg. E kiizdelem lehet
atvitt értelmii is. A szimbolikus erdfeszitések természete szerint két eltérd kategoriaba soroltam
a filmekben feltind hegyeket. Az ,,igazsdg hegyei” a klasszikus westernek ota visszatérd
toposszerl helyszineket jeldl, olyan hegyeket foglal magaba, melyekre fel kell méaszni, e mészas
soran pedig minden szereplordl kideriil az igazsag, s jellemzben a csucson kovetkezik be a
showdown, az igazsag pillanata. A sajatosan manni ,,torvény hegyei” a cselekmény felett
0rkodo, hattérbe huzodo oriasok, melyek a valtozatlan erkdlesi mértéket és a természeti
torvényt testesitik meg. A hegyek textudalis interpretalasan tal a kiizdelmet lehet ténylegesen is
értelmezni: e meredélyekre feljutni fizikai nehézséget jelent, mely a kihivasok halmozéasanak
egyik manni novuma. A valamilyen sulyos lelki terhet cipeld hdsdknek helyt kell allniuk egy
kiildetésben (szarvasmarhak eljuttatasa, nyomozas stb.), meg kell vivniuk sajat démonjaikkal,
gyakran olyanokkal keriilnek szembe (rokonok, baratok), akik igen kozel alltak hozzajuk,
rdaadasul mindezt nehéz fizikai koriilmények kozott. Ez utobbit mutatja az is, hogy Mann
filmjeiben a korabeli westernekhez képest joval hangsulyosabb a vertikdlis mozgas. A
konfliktusok halmozasanak célja, hogy hatarhelyzetbe kergesse a hdsoket, feltarva addig

elnyomott valddi énjiket. A totalis elbeszélés végsd soron a western konfliktusainak
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extremizalasara szolgal, ezéltal e szerzéi kézjegy hasznalatdval a miifajisag megerdsitését

eredményezte.

Idézett filmek

A 73-as winchester (Winchester '73; rendezte: Anthony Mann; 1950)

A badogcsillag (The Tin Star; rendezte: Anthony Mann; 1957)

A csupasz sarkantyu (The Naked Spur; rendezte: Anthony Mann; 1953)

A folyo mentén (Bend of the River; rendezte: Anthony Mann; 1952)

A karavan vezetdje (Wagon Master; rendezte: John Ford; 1950)

A vadnyugati ember (Man of the West; rendezte: Anthony Mann; 1958)

Az utolsé hatar (The Last Frontier; rendezte: Anthony Mann; 1955)

Az iildézok (The Searchers; rendezte: John Ford; 1956)

Clementina, kedvesem (My Darling Clementine; rendezte: John Ford; 1946)
Cowboy az aranydsok kéozott (The Far Country; rendezte: Anthony Mann; 1954)
Délidé (High Noon; rendezte: Fred Zinnemann; 1952)

Férfi Laramie-bol (The Man from Laramie; rendezte: Anthony Mann; 1955)
Foglyok (The Tall T; rendezte: Budd Boetticher; 1957)

Hatosfogat (Stagecoach; rendezte: John Ford; 1939)

Idegen a vadnyugaton (Shane; rendezte: George Stevens; 1953)

Johnny Guitar (rendezte: Nicholas Ray; 1954)

Ordégszoros (Devil’s Doorway;, rendezte: Anthony Mann; 1950)

Torott nyil (Broken Arrow; rendezte: Delmer Daves; 1950)

Voros folyo (Red River; rendezte: Howard Hawks; 1948)
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