"Nekem ez a kedvenc
lemezem, bocsanatot kérek." -
Autentikussagkoncepciok
vizsgalata a tanchazmozgalom
vonos zenészeinek korében.
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A téma meghatarozasa és a kutatas motivacioi

Kutatasomat a tanchdzakban muzsikalo, hivatdsos és nem hivatisos, vonos népzenészek
korében végeztem.! Erdeklddésem kozéppontjaban az autentikussaggal kapcsolatos diskurzus
all: a tanchazmozgalom szamara ez a tobbletjelentésekkel felruhazott fogalom szolgal
mérceként — bizonyos esetekben mindségjelzoként - az archiv népzenei felvételek, napjainkban
készitett népzenei adaptaciok vagy szinpadi miisorok értékeléseinek kapcsan. Lehet fogddzo,
segithet meghatarozni, milyen zenei izlést képvisel ez a csoport, illetve azt is, hogy mi nem fér
bele ebbe az izlésbe. Ugyanakkor az autentikussag fogalma betekintést nyujthat abba is, hogy
honnan ered és mire szolgalhat ez a koncepcid. Az autentikussagrol valé gondolkodas vitakat
inspiradl a zenészek korében, laikus és tudomanyos igénnyel egyarant, ugy formalis, mint
informalis kontextusban, hivatalos én nem hivatalos forumokon. A téma relevanciajat mutatja,
hogy a zenészekkel folytatott beszélgetéseim soran spontan modon is el6jott, az errél vald
tarsalgast tobb esetben is beszélgetOtarsaim kezdeményezték — igy néhdny zenésztarsam

véletlenszerlien valt egyben adatkdzlémmé is.

1 A tovébbiakban a kévetkez8 elnevezéseket haszndlom még: tdnchizzenész, népzenész, tdnchazas zenész.



A témavalasztashoz személyes érdeklddésem vezetett. A tanchazzene évek oOta az életem része,
alap- és kozépfokon tanultam népzenét, s ez az érdeklddés vezetett a néprajz szak felé is. Az
autentikussag fogalmaval eldszor tanulo- és gyakorld zenészként taldlkoztam: népzenész
novendékként meg kellett felelnem annak a kdvetelménynek, hogy az archiv felvételek alapjan
elsajatitott kiilonb6zé zenei anyagokat ,.hiteles”, ,,autentikus” tolmacsolasban adjam vissza.
Mégis azzal kellett szembesiilnom, hogy a hitelességet illetden nincsen egységes konszenzus,
sokkal inkabb egy diskurzus folyik, aminek a hangszerjaték is lehet egy eszkoze. Erdeklédésem
egyetemi hallgatoként is megmaradt, s ezzel a kutatdssal 1j perspektivabol szeretném
megkozeliteni és kiegésziteni kezdetben zenészként szerzett tapasztalataimat. Szamomra azért
bizonyult érdekesnek az autentikussagkoncepciok vizsgélata, mert e kdzponti fogalmat, éppen

reflektalatlansagabol fakadoan, sokszin értelmezések és viszonyulasok jellemzik.

Tanchazmozgalom, tinchaz

A tanchdzmozgalmat mint kozosséget (ellenkultura, szubkultara, stb.) tdbben ¢és
tobbféleképpen meghataroztdk mar, az e téren vald allasfoglalas nem célja e dolgozatnak. A
tanchazmozgalom mint kontextus ismertetéséhez — kutatasi eredményeim bemutatasa elott —
egy rovid Osszefoglalot szeretnék nyujtani. A tdnchdzmozgalom sziiletése az 1970-es évek
elejére datalhato, az elsd tanchazat 1972-ben rendezték meg Budapesten. A tanchdzmozgalom
célja egy olyan alternativ kozOsségi, tancos szorakozasi forma létrehozésa volt, ami az
»autentikus” népzenét és néptancot helyezte kozéppontba, az események a falusi tancalkalmak
mintdjara hivatottak lezajlani. Feladatom ennek a kulcsfogalomnak a vizsgalata a
dolgozatomban. A tdnchazakban szinte elengedhetetlen az €16 zene, amit hivatdsos vagy nem
hivatasos zenészek szolgaltatnak, nagyrészilk vonos zenész. A tanchdzas szerepeket,

fogalmakat és ezek jelentéshalmozodasait a dolgozatom tovabbi részeiben bovebben kifejtem.

Célkitiizés

A turizmus, muzeologia vagy a kulturalis 6rokség irodalma foglalkozott mar az autenticitassal
kapcsolatos kérdésekkel. Ebben a dolgozatban ezek a témék nyujtottak szamomra fogodzot, s

ezeken keresztiil most rendszerezem és értelmezési keretbe helyezem mindazt az anyagot, amit



eddig Osszegyljtottem. Munkamban egy folyamatdban 1év0 kutatads jelenlegi eredményét

igyekszem Osszegezni és bemutatni.

Modszerek, forrasok, elméleti keretek

Kutatasom kezdetén problémaba iitkdztem a terep komplexitasa miatt: a tinchazmozgalom
vonds zenészeinek Osszessége nem volt értelmezhetd zart, jol koriilhatarolhatd és koherens
terepként. Olyan modszert kellett taldlnom, amivel 6ssze tudom fésiilni a fogalomorientalt, tobb
helyszinen, eltérd korosztalyokat, nemeket, tarsadalmi helyzeteket €s szerepeket megszolaltatd
kutatdsom eddigi eredményeit. Kutatdsomat kiegészitettem oktatasi segédanyagok és népzenei
felvételek tanulméanyozasédval, felhasznéltam internetes cikkeket, és tovabbi terveim kozott
szerepel a diskurzus internetes forumokon (pl.: Facebook csoportok) valo kovetése, kutatasa is.
Ezek 0sszességét George Marcus tanulmanyanak? segitségével tobbszinteri terepként
értelmezem.® A valasztast nem csak a kiilonbozé helyszineken végzett terepmunka és az eltérd
médiumokban megjelent adatok gyiijtése indokolja: a helyes értelmezéshez nem hagyhattam
figyelmen kiviil a tdnchazmozgalommal szorosan 0sszefiiggd, azzal mara Osszendtt vagy azt
tamogatd intézmények (oktatasi intézmények, rendezvénykdzpontok, stb.) hatasat sem, illetve
a tinchazmozgalmat mint nagyobb kontextust, amiben kiilondsen fontosnak tartom a tancosok

megrendeldi igényeihez, tdnchdzas trendekhez valo igazodast is a zenészek részérdl.

Marcus a tobbszinterii terep megkonstrualasara a kovetkezd lehetséges modokat javasolja: 1.
Az emberek kovetése, 2. A dolgok kovetése, 3. A metafora kdvetése, 4. A cselekmény, torténet
vagy allegoria kovetése, 5. Az életiit vagy biografia kovetése, 6. A konfliktus kdvetése, illetve
7. A stratégiai szempontbol egy szinteriivé alakitott terep.* Témam megragadaséra leginkabb
alkalmasnak a 3. mod bizonyult, azaz a metaforat kovettem (,,Follow the Metaphor”). Ez a
modszer nyajt lehetdséget az olyan lokaciok Osszeflizésére, melyekben a leginkabb ko6zos

elemek a gondolkoddsmodokon keresztiil ragadhatéak meg. Azaz amikor a kutatds targya

2Marcus, George E. 1995.
3 A multi-sited etnography magyar forditasai kdziil a tébbszinter( etnografia megnevezést hasznalom.
4 Marcus, George E. 1995. 105-112.



diskurzusokon keresztiil nyilvanul meg, akkor a terep jelek, szimbolumok, metaforak mentén

valik megfoghatova.®

Adataimat tehat interjuzéds, tadnchazakban ¢és népzenetaborokban vald részvétel, a
tanchdzmozgalom hivatalos és nem hivatalos féorumainak (folkMAGazing, k6zdsségi média,
folkkocsmak) vizsgélata, és az oktatasi segédanyagok (kottak, kiadvanyok), illetve népzenei
felvételek elemzésé soran gyijtdttem 0ssze. Kutatasom terepei a kdvetkezok voltak: Szegeden
a Fono Klub Szeged altal megrendezett tanchazakban és koncerteken voltam jelen, részt vettem
az Ullési Folkmiihely ,tavaszi népzenetdboranak” oktatasidn hangszeres tanuloként és
tanchazain elsdsorban megfigyeldként, illetve a budapesti Hunnia bisztré egy tanchézaban is
folytattam a kutatdsomat. Az emlitett helyszinek mindegyikén interjuk is késziiltek.
Kutatasomat hamarosan kiegészitem egy moldvai magyar iskola népzene- €és néptancoktatdsan
gyljtott adataimmal, ezek azonban még feldolgozéds alatt dllnak. Interjlialanyaim a
népzenetabor oktatoi, a tdnchazak aktiv vagy passziv résztvevoi (a Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem hallgatoi), illetve egy koncertezd, tobb miifajban - kdztiik népzenében - alkotd zenekar
frontembere. Megfigyeléseim sordn a zenészek jatékmodjat hallgattam, az egymadssal és a
tancosokkal valo zenélés alatti kommunikaciot, a repertoarok alkalmazasat, a tancosok illetve

a nem tancold hallgatosag vélt vagy valds igényeihez valé alkalmazkodast figyeltem.

Az autentikussag fogalma mogott rejlé funkciok

Kutatasom alatt nem volt célom a vonds népzenészek altal hasznalt autentikussagfogalom
definialasa. Sokkal inkébb arra voltam kivancsi, hogy miért, milyen okokbdl hasznaljak ezt a
fogalmat, mire szolgal és milyen szerepet jatszik a tanchazas zenészek gondolkodasaban, illetve
jatékmodjaban. Az autentikussagkoncepciok mogotti funkciokat — a kutatas jelen pillanataig

Osszegylilt adataim alapjan - harom nagy csoportba soroltam.

1. Az ,autentikus” és a ,revival®” elkiilonitése

5 Marcus, George E. 1995. 108.
6 Ezt a kifejezést étikus és émikus megnevezésként alkalmazva is adatoltam kutatdsom soran, ezért a
tovabbiakban erre fogok hivatkozni. A revival kifejezés tovabba utal a zenészek autentikussaghoz valé



,,Mert hogy én nem vagyok az eredeti és nem is szabad azt képzelni meg hazudni, hanem... ez

1

van. Viszont akkor mér’ ne.”’’ — nyilatkozta egyik informatorom, amikor egy éltala készitett
zenei Osszeallitasrol kérdeztem, amelyben egymas utan tobb primas jatékat idézi. Interjaim,
megfigyeléseim azt mutattdk, hogy a tdnchazzenészek markansan elkiilonitve beszélnek a
Jrevival” felvételekrdl és az ,eredeti felvételekrdl™, illetve magukrél mint hagyomany6rzo,
revival zenészekrdl, illetve az ,eredeti” kozegrdl, amit a hagyomanydrzdkkel szemben
autentikussag” jellemez.® Ebben a fejezetben az autenticitdst abban azt értelmében elemzem,

ami a ,,revivallal” szemben jelenthet hitelest, eredetit.

Erik Cohen és Scott A. Cohen kozos tanulmanyukban kifejtik, hogy a hiteles nem hitelestdl
valo elkiilonitése két elv szerint torténhet: “othering” vagy “traditionalizing”.® Mig az
»othering” a massdgot, addig a ,traditionalizing” a hagyomanyossdgot hangsulyozza. A
tradicionalis jellemz0 kifejezésére az ,,autentikus” szd csak egy a sok koziil: autentikus tér, id6
¢s eléado harmassaga alkot egy koncepcidt, azaz az idedlisan autentikus zene minél régebbi, s
eléaddja lehetdleg ,.helyi”, aki a lokalis izlést kitanulva minél hiibben képes reprezentalni faluja
kultarajat. Adatk6z16m igy fogalmazott: ,,Szerintem egyrészt meghatdarozza [a hitelességet] az,
hogy ki jatszik. Mert dltalaba’ ismerjiik, hogy ... teljesen fiatal, soha nem hallott, huszadrangu
zenész, hat az nem biztos, hogy eredetinek szamit, de aki tényleg ott sziiletett, ott muzsikadl az
adott helyen, az legyen akdar magyarorszagi, akdr erdélyi, akar felvidéki, akar mas... (...) az
hitelesnek szamit. Szerintem.”'' Ez a hozzaallas azonban nem egyszerien a zene tavoli,
egzotikus multba és térbe vald helyezését jelenti — az emellett vald allasfoglalas nagy
altalanositds volna. A tanchazzenészek tisztaban vannak a ,hiteles” zenészek kiszolgalo
szerepebdl adodod, a zene kozosségi igényeket kiszolgalo jellegével is, €s sokak érdeklddnek,

miivelik magukat a zene torténelmi-tarsadalmi beagyazottsagaval kapcsolatban.

viszonydra is, magaban hordozza a hagyomanydrz6 attit(idot. A zenészek az ,,adatkozI§” ellentéteként is
haszndljak.

7 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetabor oktatdja. Az interjuk részleteit a kénnyebb olvashatdsag kedvéért
és a beazonosithatdsag elkeriilésének érdekében a dolgozat szévegében kisebb, a mondanivalét lehet&ség
szerint nem torzitd szerkesztésekkel kozlom.

8 Informétoraim igy hivatkoztak a vonds népzene elsajatitasahoz referenciaként hasznalt, példaértékiinek
tartott archiv népzenei felvételekre.

% Dolgozatomban csak a ,revival” zenészek kérében kutattam. Ennek nem a mesterséges széttagoldsban rejlik
az oka, ,,A vonds népzene mint 6rokség” c. fejezetben lesz sz6 a hagyomany6rzd szerepek e tagolasra vald
hatdsardl, a ,revival” és ,adatkozl6” kdzotti valasztévonal elmosddasardl. Kutatdsom sordn egyszerlien nem
volt lehet6ségem , adatkozlEkkel” interjuzni.

10 Cohen, Erik — Cohen, Scott A. 2012. 7.

1 Interju részlet: 74 éves, n8, népzenetabor oktatdja.



E koncepcid pontosabb leirasdnak érdekében a kovetkezokben bevezetem azokat a fogalmakat,
amelyeket a tanchdzzenészek ebben a kontextusban hasznalnak, ezéltal a dolgozat tovéabbi
bekezdéseiben is egyszeriibbé valhat majd az egzaktabb fogalmazas. Fontosnak tartom az
eredeti terminologidk megtartasat a pontosabb leirds érdekében, és ugy gondolom, hogy egyik

sem érthetd meg teljesen az azonos fogalomkorbe tartozo tovabbi elemek ismerete nélkiil.

A ,revival” kozeg ebben az értelmezésben az a szintér, ahol az autentikus népzene tovabb élhet,
a népzenélés gyakorlata ma ezt a csoportot jellemzi. Feltételezésem szerint a népzene e
kontextusvaltdsa eredményezi az ,eredeti” és a ,revival” kornyezet elkiilonitését, amit a
tanchazmozgalom eldszeretettel hangsulyoz és szem el6tt tart.}2 Ebbdl a kettdsségbdl adodik
az eldadok személyére, a népzenei felvételekre vagy éppen a hangszerjatékra hasznalt
autentikussagfogalmak sokszintisége és elvalaszto jellege. Az autentikussagot jelzé kovetkezd

fogalmaknak tehat egymassal val6 relacidjukban van értelmiik.

Az elbadok, azaz a zenészek alapvetden két kategoridba sorolhatok: a ,revival” vagy

tanchazzenész és az ,adatk6z1673

zenész. Ez a tagolds tobbnyire a tdnchazas zenészek
koncepciojaban tudatos, err6l arulkodik az alabbi szovegrészlet: ,,Szerintem két dolgot kell
mindenképpen szétvalasztanunk, mar a kiindulaskor. (...) Ez pedig a hagyomdnydrzok —
kozkeletii kifejezéssel adatkozlok -, illetve a ,, mi fajtank”, a tanchazasok, a revival szerepldinek
helyzete, viszonyuldsa a kérdéshez”**. Mivel az ,adatkdzl6” személye Osszekapcsolodik
falujaval, a ,belesziiletés” elve alapjan autentikus egy tdnchazzenész — ebben a relacidban -
eredendden nem lehet. Az ,,adatk6z16” €s az altala képviselt tajegység vagy falu, telepiilés
Osszefonddasa tetten érthetd a népzenei kiadvanyok megszerkesztésében. Az altalam vizsgalt
oktatasi segédanyagok egy-egy tajegység zenéjét egy azt jol reprezentdld zenész egyéniség
repertoarjan keresztiil mutatjdk be. Eldszavaikban szerepel mind a telepiilés néprajzarol,
torténelmérdl, tarsadalmardl, mind az ,,adatk6zl6” €letrajzar6l, munkassagarol, tarsadalmi
szerepérol egy-egy ismertetd.'® E kiadvanyok elemzését azért tartottam fontosnak, mert a vonds
népzene oktatdsanak szempontjabol relevans, altalanosan ismert kotetekrdl van szo; ismeretiik
kovetelményként szerepel a kozép- és felséfokil népzenetanitds tanterveiben, felvételi

kovetelményeiben, koncertvizsgain, és népzenetaborok oktatasi anyagaban.

12 Interjuim soran informatoraim el8szeretettel hangsulyozték, hogy 6k nem ,adatkézl8k”. Feltételezéseim
szerint ezt azért emlithették tobben is, mert az autentikussagrdl — a tanchazzenészek koncepcidja szerint — nem
az ,autentikus” el6adoktol érdeklGdtem, ezért ezt ellentmondasként érzékelhették.

13 Dolgozatomban a tovabbiakban ezt a kifejezést hasznalom.

14 Mohdcsy Albert — Sdndor lldikd, 2006. 52.

15 Népzenei Fiizetek sorozat vonds népzenei lejegyzéseket tartalmazé kotetei.



A tagoltsag a ,revival” és az ,adatk6zl6” zenész szerepvallalasan ¢&s presztizsén is
megmutatkozik. Az ,,adatk6zl6” az, aki az ,,eredeti” tudas birtokdban van, akitdl lehet tanulni,
példaképként szolgal a tudatosan hagyomanyo6rzo, ,,revival” zenészek szamara. Az ,eredeti”
tudas értékét illusztralja a kovetkezd idézet: ,, ...lehetek-e olyan és akkora példakép a
tanitvanyaim szamara, mint akiket én a magaménak mondhatok? A valasz: egyértelmii nem.

’

Sajnos.” - nyilatkozta ,,adatk6z16” mestereirdl egy vonos zenét oktatd tanchazas muzsikus.

Kitiintetett szerepe van igy a ma még ¢l0, ,,adatk6zl6” zenészeknek. A tanchazmozgalom a ma
€16, a mozgalomban aktivan részt vevo ,,adatk6zl6” zenészekhez vald viszonyulédsat Székely
Anna adatkozlé-kultusznak nevezi.!® Ez is jol mutatja, hogy az ,,adatkdzl6k” személye és
szerepvallalasa kiemelten fontos: tanulmanya szerint az ,,adatk6zIok™ jelenléte hitelesithet egy

népzene- vagy néptanc-tabort.

»Mi legfeljebb — mivel nem belesziiletiink [mint az ,,adatkézIok”] — egy egészen mas metodus
szerint, tudatosan keriilhetiink kozel annak [a zenélési modnak] elemeihez, gyakorlatdhoz. A
feladatunk is mds — mar amennyiben tobbre vagyunk, mint egyszeriien felhasznalonak, user-
nek lenni (amivel egyébként persze nincsen semmi baj). Ez pedig szerintem a kozvetités.” ' -
olvashatjuk egy tdnchdzzenésszel késziilt interjuban a folkMAGazin hasabjain. A ,revival”
zenész szerepe ebben a relacidban a zenei tudas minél hitelesebb elsajatitasa, s a kelld tdvolsag
megtartasa: 6 nem ,,eredeti”, viszont hitelesen megtanulta, igy kozvetitheti a népzenét annak

minél autentikusabb valojdban. Mikor egyik zenész baratomat a vele készitett interjii utan

adatk6zldmnek neveztem, kissé értetlenkedve fogadta a kijelentésemet.

Lényegesnek tartom még az ,eredeti felvétel]”®® fogalmat is: ide tartoznak a zene- és
tancfolklorisztika kutatoinak archiv felvételei, illetve a tinchazmozgalom zenészeinek népzenei
gylijtései. Az utdbbi kategériaba sorolhatd filmek, hanganyagok zome mar kifejezetten a
mozgalom szdmara késziilt, igy a gyljtok szandéka volt az ezeken szerepld ,,adatkdzld”
zenészeket, a zenészek kezét, jatéktechnikajat minél jobb mindségben, jol lathatéan, hallhatdéan

megorokiteni. Erdekesség, hogy a tanchazasok éltal készitett egyes filmeken a , kozremiikdé”

16 5zékely Anna 2017. 51.
17 Mohdcsy Albert — Séndor lldikd, 2006. 52.
18 A tovdbbiakban ezt a terminust is igy hasznalom.



(azaz az ,,eredeti” zenekar valamelyik tagjat helyettesitve a filmen muzsikal6 tanchazas zenész)

a kamera 1at6szogén kiviil ll, utalva arra, hogy a felvételen az ,,adatkoz18” a 1ényeg.

2. Onmeghatarozas

Az autentikussag fogalma - mint e csoportkultura zenéjének legfontosabb jellemzdje -
segitséget nyujthat a népzenész identitds meghatarozasaban is. Ez a fogalom hatdrozza meg
leginkdbb, milyen mddon nyulnak a tanchézas zenészek a népzenéhez. Az autentikussag ebben
a kontextusban altalaban valami massal szemben nyert értelmet. ,, Még egyszer mondom, a
feldolgozdsokkal nincs semmi baj, csak ne keverjiik Ossze a dolgokat.”®® — azaz az
autentikussagkoncepcionak része az is, hogy az ,eredeti felvétel” milyen interpretacidoban
hangzik el egy revival zenészt6l.?! Ez a fajta ondefinici6 természetesen a fogalmak
Osszemosasat eredményezi: eldkeriil az etnikum, a tdrsadalmi réteg, a miifaj és az azokra terhelt
értéktarsitasok. A tovabbiakban néhany példaval illusztralom, hogy hogyan jellemzik a
népzenészek azt, ami az altaluk képviselt autentikus népzenébe mar nem fér bele, vagy azzal

szembeallithato.

Az egyik adatk6zlom izlésének a ,,varosias stilus” példaul mar nem felelt meg: ,,Utdna meg,
akiket ismertink, ott is elkezdtek bonyolultabb harmonidkat hasznalni, masképpen hegediilni,
akkor erdsitovel, , pikoppel” jatszottak, mar megvaltozott a hegediilésiik, mert akkor nem
kellett annyira nyomni [a vondt a hurhoz]... Hat ott is, egy kalotaszegin beliil is megvan az,
hogy melyiket szeretem.”®* Fontosnak tartom kiemelni, hogy ez a vélemény ,adatkdzld”
zenészek jatekarol hangzott el. Szintén ebben a beszélgetésben kertilt el a magyar nota mint
elkiilonitendé miifaj: ,,Azért mondjuk ez az erdélyi zene, ami magyar notak utan megcsapta [a
fiilem] ... Ez az isteni szikra. Utdna mar nem birtam réla elmozdulni. Es ha magyar néta megy

a radiéba’ vagy TV-be’, akkor elkapcsolom. Mer’ az nem érdekel, vagy nem tetszik, na.”*

19 példak: https://www.youtube.com/watch?v=6mctxyLrEvs&t=1188s ,
https://www.youtube.com/watch?v=6mctxyLrEvs&t=1188s. Az elsd felvételen a bégbs, a masodikon a heged(is
és a bracsas van levagva a felvételrdl.

20 Mohdcsy Albert — Sandor lldikd, 2006. 53.

2L A feldolgozas” itt ellentétben &ll az autentikus interpretacidval: a népzene egy feldolgozasban nem akar az
,eredeti felvételekre” hasonlitani, ellentétben az autentikus interpretaciéval. Ha a tanchazas zenészek
autentikus interpretacidoban megnyilvanulé hagyomanyGrzését ,kemény” hagyomanyérzésnek nevezzik, akkor
a ,lagynak” a népzenei feldolgozasok szamitanak (a , lagy” és ,kemény” hagyomanydrzésrél a kés6bbiekben
bévebben irok majd).

22 Interju részlet: 65 éves, férfi, népzenetabor oktatdja.

23 Interju részlet: 65 éves, férfi, népzenetabor oktatdja.



https://www.youtube.com/watch?v=6mctxyLrEvs&t=1188s
https://www.youtube.com/watch?v=6mctxyLrEvs&t=1188s

Szintén a magyar notakkal szemben fogalmazta meg az autentikussagot egy masik
informatorom, amikor arrdl mesélt, hogy az autentikussagra valé tekintet nélkiil mindenfélét

jatszottak egy mulatsdgban, beleértve magyar nétakat is.?*

A miifaj hatdran mozg6 adatkdzlOm is az autentikussagra hivatkozva hatarozta meg, hogy mivel
foglalkozik: ,.En mindig egy kicsit a partvonalrél nézem, mer’ én nem akarok autentikusan
muzsikalni semmit se. Mer’ nem én vagyok.” Mégis tudott valamennyit mesélni ritkdbbnak
szamito tanchazas élményeirdl: ,,De azért voltak szép pillanatok az életemben... Hogy a Czilika
Gyuszi, a Salamon Bea, meg egy valogatott zenekar, Gyuszinak a zenekaraba hajnaliztam

Jaszberénybe’ négy oran keresztiil éjszaka. %

Ugyanebben a beszélgetésben keriilt el az etnikumhoz kotheté autentikussagkritika: Akkor
nagyon szeretem a kis “Neti” Sanyinak a lemezét, bar arra azt mondjak, hogy roman frazirral
muzsikdl... O egy lemezt csindlt, a Szegeletet, a Sanyi bdcsinak a fia...?® és a Szegelet nekem

meg viszont abszolut a kedvenc lemezem, bocsanatot kérek. Tehdt ez van. 2l

3. Szelekcid, hitelesités

E funkcio leginkabb az ,eredeti” felvételekrél vald tanulas vagy a szinpadi el6adasok
kontextusaban tud kibontakozni. Mindkettd esetben az ,,eredeti”, archiv felvételeken hallottak
minél pontosabb visszaadasa a kdvetelmény. ,,A tanteremben nem lehet annyival elintézni a
dolgokat, mint esetleg a szinpadon, hogy ,,ezt én igy jatszom, és kész”, hiszen az eredeti felvétel
a mérce.”? Az archiv felvételekhez hasonlitva hatdrozhaté meg, mennyire hiteles a revival
eléadas: ,,Tehat olyat is szoktunk csinalni — tanitaskor is, gyakorlaskor is, tanitvanyokkal is —
hogy felvessziik, amit éppen csinalunk, és utana adom is a felvételt, hogy ,,jovo hétig
hallgassatok vissza, pontosan fogjatok hallani, hogy mi nem jé, mi miért nem joé”. Ossze tudod

hasonlitani az eredetivel. ”®

24 Terepnapld: 19 éves, né, a Liszt Ferenc Zenem(vészeti Egyetem hallgatdja.

BInterju részlet: 54 éves, férfi, zenész. Czilika Gyuszi a tdnchdzmozgalom népszeri ,adatkézl8” primdsa volt.
26 Neti” Sanyi a tdnchdzmozgalom népszer(i adatkdzl8 primasa, szerepe kulcsfontossagl az ,,autentikus”
kalotaszegi hegediilés meghatarozasaban. Fia, a lemezen szerepld , Kis Neti” Sanyi jatéka mar kisebb
mértékben eltér apjaétdl, erre utal az interjurészletben a ,roman frazir” kifejezés. Ebbél és a generacids
kiilonbségbdl addddan értékelheti informatorom , Kis Neti” jatékmadjat kevésbé ,,autentikusnak”.

27 Interja részlet: 54 éves, férfi, zenész.

28 Mohdcsy Albert — Séndor lldikd, 2006. 52.

2 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetabor oktatdja.



Véleményem szerint éppen a felvételekrél valo tanulds eredményezheti az autentikussag
objektiv szemléletét, és annak kritikajat is. Egy zeneakadémista hallgatd példaul egyszer arrdl
panaszkodott, hogy a felvételen hallhaté anyagot ,,sz0r6l szora” kérték téle vissza, hidnyolva
az improvizacionak, a kreativitdsnak megadhato6 teret. Mas adatk6zldm szerint, aki sokévi tanari
palyafutast tudhat maga mogott, a masolas csak az els6 1épés. ,,De ott van a felvétel, ahol
millioszor visszakérdezheted, sokkal tobbszér, mint életbe’, ott nem tudod megcsinalni. Jo,
mindig ugyanazt mondja, de ha megtanulod... Minden masoldson mulik. Elészér meg kell
tanulni, és akkor utana... Nem tudsz beszélni és akkor szavalni akarsz? Eloszor meg kell tanulni

beszélni, s aztan utdna szavalhatsz.”°

M¢ég inkabb hiteles lesz a tanult zenei anyag, ha a tanitvany kiprobalja azt tanc alatt is.
,Megtanulod annyira, hogy magabiztos vagy, badtran tudod jatszani, akkor utana mar ki lehet
probalni tanc ala és akkor az ember megint még hozzatanul valamit. Ahhoz meg az van, hogy
eloszor is meg kell tanulnod magadt a zenei részét, és akkor el kell menni olyan helyre is, ahol
erre tancolnak, és akkor a zenei részének azt a részét, hogy ez tanczene és mitol olyan, azt meg

ott tudod probalgatni, figyelni. "

A szinpadi el6adasok esetében a hitelesités joga a zsiiri kezében van — ezt Erik Cohen és Scott
A. Cohen terminusédval ,,cool” hitelesitésnek nevezem.*> Wang terminologijara hivatkozva a
két szerzd “cool” hitelesitést az objektiv autenticitas személyes élményével felelteti meg. ,,Hot”
hitelesitésnek tartom azt, amikor a tdnchazzenészek egymads eldadasat értékelve beszélnek
autentikussagrol (errdl a jelenségrol a kovetkezé fejezetben fogok bovebben irni): ,, Ezeket ki
kell tudni sziirni, vagyunk ra egy paran, ugy tiinik, van egyfajta kozmegegyezés, tanchazzenei
kozizlés. 3. A két szerzd leirja, hogy a “hot” és “cool” moédon torténé hitelesités kozotti
elsdleges kiilonbség a hitelesitd személy vagy személyek kozott mutatkozik meg. A “cool”
hitelesités valamilyen autoritdshoz - tobbnyire egy szakértohoz - kothetd, aki személye
hitelessége révén lesz szavahihetd. A hitelesitésnek ebben az esetben valamilyen
kritériumrendszernek megfeleltetve, “tényekre”, “bizonyitékokra™ hivatkozva kell térténnie. A
hitelesség megallapitdsa utan e jellemz0 statikus marad. A “cool” hitelesités joga igy egyben
hatalmi, politikai kérdés is. A “hot” hitelesités ezzel szemben egy lassu, am dinamikus,

ongerjesztd folyamat, aminek soran a résztvevok, latogatok aktivitasa hatdrozza meg az adott

30 Interju részlet: 74 éves, né, népzenetabor oktatdja.
31 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetdbor oktatdja.
32 Cohen, Erik — Cohen, Scott A. 2012.

33 Mohdcsy Albert — Sandor Ildiké, 2006. 52.
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turisztikai célpont, esemény autentikussagat. A hitelesités ezen moddja nem mentes az
érzelmektol, hiszen szorosan dsszekapcsolddik a folyamatot 1étrehozo résztvevok identitasaval,
s elfogultsaggal, a kiviilré] érkez kritikara valo heves reakcioval jellemezhetd. Erdekesnek
tartom még az ,.eredeti felvételekkel” szembeni forraskritikat a tanchazzenészek részérol,
amelyet a hitelesités mindkét modja jellemez. Azaz a hitelesitést nem csak Onmagukra
vonatkoztatva hajtjak végre a zenészek, hanem megtorténik az ,eredeti felvételek”
autentikussaganak feliilvizsgalata is. Fontosnak tartom megemliteni, hogy a zenészek
hitelességre vald torekvéséhez hozzatartozik, hogy igyekeznek kontextualizalni az altaluk
ismert ,.eredeti felvételeket”:,, (...)mikor odamentek innen zenészek az ottani zenészekhez,
kitették a magnot és akkor”Marci, Imre bacsi, tessék ezt jatszani, tessék azt jatszani”, olyankor
Gk azt jatszottdk, amirdl gy képzelték, hogy a magyarorszdgi azt akarja hallani. Es ezér’ van
az, hogy az ilyen palatkai gyiijtéseknek a kilencven szazalékan ugyanazok a dolgok
ismétlédnek.”®* Utobb idézett zenész adatkozldm tSbbszor megfordult zenészként és
gyljtoként is ugyanannal a zenekarnal, s 6 igy flizte hozza kommentarjat egy hangfelvételhez,
érdekességképpen: ,,Es hallod, amikor...kidll az egyik hegedii. De csak — mit tudom én - 30
mdsodpercre, aztan visszaszall, utana all ki a masik. Aztan az egyik kontras. Es akkor beugrik
a kép: odament valaki az iiveggel meg a poharral és mikozbe’ muzsikaltak — ugyan nem
allitottak le a zenét, de — toltottek, akkor az egyik megitta hamar, megkoszonte, allt vissza, jon
a kovetkezé. Es akkor lehet hallani, és tudod, hogy most ez tortént.”® Az eredeti felvételek
minél részletesebben valo értelmezése hozzajarul a hitelesebb tolmécsolds eléréséhez. ,,Mer’
aki nagyon radll egy zenére, az magan a zenén kiviil is biztos, hogy egy csomo informaciot
probal ésszeszedegetni.”®® Az effajta tudas — tobbnyire szobeli - atadasat zenetaborokban

tudtam dokumentalni.

A hagyomanyorzés modjai

Az autentikussagra torekvd zenélés gyakorlatat tekintve prekoncepcidim voltak: ez az attitid
szdmomra a referencia felvételekhez valod szigort ragaszkodast sugallotta, de tapasztalataim

szerint ennél Osszetettebb dologrol van sz6. A zenészeknek feladata megfelelni a kozdsségi

34 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetdbor oktatdja.
35 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetdbor oktatdja.
36 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetdbor oktatdja.
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izlés valtozo formdinak, ami nem irhat6 le egyszerlien az archiv, utdnozni kivant felvételek
esztétikdjaval. Tapasztalataim szerint a tdnchazmozgalmon beliil is eltéré izlésvilagok
talalkoznak, ami kifejez6édik az autentikussagrol valé gondolkodasmoédokban is. Bar az

autentikus jatékmod a tanchazas zenész szamara inkabb jelent , kemény hagyomanyodrzést™?’,

mint ,,lagy hagyomanyérzést”®

— s0t, néhany beszélgetésem soran érveltek is az utobbi ellen —
, az ,eredeti felvételekhez” vald ragaszkodast mindig kiegésziti a tanchazas gyakorlat
megengeddébb attitlidje: Ggy is fogalmazhatnank, hogy a tanchézas gyakorlat ,lagyitja” a
»kemény” hagyomanydrzést. A tancos - zenész gyakorlatban a hitelesség, eredetiség nem elég
a hasznalathoz. Ahogy a turista szamdra a turisztikai latvanyossagokra 1) jelentések
rétegzédnek,>® ugy a tncos és a tancost kiszolgald zenész is preferal, valogat, jelentést tarsit, s
ezaltal trendeket kovet és hoz 1étre, azaz “hot” modon hitelesitést nyer egy-egy archiv felvétel,
tancfilm, vagy sajat maga altal alkotott gyakorlat. Geertz gondolatait idézve a Cohen — Cohen
tanulmany a kovetkezOképpen fogalmaz a “hot” hitelesités jellegérdl: a hit megerdsiti a
gyakorlatot, s a gyakorlat a hitet.*® Egy beszélgetétarsam igy fejezte ki aggodalmait: ,, (...) még
egy két fesztival, meg TV miisor, meg koncertzenekar, aztan oda fogunk kilyukadni, hogy kiallsz
valamit viszonylag hitelesen, jol eljdtszani és senki nem fogja neked elhinni, hogy az ugy van.
Mer’ eddig soha nem hallotta iigy. "*' Az autentikus” zenei anyagot tehat valamennyire mégis
a kozizléshez kell igazitani, vagy legalabbis nem mentes a kozdsség formald erejétdl. A
kiilonboz6 attitlidok szimultan jelen lehetnek és nem is zarjak ki egymast. Szinte teljesen ellent
mond a fentebb emlitett viszonynak az, hogy a tanchazzenészek, ha tehetik, nem valtoztatnak a
repertoarokon, lehetség szerint nem vegyitik azokat, hanem inkabb Gjakat tanulnak, s a trendek

inkabb a repertoarok szintjén valdsulnak meg.

A vonos népzene mint 6rokség

3"Hofer Tamas Vitanyi Ivdnra hivatkozva ,lagy” és ,.kemény” hagyomény8rzésrél ir. ,,Kemény” hagyomanyérzés:
Bartok és Kodaly altal propagalt archaikusabb vonal. 1956 utan a kemény hagyomanyGrzés az ellenzékiség, az
eltéré gondolkodas kifejez6eszkoze.

38 Lagy” hagyomanyd8rzés: a ,torténeti kozéposztaly” kordbbi magyar nétas, népszinm(ives népi kultura
képéhez all kozel. Szérakoztatd, divatos, szinpadon el6adott m(ifajokban jelenik meg. Egytttesek alakulnak erre
a célra, az elGadasaik a kozéposztaly megrendeléseire késziilnek. A szocialista, a parasztsag és a munkasosztaly
egységét hangsulyozo nemzeti tomegkulturat els6 sorban lagy hagyomanydrzés jellemezte.

39 Cohen-Cohen, 2012.

40 Cohen-Cohen, 2012. 9.

4 Interju részlet: 47 éves, férfi, népzenetdbor oktatdja.
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Ahogy a fentebbi példak szemléltetik, a hagyomanyorzo attitiid alapvetéen szelektal, errdl ir
Kirshenblatt——Gimblett is*?, David Lowenthal pedig mar &rokségalkotsrol beszél. A
tanchdzmozgalom hagyomany6rz0 szandéka pedig élteti a hitelességre vald igényt. Barbara
Kirshenblatt-Gimblett ir arrdl, hogy az 6rokség megléte a modernitas sajatja, s az orokséggé
nyilvanitas célja nem mas, mint a malé id6 lelassitasa a kulturalis valtozasok felett.*>,,A mult
és jelen Gsszekapcsolasaval sokak szerint Osrégi, toretlen hagyomany fenntartdiva valunk. Ez
kitiintetett célja az drokségalkotdsnak.” — irja David Lowenthal.** Hagyomany®6rzés a tinchazas
kontextusban “performance”-on* keresztiil tud megvaldsulni: szerepvallalasa ez mind a
»revival”, mind az ,,adatk6zl6” zenészeknek. HagyomanyOrzés szempontjabol sziikség van
arra, hogy a zenét, tdncot jra és ujra eldadjak: a repertodr testbe agyazott tudas, ami az
eléadason, cselekvésen keresztiil nyilvanul meg, és ebben a formaban is drokithetd tovabb.*®
Hagyoménydrzé szempontbol kivanatos, hogy a zenészek az adott zenei anyagon minél
kevesebbet valtoztassanak, minél ,,autentikusabban” tudjak azt visszaadni. Ezt szemlélteti az
alabbi cikk részlete is: ,, ...tartom az dallaspontomat: hogyha a hagyomanyt érzom, kézvetitem,
nem valtoztathatom meg. Ugy gondolom, hogy ez a fajta zene is éhatatlanul az azt eléadé
személyiségen atsziirodve sziiletik ujra minden egyes alkalommal, hat legalabb tudatosan ne

valtoztassunk rajta.

A zene kontextusvaltasa ¢élteti az autentikussag koncepcigjat: a hagyomanyosbol a
hagyomanydrzd kdzegbe vald athelyezés megkdvetel egy kritériumrendszert, ami segit abban,
mit és hogyan érdemes visszaadni a hangszeren. Egil Bakka az ,.elsddleges- é¢s masodlagos
jelenlét™*® fogalmakkal érzékelteti ezt a kontextusvaltast, és meghatarozza a ,,masodlagos
jelenlét” néhany szinterét: versenyeken valo szerepeltetés, szervezett tanitds, népszeriisités €s

képzés specializalt klubokban, a téma beemelése a kutatasba és az oktatisba.*®

A hagyomany6rz6 attitiid miatt az ,,adatk6zl6k™ szerepe is megvaltozott. Végiil is az
»adatkozl0” megnevezés a ma ¢€l0 zenészekre vonatkoztatva magaban hordozza a
hagyomanydrzd szerepet is. A megnevezés maradt, de a szerepvallalds megvaltozott: ezek a

személyek mar nem csak a kultira hordozdi. A mindennapi gyakorlat, ami az 6rokségesités

42 Kirshenblatt — Gimblett 2004. 1.

43 Kirshenblatt — Gimblett 2004. 2.

4 Lowenthal, David 2004. 77.

45 Kirshenblatt — Gimblett 2004 3. Diana Taylorra hivatkozva
46 Kirshenblatt — Gimblett 2004 3. Diana Taylorra hivatkozva
47 Mohdcsy Albert — Sandor Ildiké, 2006. 53.

48 Bakka, Egil 2002. 60.

49 Bakka, Egil 2002. 61.
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elott magatol értetdédonek tlint, most tudatos hagyomanyodrzés, az értékeknek gondolt elemek
tudatos 4poldsa.® Az adatkozldk szerepvallalisanak valtozasat jol szemlélteti a palatkai
zenészek példdja: a falusi alkalmak megkopasaval a zenekar mar csak szinpadi vagy tdnchazas
fellépések alkalmaval tudja fenntartani és 6rokiteni zenei kulturajat.>* Ezzel a zenei gyakorlat
kontextusa is megvaltozott, a szinpad azonban éppen, hogy nem valtoztatott a zenélés modjain:
a palatkaiak a lehetd legautentikusabb eldadasra torekednek, céljuk képviselni zenei
hagyatékukat — ezért Sket Kompar-Rémer Judit ,,hagyomanyérzd adatkdzléknek™ nevezi.>? A
hagyomanyorzo szerepvallalas tehat egyarant jellemz6 mind a ,,revival” mind az ,,adatk6z16”
zenészekre, s azonos elvarasokkal is terheli mindkét csoportot. Ez olykor vitdkat is sziilhet:
néhany ,,revival” zenész hagyomany6rzo kiildetéstudata nem dsszeegyeztethetd azzal, amikor
az ,,adatk0z16” zenész a funkcidvaltast nem érzékelve ugyaniugy pénzkereseti lehetdséget keres
a zenélésben, és tovabbra is a kézonség igényeinek kielégitésén faradozik. A kovetkezd
szovegrészletben arra vonatkozdan hangzik el egy értékelés - egy tdnchdzas zenész részérdl -,
hogy a szaszcsavasi zenekar® immar szatmari vagy palatkai dallamokat is eljatszik a kozonség
oromére: ,, 4 vicc, hogy ezért 6k egyaltalan nem hibdztathatok, a mar mondott okbol: az 6
helyzetiikben ez a szerepiik, és kész. (Ha ugy tetszik, autentikusan viselkednek.) Nem is értik,
hogy mi a probléma — hdt a ,,pesti” zenészek nem ugyanezt csinaljak? Egy tanchdazas zenekar
is muzsikal fiit-fat-viragot. Masnak nem lehet? Talan nekiink kellene jobban esziinknél

lenniink... Egyszeriien azért, mert mi tudatosabban viszonyulunk az egészhez. ™

Gondolatok a terepnaplombél

Beszélgetdtarsként banni az interjoalanyokkal mindig szebb és mindségibb interjut
eredményezett. A ,faggatasra”, Ugy lattam, szerint mindenki érzékeny. Lendiiletesebb
beszélgetések alakultak, amikor vitainditd gondolatokat dobtam be, megosztottam a sajat
véleményem, €s lehetett egyet érteni vagy nem érteni egymassal — ezt kiilonosen akkor éreztem,
amikor zeneakadémista fiatalokkal beszélgettem, hiszen az értelmiség szdmara ilyen egy jo

beszélgetés. Nem sokart ért volna, ha csak kikérdezem t6liik, amit felirtam azel6tt a papiromra.

50 Kirshenblatt — Gimblett 2004. 1.

51 Kompar-Rémer Judit 2017. 188.

52 Kompar-Rémer Judit 2017. 187.

53 A tdnchazmozgalom felkapott ,adatk6zl8” zenekara.
54 Mohdcsy Albert — Sandor Ildiké, 2006. 54.
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Meggy6zddésem szerint a népzenész szakmaban 1évé emberek szamara egyébként sem idegen
az interjuzads - még ha nem is csindltdk még sosem - és egybdl raéreznek, ha hirtelen
,»adatkoz161” szerepbe kell bezstufolniuk magukat. Valdsziniileg elég furcsanak is nézhettek
engem ezért a szereposztasért. Hiszen miért akarnék olyantol barmit, aki nincs az ,,eredeti”

tudas birtokaban?

Konkluzié és valaszKisérletek

Az autentikussag koncepcidja eltérd kontextusokban eltérd célokat szolgal. Az autentikussag
fokanak vagy mindségének, milyenségének kifejezésére szamos fogalmat hasznalnak a
tanchdzas zenészek, amelyek egymassal Osszefliggenek, reflektdlnak egymasra és olykor

jelentésvaltozas, értékitélet vagy a fogalmak 6sszemosasa jellemzi Oket.

Pusztai Bertalan a hitelesség fogalmanak értelmezésére két korszerti megkozelitést javasol,
szorgalmazva az objektiv értelmezés meghaladasat: a konstruktivista, és - Ning Wangra
hivatkozva - az egzisztencialis megkozelitést. A konstruktivista elmélet szerint az
autentikussagrol az egyén (a tanulmanyban: turista) megitélése dont, azaz sajat hite, elvarasai,
preferencidi, sztereotipiai befolyasoljak. Egy turista a latvanyossagot nem objektiv eredetisége
miatt, hanem az autentikusrol valo elképzelése, az adott kultrardl alkotott képe alapjan értékeli
hitelesnek vagy nem hitelesnek. Emellett az egzisztencialista megkdzelités alapja az élmény és
tapasztalat, a hétkoznapi életbdl vald kiszakadas - ennek alapja a ,hot” hitelesités. Utobbi
esetben nem az tticél hitelességén van a hangstly, hanem az én megtalalasan, a személyes

¢lményen.

A tanchazas zenészek autentikussagképérdl elmondhatjuk, hogy egy objektivitast keresd,
idealizalo autentikussagfogalom all a kozéppontjaban. Bar alapvetden az objektiv kategdridba
sorolom, talaltam példat a masik két megkdozelitésre is. Konstruktivista megkozelitésnek itélem
példaul azt, amit a tdnchdzzenészek gyakran csak ,,forraskritikdnak™ neveznek: a reflektalast a
gyljtok beavatkozasaira, a jatékstilusok folotti értékitéletre, a — kontextus, adatolds hianyaban
- filmekrdl valo egyszerli masolasra. Egzisztencialista megkozelitést latok abban, amikor a
zenészek az improvizacid helyét keresik, vagy abban, ami e véleményben tiikrozddik: ,, De

egyetlen egy most tanulo zenészbol nem lesz ugyanaz, mint akitol tanult. Pedig masolja. Hat
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hozzaadod a magadet, és attol maris mas. Ha nem adod hozza a magadét, az baj szerintem,
mer’ akkor valoban... akkor egy olyan semmilyen se lesz.” Egyébként erre a hozzéaallasra

vonatkozoan egyszer sem hallottam a tdnchazas zenészektdl az autentikussag kifejezést.

Sajat elemzésemben igyekeztem a konstruktivista megkozelitést képviselni. Az autentikussagot
mint konstrukciot funkcidin keresztiil targyaltam, megkiséreltem tagabb kontextusba helyezni

azt és kiilonbozo lehetdségeket nyujtani ezek értelmezésére.

Uj hipotézis

Varga Sandor hivta fel a figyelmem arra egy el6adasa alkalméval, hogy a korai zene- ¢€s
tancfolklorisztika kérdésfeltevései hatassal lehetnek az archiv felvételek kezelésére,
értelmezésére. Ugy gondolom, hogy ezek a kérdésfeltevések meghataroztak a korabeli népzenei
gyljtések tartalmat, s ezek a hangfelvételek és hangosfilmek magukban hordozzak a kutatok
mondanivaldjat, esetenként értékitéletét, szelekcids igényét vagy a zene esztétikajahoz flizott
viszonyukat. Kiilonosen érdekesnek tartom ezért az archiv anyagok hatasanak vizsgalatat az
objektiv hitelességet keresd tdnchdzas kozegben (tobb példat lattam e filmek, hangfelvételek
reflektalatlan hasznélatara,) illetve a tdnchdzmozgalom sziiletésének idején a mozgalmat
terelgetd kutatok, szakemberek hatasat. Hipotézisem szerint e hang- és filmanyag készitésének
idejében hasznalatban 1év0, a kutatast irdnyité fogalmak, terminusok koziil néhany
megtalalhaté ma a tdnchazas zenészek fogalomhasznélatdban is, és a korabeli kutatést iranyitd
eszmék hatdst gyakorolhattak a felvételeket haszndlo tanchazzenészek autentikussagképére.

Ilyen, tudomanyos kontextusbol atemelt gondolatoknak tartom példaul a kovetkezdket:

e Adatkozld: e fogalom jelentéstobbletével a dolgozat el6zd egységeiben mar
foglalkoztam.

o T4ji tagolodas: a tdnchazzenészek zenérdl vald gondolkodésat a tajegységekre valo
tagolds jellemzi. Repertodrjaikat tdjegységekhez, ¢és a tijegységekhez f(iz6d6
“adatkozl6khoz” kotik. Egy tancfolyamaton belill a repertodrok vegyitésérdl,
Osszekeverésérél nem lehet szo, esetenként kozeli falvak zenéinek vegyitése johet
szoba. Szintén érdekesnek talaljak példaul a szomszédos falvak kozotti "atvételeket".

e A 24, oréra vald hivatkozds: mind a hagyomanydrzés kontextusdban, mind a

tanchazasok eltokélt gyljtéi szandékaban tetten érhetd. Erre hivatkozott az alabbi
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interjarészletben is egy vonos zenész: (... )néha ugy érezhetjiik, mintha egy
elkepzelhetetleniil (de sajnos nem végteleniil) hosszura nyult ,, huszonnegyedik oraban”

élnenk.”

Feltételezésem szerint az autentikussag is egy ebbe a kategoridba sorolhat6 fogalom lehet. Ezek
a fogalmak kiegészitik, éltetik egymast, gyakran 0Osszemosodnak és tobbletjelentéssel
rendelkeznek. A felsoroltak mind az autentikussagrol vald beszélgetés kapcsan keriiltek eld.
Osszegzésképpen: tanchazas kontextusban az autentikussagot egy olyan fogalomként képzelem
el, amelyet a tdinchazmozgalom a tudomanytol 6rokolt €s sajatos, valtozo jelentéstartalmakkal

ruhazott fel.

Egyéb célkitiizések és a téma tovabbi lehetéségei

A tovabbi kutatas elsd Iépésének a hipotézis alkalmazasat, kutatdsomba valdo beemelését
tervezem. A tadnchdzmozgalom és a tudomany kapcsolatanak érdekes kérdése lehet az
esztétizalo attitid eredete is. Ahogyan arra fentebb leirtakban is utaltam mar, az
autentikussagkoncepcio és a zenei izlés szoros kapcsolatban all egymassal a tdnchézas zenészek
esetében. Az autentikussag mint esztétikai jellemz0 vizsgélatat formai és funkcionalis elemzés
mentén képzelem el. Az autentikussaggal leirt esztétika formai megnyilvanuldsainak
vizsgalataval kimutathatd lehetne, hogy az autentikussadg a zene €s az el6adas mely szintjein
valésul meg. Szamos ellentmondést tapasztaltam az autentikus zenei anyag megitélésével
kapcsolatban, s gy gondolom, ezek a megjegyzések a zene kiillonboz0 szintjeire vonatkoztak.
Hipotézisem szerint a kiilonb6z6 szintek - mint a dallam, diszités vagy az intonacié — egymastol
figgetleniil is lehetnek ,autentikusak”, egyazon eldadason beliil. Ez az elemzés

megvalaszolhatna az ,.eredeti felvételek™ kozotti, gyakran indokolatlannak tiind szelekciot.

Erdekel tovabba a hitelesités mint hatalmi kérdés és a tudomany szerepvallalasa ebben a
mindségben. Tovabba tervezem a kutatott forrasok iddintervallumanak kiterjesztését, lehetdség
szerint a tdnchazmozgalom sziiletésétdl napjainkig. Ezaltal arra szeretnék vélaszt talalni, hogy

voltak-e ennek a fogalomnak iddbeli valtozasai is.
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