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1. PROBLEMAFELVETES

Dolgozatom célja a tanchazmozgalom, az intézményes népzeneoktatas és a hagyomanyos,
falusi kornyezetben torténd zenei belenevelddés, atadas-atvételi viszony kapcsolatanak

feltarasa.

Erdeklédésem a téma irdnyaban részben klasszikus hegediisként az intézményes
oktatasban eltoltott tobb mint egy évtizedes tapasztalataimbol, részben pedig a népzenéhez és
a népzenei tdborokhoz kapcsolddo élményeimbdl fakad. Az elsé népzenei taboromban 2015-
ben vettem részt, mely nagy hatdssal volt rdm, ezek utan pedig majd minden évben résztvevdje
lettem, és nem csak annak az egynek!. Igy elsé kutatisom is erre a terepre terelt vissza.
Kezdetben tehat résztvevoként a halado vagy kozéphalado hegediis csoportok tagjaként jartam

népzenei taborokba, majd 2022-ben mar kutatési igénnyel vettem részt benniik.

A kutatdsom f6 motivacidja annak a folyamatnak a vizsgélata, mely hatasara a népzenét
varosi szervezettségi és miveltségi szintre emelték a tanchazmozgalom elinditoi, Gjjaélesztve
igy a hangszeres népzenét, a 21. szdzadi varosi ember igényeinek megfelelden, - és az altaluk
ismert - pedagogiai modszerekkel, klasszikus zenei technikdk, modszertan beemelésével

kezdték ,,tanitani”, és tanulni tobbezren Magyarorszagon.

A népzene varosban valo tanitasa és a klasszikus zenei modszerek beemelésének
ellentmondasossaga kovetkeztében bennem megsziiletett, az aldbbiakban megjelolt kutatoi

kérdésekre kerestem a valaszt a taborokban tanitok és tanulok korében:

1. Mi hatdrozza meg a tabori tanitas atadas-atvételi mechnaizmusait? Mi kiiloniti el az év
kozbeni tanitastol, tanulastél, mds célok kapcsolédnak-e egyik-masik tanuloi

szintérhez?

a. Hogyan gondolkodnak a résztvevok a csoportos oktatasrol/ kdzosség erejérol?

! Az kutatdsom kezdetéig (2022) altalam megismert népzenei tdborokban (Méta Tabor — Karad, Dlivé Téabor -
Kiscs6sz, Homokhati Népzenetabor - Ullés) és hétvégi kurzusokon (Piliscsabai Tanchaz Egyesiilet kurzusai)
szerzett tapasztalataim hataroztak meg az eldzetes elképzeléseimet és prekoncepcidimat a népzenei taborokban
vald kutatassal kapcsolatban. A kutatasaimat ezekkel szemben mas szervezésii és profilu taborokban (VIL.
Moldvai Tanctébor - Labnyik, XXXVII. Csutoras Tabor - Orkény), és hétvégi kurzuson (Gydngyviragos
Vandorkurzus - Varosléd) kezdtem meg. Mind a résztvevoként, mind a kutatdként szerzett tapasztalataimat,
gondolataimat beépitettem a dolgozatomba.



2. Milyen attitlidok lelhetdk fel a tinchdzmozgalommal kapcsolatban a népzenei taborok
résztvevoi kozott?
a. Hogyan értelmezik a rendelkezésre all6 anyagokat (gytijtéstelvétel, lejegyzés)?
b. Hogyan értékelik a zenei kreativitas lehetdségét a zenélésben?
c. Ez a hozzaallas hogyan hat a tanulokra? Hogyan hatarozza meg az atadas-
atvételi folyamatot?
3. Mi a szerepe a testbe dgyazott tudasnak a zenei atadas-atvételben kutatdsom alanyai
szerint?
a. Milyen kapcsolatban all az ének — mint a hangszeres népzene alapja — ma az
oktatdsban a hangszertanuldssal és tanitdssal? Hogyan hat ez a résztvevok

tudasmegtestesitésére?

Ezek alapjan az altalam néprajzi és antropologiai modszerekkel vizsgalt kozosségben
kialakult gondolati strukturakat, és a népzene tanuladsahoz €s tanitasahoz kapcsolddo egyéni és
kollektiv motivéaciokat tartam fel eddigi kutatdsaim soran. Kutatdsom f6 irdnyvonalat két - a
nemzetkodzi szakirodalomban hasznalt - fogalom adta, a transmission’, és az embodiment’.
Mindkett6 a népzenetanulas és tanitas, illetve maganak a fanulas folyamatanak mozgatorugoja,
igy a késObbiekben tisztazom ezeket mind fogalmi szinten, mind egymassal val6 viszonyukban,

mind sajat tapasztalataim és kutatasi eredményeim viszonylataban.

Jelen dolgozatom célja egy elméleti modell felallitdsa, mely a munkénak az eddigi
fazisaban elvégzett irodalomfeldolgozasra, illetve empirikus vizsgalatok (kérddives felmérés,
terepmunka, megfigyelések, interjuk) eddig megszerzett eredményeire épiil. A modell
kiegészitésére és igazolasara, egyes elemeinek esetleges cafolasara szakdolgozatomban kertil
majd sor, ehhez tovabbi terepmunka fog adatokat szolgaltatni.

Az egyik legnépszeriibb tanuldsi és szorakozasi forma hazédnkban a népmiivészeti
(népzene, néptanc, népi kézmiivesség) tdborokban valo részvétel, mely tobbezer embert érint
évente. 2022-ben jinius és augusztus kozott 76 magyar népzenei, néptanc €s népmiivészeti
témaju tabort szerveztek, ebbél kettd kivételével, - melyeket az Egyesiilt Allamokban rendeztek

meg, - a Karpat-medence kiilonbdzé régidiban tartottak meg.* Magyarorszagon eddig

2 A tovabbiakban atadas-atvételi viszonyként kezelem

3 A, testbe dgyazott tudas” forditdsban alkalmazom a fogalmat. Tovabbi lehetséges forditsai: ,.testet 61ttt
tudas”, ,,megtestesiilt tudas”. A ,testtechnika” Mauss-i fogalom is erre utal.

4 https://folkradio.hu/folknaptar/listak/nyaritaborok/2022
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etnomuzikoldgiai és antropoldgiai kutatasok nem vizsgaltadk a népzenei taborokban torténd

zenei atadas-atvételt, ezért kutatasom hianypotlo.

2. A TEREP BEMUTATASA

A kutatasi témam kontextusa tagabb értelmezésben a tdinchazmozgalom, ezen beliil pedig a
népzenetaborok intézménye, melyet elemzésem az intézményes oktatds tapasztalataival,

sajatossagaival szembehelyezve értelmez.

2.1.A tanchazmozgalom kezdetei

A tdnchdzmozgalom az 1970-es években indult, és széles tomegeket mozgatott meg varosi
kornyezetben. Az elsé tanchdz Budapesten, a Liszt Ferenc téri konyvklubban kertilt
megrendezésre 1972-ben a Bihari tancegyiittes szervezésében. Az egykori meghivo szovegéhez
— ,,zene ¢€s tanc, ugy, mint Széken” - hiien az erdélyi, mezdségi SzEk falu tdncalkalmainak és
tancrendjének mintdjara szervezték a tanchazat, mivel itt még a *70-es években is szerves része
volt az ott ¢l6k é€letének a tanc, mig Magyarorszagon mas vidékeken mar kikopott ennek
hagyomanya. A programra felkért Sebo egyiittes igy széki népzenét jatszott, a tancokat pedig
az érdekldddk bevonzasa érdekében aszerint véalogattdk az egylittes vezetdi (Novak Ferenc
vezetésével), hogy melyik a legkevésbé ismert tdncforma, melyik tiinhet ,,egzotikusnak™, a
legérdekesebbnek egy latogatd szamara.® Tehat nem a hagyomanyos széki tAncrend megérzése

volt a célja a mozgalomnak kezdetben.

Martin Gyorgy néptanckutatd folklorista mutatta meg altala gytjtott felvételeit Sebd

Ferencnek és Halmos Bélanak, a Sebd egylittes tagjainak, akik utra keltek, hogy ezt az addig

296

szamukra ismeretlen zenei stilust ,,az 0sszetéveszthetdségig hiven megtanuljak.”® Keresték a

népzene ,,0j tarsadalmi funkciojat, és az eléadoi stilus hitelességét™ .

3 SIKLOS: 2006. 11.
6SzELL: 1984. 5.
7SZELL:1984.6.



Ezek a célok kifejezik azt a szellemiséget, amiben a mozgalom a kezdetét vette, és maig
meghatdrozza a népzenetanulas szintereit. Az autenticitas® a mozgalom egyik f6 fogalma,
amely az egyik kozponti elvardsa a népzenész és néptancos tarsadalomnak ma is. Ez foképp
arra utal, hogy a lokalis stilusjegyek elkiilonitik a kiillonbozo régiok zenéjét egymastol. Ezzel
megnyilt egy kimerithetetlennek tiind forrdsa a megtanulhatd anyagnak, igy ez az, ami
megalapozta a mozgalom folyamatosan névekvo erejét és népszertiségét, mivel ,,val6sagos

gyiijtd népvandorlas indult meg”™”.

Ez az eredetiségre, hitelességre, autenticitasra vonatkozo6 igény meghatarozé a népzene és
néptanc miiveldi korében'?, és ez az intézményes keretek kozt torténd, ezaltal pedig a tabori
népzene- ¢és néptancoktatsra is ranyomja a bélyegét az oktatokban és tanuldkban rejtezd

elvarasok ¢és bels6 motivaciok kialakulasa terén is. Ezt az alabbi idézet igazolja:

,»A mozgalom Uttoroi, elso tandrai sikban gondolkodnak a népzenérdl, ami szdmomra azért
furcsa, mert Ok is rengeteget muzsikaltak adatkozldkkel. De hat nekik nehezebb dolguk volt,
mint nekiink, 6k a nullarol kellett, hogy kezdjék, muszaj volt a kdbe vésni mindent, hogy legyen
valami timpont. Mi mar ebben néttiink fel, minden a rendelkezésiinkre 4ll, a felvételek, kottak,

tanchazak."!' —mondja egy hegediitanar az altalam megfigyelt hétvégi kurzus tanitasi idejében.

2.2.Intézményes zeneoktatas

Magyarorszagon 1990-ben fogadtak el az alapfokt miivészetoktatasi intézményeket
kozoktatasi intézményeknek, ez tekinthetd az alapfokii intézményes népzeneoktatas
kezdetének. A kozépfok *93-ban, a fels6foku oktatas pedig el6szor Nyiregyhazan a kozismereti
tanarképzésben indult el, majd 2007-ben a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem is

elinditotta a népzenészképzést, majd 2009-ben megsziiletett a Népzene Tanszék. 2

E rovid attekintésem célja annak illusztraldsa, hogy a tdborban oktatoként résztvevok
nagyrészt ebben a rendszerben képezték magukat, de gyakori a tadborba autentikus zenészek,
adatko6z16k invitalasa is, mint ,,tanar”, ,,atad6”, de a mozgalom inditoéi is elébb kezdtek tanitani,

minthogy végzettségiik lett volna, illetve népdalkorvezetdi tanfolyamokon végzett zenészek is

8 http://szellemikulturalisorokseg.hu/doks/nyomtatvanyok/vonos.pdf
9SZELL:1984.5.

10 http://szellemikulturalisorokseg.hu/doks/nyomtatvanyok/vonos.pdf
TR M.

2BoLYA:2019:14.
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oktathatnak tdborokban. Ilyen moédon elenyészd fontossagu a végzettség jelentOsége, mégis

foleg a kezdd csoportoknal jellemzden pedagdgusok tanitjak a didkokat.

2.3.A népzenetaborok

»A népzene- €s néptanctaborok mara mar altalanos nyari elfoglaltsagként tarthatok
szamon a hagyomdanyos tanc és zene irant érdeklédék korében.”'® Dragony Gébor Mihaly
Gabor és Szathmari Edit munkdjara hivatkozva kozli a hdrom szempontot, ami altalanossdgban
meghatdrozza tdborok céljait: ,kozOsségépités a résztvevok kozott, fejlesztés a tabor
tematikajaban és altalanos tarsas készségekben, valamint maradandd, kellemes élmények
szerzése.” A népzenei tabort szaktabornak tekinti a kutatd arra hivatkozva, hogy egy specialis

teriilet fejlesztésére koncentral, és jellemzdje a komplexités. '

3. FORRASOK, MODSZEREK

3.1.Forrasok

A téma feldolgozasdhoz els6sorban a nemzetkdzi etnomuzikologiai kutatdsokat, a
transmission, atadas-atvétel, és az embodiment ,tudasmegtestesiilés” témdajaban irt munkakat
hasznaltam fel. Ezek legtobb esetben klasszikus zenei ismeretekkel rendelkezd, tobbnyire
zenetanarként is dolgozé kutatdk a népzenérol folytatott vizsgalatai, melyekre a bimuzikalitas
elmélet hat, melyre a fogalmak tisztazasakor reflektalok majd. Ezek a kutatasok szolgaltattak a

mintat szamomra a kutatasom kezdetén, igy ebbe a keretbe helyezem be jelen munkémat.

A kontextus bemutatdsahoz a tanchazmozgalomrdl és az intézményes zeneoktatasrol

hasznaltam fel irodalmat a teljesség igénye nélkiil.

A népzenei taboroknak nincs irodalma Magyarorszagon, kivéve Székely Anna az
erdélyi néptanctaborokban szerzett tapasztalatait kozreadd tanulmanyéat, mely a néptancoktatast
vizsgalja, de szdmomra fontos a tabor terepként valo kezelése kapcsan, illetve a ,.testet 6ltott
tudas” adatkozlokhoz kotésének attitidje kibontasanal. Ezt, és Dragony Géabornak a
népzeneoktatas extrakurrikuldris lehetdségeirdl irt munkdjat hasznalom fel, ahol fontos szerepet

tulajdonit a taboroknak. Ezeken tul csupdn egy-egy pdlyazatkiirds, az intézményes

13 S7EKELY:2016.181.
14 DRAGONY:2017.118.



népzeneoktatast bemutatd tanulmanykatet részletei, az oktatas témajaban tartott konferencidk
szovegeli, illetve az egyes taborokat szervezd egylittesek, egyesiiletek, szovetségek Onallo

torténetei, melyekkel jelen munkdmban nem kivanok foglalkozni.

A terep értelmezéséhez, megkonstrualdsahoz az erre utal6 fejezetben keril sor, ennek,
¢s a modszertani részben kifejtendd kutatodi pozicid problematikajanak targyaldsdhoz Biczo
Gabor: Mi és a masik cimil irdsanak vonatkoz6 fejezeteibdl tajékozodtam. A legutobb emlitett
fejezetben a tobbszinterli etnografia irodalmat is ismertetem, 1évén, hogy ez a f6 kutatasi

modszerem.

3.2.Moédszerek
3.2.1. Interjuk

Kutatdsom megkezdésekor a terep még nem kristalyosodott ki, igy informalodas
céljaval tobb tanchazban készitettem interjukat ismerdseimmel, majd az éltaluk javasoltakkal
kortol, hangszertdl, képzettségi szinttdl, foglalkozastol fliggetleniil. A kritériumom az volt,
hogy tdnchéazas zenészek legyenek alanyaim. Utolag realizaltam, hogy majdnem mindegyikiik
zenei palyafutasdban meghatdrozo szerepe volt a népzenei taborokban vald részvételnek,
bizonyos esetben ennek szervezésének. Ezaltal a késobbiekben direkt tdborban résztvevdiket,
tanitokat kerestem fel, majd terepmunkam megkezdésekor kifejezetten ezen szerepek
betoltdivel beszélgettem tovabb, és kérddivem is folyamatosan alakult, egyre inkabb a
problémafelvetésben felvazolt kutatdi kérdéseimnek megfeleléen pontositottam Oket,
iranyitottam rajuk a beszélgetést. Visszacsatolo interjuk készitésére nem volt alkalmam,

ezekkel majd a szakdolgozatomra egészitem ki tanulmanyomat.

3.2.2. Taobbszinterii etnografia

Az emlitett kutatasi modszer George Marcus nevéhez fiizodik, és antropologiai vitakat
valtott ki a tudomanyos alkalmazhatdsaga kapcsan.!® |, A legtdbb tdmadas harom szempontbol
éri: vitatjak a terepmunka mélységét, keveslik annak idOtartamat, illetve kétségek meriilnek fel
a gylijtott adatok kontextusat illetéen (Hage, 2005; Candea, 2009; Cook et al., 2009).” 16 Ezeket
a kritikakat azonban megcafolta tobb, ennek fényében véghezvitt kutatds, melyek sikere

legitimizalja a modszert. Erre példa az elobb idézett Turai Tiinde kutatond munkaja is, aki

151.AJ08:2015.170.
16 TURAL:2016.87.



tanulmanyaban megfogalmazza a mdodszer alkalmazéséaval kapcsolatos kezdeti kétségeit, majd

szemléletvaltasat, és ennek pozitiv kimenetelét a kutatasaban.

A tobbszinterli etnografia 1ényege nem a tobb terep megismerésében rejlik. Ezen
gyakorlat altal kristalyosodik ki egy ,tadgabb térben torténd jelenség”. Ez nem csak az
Osszehasonlitasra €s adatgytijtésre iranyul6 mddszer, hanem ,,magasabb Osszefliggésekig” vezet
el.!” A kutaténd tereptapasztalatai alapjan ravilagit arra, hogy a vizsgalt jelenség — esetemben
a tabori atadas-atvétel — nem lokalisan meghatarozhato. A tobb terepen valo vizsgalat altal a
szinterek egymds kontextusaiva vélnak, és ez vezet el a mélyebb megértéshez.!® Az én
kutatdsom eredményei is — a kutatondjéhez hasonloan — ,,egy kevésbé szervezett, idonként
spontdn vagy sporadikus moédon alakuld adatgy(jtéseibdl nyerhetéek”!®, és a gyfijtés

20 a megértésre vald igényem vezetett el a korabbi tabori

,»lépcsdzetesen inspiralodva folyt
¢lményeim majd mar kutatoként végzett tanchdzas interjiim utan két taborba, a VII. Moldvai
Téanctaborba, Labnyikba, és a XXXVII. Csutoras Taborba, Orkénybe. Ezek utan, az utobbiban
tapasztaltak hatasara mentem el a Gyongyvirdgos Vandorkurzus Varoslédre, hogy mas tanuloi

¢s tanitasi céllal meghirdetett eseményen is megfigyelhessem a tanar tanitasi stratégiait, és hogy

bogy a

szamomra is.

ez hogyan hat a tanulokra, ezalkalommal egy sokkal kisebb csoportban.?

terephelyszinek szaméanak ndvekedése egyre gazdagabba tette a kutatast”??

Lajos Veronika fogalmazza meg, hogy ,az etnografiai szinterek tér- és iddbeli
kiterjesztésével”? probléma lehet, hogy milyen jogon, milyen kritérium alapjan hatarozta meg
a kutato a ,kutatdsra érdemesnek tartott” terepeket, ezeknek ,terepmunkéira vald
alkalmassagat” nem onkényesen dontotte-e el. A kutaténd kihangsulyozza a ,,bennsziilottek”™
nézOpontjanak vizsgalatat, és ennek fontossagat a probléma kikiiszobolése érdekében. ,,A tudas
termelése kozosen torténik a ,bennsziildttekkel”, azaz a napjainkban sokkal inkdbb
konzultansoknak nevezett helyiekkel, vagyis az értelmezés els@ szintje a megismerés
folyamataban émikus.” >* Ennek fényében vélasztottam ki elvont terepemet, magat a népzenei
tabort, eldzetes tapasztalatok, és bennem akkor, azok hatdsara megfogalmazodott kérdések

hatasara.

17 TURAL:2016.97.

18 TURATL: 2016.94.

19 TURAL:2016.86.

20 TurAL:2016.81.

21 A tabori 20-30 f6s csoport helyett csak 7 £6 volt jelen
2 TURAL:2016.81.

23 LAJOS:2015.168.

24LAJOS:2015.168.



Kutatdsom kritikdja, hogy kutatéi szdndékkal nem tértem vissza Ujra ezekre a
szinterekre, de Ujabb szintereim kivalasztasat kétségkiviil ,,a ,,bennsziildttek” nézopontja
vezérli”?, 1évén, hogy én is ,,bennsziilétt” voltam az elsé tidboraimban. Késébb pont ez a
,Lbennsziilott”, résztvevoi, tanuloi szerepbdl vald mesterséges, részleges kiemelkedésem, vagy

inkdbb onkiemelésem, €s a kutatoi pozicid felvétele okozott nehézségeket.

3.2.3. Terepmunka és résztvevé megfigyelés - kutatoi én keresése

Kutatdsaim sordn a haladé hegediis csoportokban vettem részt a tabori tanitdsokon, és
megfigyeléseket végeztem a formalis és az informalis tanitasi szakaszokban is. Fontosnak
tartom, hogy csak a részvétellel tudtam integralni magamat a csoportba. Shelemay felhivja a
figyelmet arra, hogy az etnomuzikoldgus az atadas-atvételi folyamatnak a részét képzi, a
kontinuitas fenntartdsaban szerepe van, igy fontos a reciprocitas, a kolcsonds tanulas-tanitas. O
egy egylitt zenéld kozdsségben végzett kutatast, és mivel magara vallalta a kultiramentd,
kozvetitd szerepét, igy lehetdsége volt arra, hogy kutatoként atvevoi, €s atadoi szerepet is
magara vallalhasson ugyanabban a kozosségben, szituacidban. A népzenetdborokban ennek a
pozicidnak a felvétele a szabad gyakorlasi id6ben, €s az esti 0sszehtizason, tanchazban valo
muzsikalaskor veheto fel leginkabb. Ezek alapjan tehat az antropologus feladata résztvevd
megfigyelése soran a reciprocitds garantalasa, azzal, hogy vizsgalatanak ,,targyait” partnereinek
tekinti, és motivacidja a sajat tudasanak tesztelése és gyarapitdsa.?® Ez a hozzaallas segiti az

integralodast, és idével csokkenti a kutatéi jelenlét okozta fesziiltséget.

A résztvevO megfigyelés soran kiviilallo ,.kutatd™ jelenléte az 6rdkon megzavarta a
tanitast. Az els6 taborban a tanar és a tanulok magatartdsa is megvaltozott, amikor a kamerat
beallitottam. Mindenki - tudatosan, vagy tudat alatt - probalta kikeriilni, még a tandar is.

,,Performativ gesztusokat” véltottunk ki egymasbol?’

. Erre utal azon esetpélda is, mikor a tanar
a formadlis tanitdsi szakaszban egy csoportjatékot kezdeményezett, melyet mindenki
meglepetéssel fogadott, és kereste a lényegét, céljat a jatéknak. Az egyik tanuld lany
megjegyezte, hogy 6 biztos benne, hogy ezt a tandr miattam talalta ki, mert én itt kutatom a

tanitast.*’

25 LAJOS: 2015. 169.

26 SHELEMAY:1996.38.

27 B1cz0:2019.220-221.

28 Bzt jeleztem érkezésemkor a csoport tagjai felé, és a tanarnak is



Az els6 terepkutatasom a Moldvaba vezetd hosszu utam €s a bizonytalansag miatt, a
szamomra addig ismeretlen kutatoéi szerep keresése, és a prekoncepcioim ,,egy moldvai
zenetaborral” kapcsolatban kezdetben megnehezitették szdmomra a hatékony munkat, ¢és a
tabor kozepéig elkdvettem az osszes kutatdéi hibat. Ezt az aldbbi terepnapld részlettel

illusztralom:

»A késObbiekben (az utazés és az elsd napi ,,helykeresésem” utdn) a kutatdsomat az a
nyomas, és szerencsétlenkedésem hatarozta meg, hogy rovid az idém, tennem kéne valamit,
nem elég, ha probalok interjukat beszervezni, meg is kell 6ket csinalni. Kézben frusztralt az is,
hogy kifizettem a tabort és gyakorolnom kéne a tanultakat, hogy tudjam is 6ket. Emellett eredeti
terveimmel ellenben nem tudtam filmezni a tanitast, mivel fejetleniil felkésziiletleniil érkezve
nem volt tarhelyem, a telefonomon se. Arra meg ki ne sajnalné az idejét Moldvaban, hogy a
telefonjarol, gépérol toltogesse le, torolgesse ki a képeket, videdkat. Meg persze a délutani
csendes pihendben a terepnaplomat is irhattam volna. Meg aludhattam is volna, ahogy minden
&jjel sokaig tartott a tanchaz. Allando vivodas és versenyfutas vette kezdetét, Snmagammal, és

az eredeti kutatasi terveimmel.”%’

A hagyomanyos antropologiai terepfogalom szerint ,,minél méasabb egy adott kultara,
annal érdemesebbnek bizonyult a kutatdsra. Az idedlis terep igy a kutatdé — aki tobbnyire a
nyugati civilizacio tagja — életvilagatol leginkabb kiilonb6z6, azaz természetkozeli, ruralis,
agrar, allattartd, és ha lehet, még akar vad is."** Ez vezérelte a tiborozokat, és egy-egy
magyarorszagi tanart is, igy szembesiilnom kellett a ténnyel, hogy a hagyomanyosan tanult, a

zenébe belenevelddott helyiek tanitasat nem fogom tudni kutatni.

Ennek megoldéasara elengedtem azt az igényt a sajat kutatdi énemmel szemben, hogy a
tabor minden percét a kutatdisommal kell t6ltenem, és minél tobb interjut kell készitenem. Ez
az els6 kutatasom. Azért mentem, hogy a zenei atadas-atvétel és az embodiment kérdésének
Osszefiiggéseit vizsgaljam, de mindezt nem lehet annak hianyaban, hogy odafigyeljek erre a
foglalkozasokon. Igy elkezdtem nyitott szemmel jarni a tiborban a harmadik naptol kezdve, és
megnyiltak eléttem a kutatas 01j perspektivai. Lettek beszélgetotarsaim, mert rajuk figyeltem,
¢s alabbhagytam a kutatoi én-keresésemmel. Probaltam ugy viselkedni, mint egy taborozo6, aki
tanulni van ott, ugyanugy, mint mindenki més. Ezzel pedig sikertilt visszaillesztenem magamat

a taborozok kozosségébe egy idealizalt kutatodi szerepbdl kiemelkedve.

2 Részlet a terepnaplombol, az elsd napokra visszaemlékezve. Toth Viktoria Séara, 2022.
39 TURAL:2016.82.
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fgy elsé terepmunkam anyaggyiijtés és kutatoi énem fejlédése szempontjabol is
sikeresnek bizonyult. Onreflexiv gondolkodassal sikeriilt elfogadnom és tudatositanom
magamban az elkdvetett hibakat, mivel végsé soron nem vett el kutatdsom szinvonalédbol és
jovobeli kutatési sikereim lehetdségébdl.

A hétvégi népzenei kurzuson sikeriilt megszemélyesitenem a kutatoi ént, amit addig
csak kerestem. Részt vettem az oktatdsban, atadtam magam a tanuldsnak, és rogzitettem az
oktatast kameraval, igy utolag 6sszevethettem a sajat tapasztalasaimat a megfigyeltekkel, és a

tanar tanitdshoz valé hozzaallasa nagyban eldrevitte a kutatdsomat.

3.2.4. Kérdoives felmérés

A taborban tanit6 tanarok és résztvevd tanulok szdmara kiilon-kiilon 1étrehozott Google Forms
formatumu online kérdbéiveket 2022.11.02. és 11.08. kozott osztottam meg Facebookon a sajat
idévonalamon, Szeged és Kornyeke Néptancosainak és Népzenészeinek Csoportjaban, A
MAGYAR NEPZENE: a magyar lélek tiikre c. csoportban, Csutords Tdbor privat, és nyilvanos
csoportjaban, illetve weboldalan. Az adatok 2023. januér 6-an kertiltek letoltésre. A résztvevoi
kérddivet 67 valaszado toltotte ki a kérddivet. A kitdltdk tobbsége nd (62,7%), és a legiddsebb
kitolté 79, a legfiatalabb 12 éves. A minta nem reprezentativ, igy az altalanositasokat
elkeriilom. A tanari kérd6iv 10 kitoltdjével nem elemezhetd statisztikai szempontbdl, igy ebbol
csak a kifejtés kérdések valaszainak feldolgozéasat emelem be a dolgozatomba. Itt a kitoltok
70%-a nd, €s a legiddsebb kitdltd 51, a legfiatalabb 18 éves. A két kérdodiv kérdései az 1. szamu
mellékletben taldlhatoak. Az adatfeldolgozéas és statisztika-készités megkOnnyitése végett
,Kisebb” és ,nagyobb” taborokként kategorizaltam az online kérddivben megemlitett,

informatoraim altal latogatott tdborokat.

4. FOGALMAK, MEGKOZELITESEK

Fogalmaim koziil tisztazni kivanom a tanulds és tanitds megtestesitdinek, kutatdsom
alanyainak kategorizalasat. Az online kérddiv elkiiloniti a két valaszadoi csoportot, de mégis
ajanlott egyiittes értelmezésiik, mivel hatnak egymasra, és 6nként, tudatosan, vagy tudat alatt
helyezkednek bele egyik-masik szerepbe. A szerepeket itt helyesebbnek vélem atvevonek és
atadonak definialni. Egyik megfigyelésem sordn a tanar felhivta a figyelmet a szituativ atvevoi

¢s atadoi szerepekre, mely az informalis tabori tanitasi szakaszban fordulhat eld leginkabb.

11



"Ez nem gy van, hogy én vagyok a tanar és hu, hanem egyiitt muzsikalunk, egytitt
Iélegziink, ez a lényeg. Egymasra figyeliink, és azon gondolkodunk, hogy hol tudjuk
kiegésziteni a masik jatékat, hogy a végeredmény, egyiitthangzas, minél jobb legyen. (...) Az

a lényeg, hogy toltsd be a zenét, foltozd be egy kicsit, ahol kell, de ne bantsad."

A moldvai tabor egy résztvevdje, francia nemzetis€égi furulyas férfi megjegyzi, hogy
amint megtanulta a darabot, 6 mar ,,tanar”, mert ahogy jatssza, kozreadja a zenét.>! Nem fiizott
a tanari szerep>” betdltéséhez semmilyen pedagogiai eszkdzok hasznalatara utald feltételt,

csupan az atvett zene atadasaban latja a tanitas lényegét.

A két esetpélda szemlélteti a fogalomhasznalat problematikajat és igényli a rugalmas
kezelését a két szerepnek egymasrahatasuk elemzésénél. A kovethetdség végett az
adatfeldolgozas sordn megnevezem az adatk6zldim tandr, tanuld szerepét, mindig azt,

amelyikbe épp az idézettekkor belehelyezkedtek.

Kutatdsomban émikus szempontb6l kozelithettem meg a tdborban tanuldk csoportjat
egyéni és kdzosségi szinten is, viszont minden egyes tabort étikus szempontbol is figyeltem,

mivel a helyszinek, programok, emberek szdmomra ismeretlenek voltak.

4.1. Bimuzikalitas

Az improvizativ jellegli zenei stilusokra, igy a népzenékre is jellemzd, hogy hallas utan
tanuljdk meg a zenészek. Hood 1960-ban alkotta meg a fogalmat arra utaldan, hogy az
etnomuzikolégusoknak a klasszikus zenei tudasukon és kutatasaikon tul a ,,nyugati zenén” tal

meg kell tanulnia ,,hallani”, hallas utan jatszani.*?

Ezt azért tartom fontosnak megemliteni, mert én is ilyen alapokkal, hozzéaallassal,

nehézségekkel kezdtem a népzene gyakorlasat és megtestesiilésének megfigyelését.

4.2. Zenei atadas-atvétel

3178,
32 A teacher” (tanar) szot hasznalta
3 GrRAU:2007 4.
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Az angolszasz szakirodalomban a zenei atadas-atvétel viszonyrendszerre a
»transmission” fogalom utal. Ez az a magatartasforma, méd, amellyel a zene az id6 mulasaval

mindig egy meghatarozott kdrnyezetben megjelenik, tolmacsolodik, atadodik.>*

A fogalom egyarant jelenti egy zeneminek az irdsos formaban, egy zeneszerzé altal
papirra vetett (elsdsorban klasszikus zene) tovabbadasat, illetve az inkabb a népzenére jellemzo,
,,8Z4jrol szajra” torténd atadast. E16bbit egyféleképpen vehetjiik at, az alkotot vezérld gondolat,
struktira mind a kottaban lathatdak, mig a népzenész a sajat zenei tudasat, elképzeléseit, egy
konkrét dallam eldadasanal végtelen féle varidcioban jeleniti meg, itt a gondolat, struktira egy-
egy oOtlet valtozatos tolméacsolasdban valosul meg.’®> Ennek a zenei gondolatnak és egyéni
variansainak az atvevoi mind végtelenféleképpen értelmezhetnek, képezhetnek le egy dallamot,

ami nincs a sajat szerzdje altal papirra vetve.

A téma kutatasainak fokuszaban az all, hogy hogyan formalodik az atadott, atvett anyag
a kozosségben, csoportban, és az egyén értelmezésében. Az atvétel maga kdzosségi €s tarsasagi,

de a folyamat miikddése mélyen egyéni és sajatos.>

4.3. ,, Testet oltott tudas”

»A zene fizikai megvalodsitasa nélkiill nem lehetséges a megértése, mindannak
meghalldsa, ami a zenében benne van.”?” A test hasznalatdnak, a gondolkodisnak és a
megértésnek a viszonyrendszerére utal a fogalom. Mauss a testtechnikak fogalmat hasznalja,
amikor mozgasformak szociokulturalis értelmezése soran megallapitja, hogy a test eszkoze és
targya a kulturalis gyakorlat véghezvitelének. Ezek a minték szocializacioval jonnek létre, de
Gigy jelennek meg, ahogy az ember tudataba beépiil a folyamat, és azt jeleniti meg a testével.*
,»Az eldirasok, a folyamatos gyakorlas és az elddok utdnzasa révén tanithatok és tanulhatok
meg.” Ezek olyan technikak, amik a tevékenységet segitik, igy az ember ,,teszi, amit tud, €s
tudja, amit tesz.”>® Igy a zenébe valé belenevelddésnél is az adott zenéhez legmegfelel6bb

testtechnikak 6roklddnek tovabb zenészek kozott.

34 SHELEMAY:1996.35.
35 KLEEMAN:1986.1.

36 SHELEMAY:1996.48.
37 GRAU: 2007.3.

38 SCHUTTPELZ https:/tiszatajonline.hu/semleges/erhard-schuttpelz-testtechnikak/
3 SCHUTTPELZ https:/tiszatajonline.hu/semleges/erhard-schuttpelz-testtechnikak/
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A tanchdzmozgalom nemzedéke igy olyan testtechnikdk mesterséges elsajatitasara

t.40

torekszik, amik a technikak ,,alkalmazoéinak™ természetesen tortént.”” Ambrazevicius lengyel

kutatond bemutatja az ,,adatk6zl6” — tanar — didkok atadas-atvételi lancot, melybdl az

t41

,»adatk6z16” — tanar kapcsoloddsaban definidlja a ,testet 61ttt tudas” fontossagat™ . Ez a minta

adodik tovabb a didkoknak.

5. A TABORI ATADAS-ATVETELI VISZONY ERTELMEZESE A ,TESTET
OLTOTT TUDASON” KERESZTUL

Eddigi kutatdsaim soran a tanchdzmozgalom, az intézményes zeneoktatas €s a tabori tanitas-
tanulds kozotti kapcsolat feltardsara torekedtem, mindezt a zenei atadas-atvétel folyamat
értelmezésén keresztiil. Ezt a kapcsolodo szakirodalom és gytijtott anyagaim (online kérddivek
valaszai, interjuk, megfigyeléseim) alapjan végzem el, a Problémafelvetés fejezetében felvazolt

kutatoi kérdések megvalaszolasan keresztiil.

5.1. Mitél tabor a tabor?+?

Székely Anna szerint a népmiivészeti, ezen beliil a népzenetabor egy ,,szervezett tarsadalmi
Osszejovetel”, ami els6sorban a hagyoményos tanc, zene, és népmiivészetek miiveldit, illetve
érdek18dait érinti.** Tarsadalmi meghatarozottsaga azért is fontos, mert egy komplex esemény
1évén az egy hetes iddintervallum alatt kiilonb6z6 kort, nemd, foglalkozasu, képzettségi szintti,
zenei eloképzettségli, érzékd, gondolkodast és igényli ember gyllik Ossze tanulni, ¢és
hasonloképp konstrualdédik meg a tanarok csoportja is. Emellett a szerepek (és a szervezok,
tabori dolgozok, kisegitok) mellett pedig megjelennek a vendégként érkezd hagyomanydrzd
zenészek, tanchazas zenekarok, illetve az eldzetesen megrendezett népmiivészeti versenyen
elért helyezésiikkel kiérdemelten, timogatottan résztvevd zenészek, tanulok.** Ezek egyiittese

hatdrozza meg azt a keretet, amiben a lehetséges tanulési folyamatok gyokereznek.

40 SCHUTTPELZ - természetes és mesterséges testtechnikak
https://tiszatajonline.hu/semleges/erhard-schuttpelz-testtechnikak/

41 AMBRAZEVICIUS:2020.78.

42 A hétvégi tovabbképzd kurzusokat, stiluskurzusokat is idekapcsolom a tdborok szervezeti egységéhez, mivel a
zenei atadas-atvétel szempontjabol — az idétartamtdl és ezen eltérés egyértelmii hatésaitol eltekintve, és egy-két a
késdbbiekben kifejtendd kiilonbségtdl eltekintve — hasonloképpen vizsgalhato. A taborokban szerzett
tapasztalataimhoz a tanar személye koti, aki a halado hegediis csoport tanaraként részt vett mindkét eseményen.
# SZEKELY:2016.181.

4 Az 6 szerepkoriik igen Osszetettnek bizonyult a Csutoras Taborban végzett megfigyeléseim alapjan, de jelen
dolgozatomban a megemlitésiikon til nem all médomban tovabb targyalni a kérdéskort.
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A taborokban tobbféle tapasztalat kapcsolddik Ossze, a tanulds komplex formaja valosul
meg. Ezek az ismeretterjesztd, néprajzi eléadasok, szervezett kdzos daltanulasok, koncertek,
hangszerbemutatok, de legfoképpen a Székely Anna altal formalis és informalis tanitasi és
tanulasi szakaszokként definialt idéintervallumok kategéridiban ragadhatok meg®. Elébbit a
szervezett délel6tti és délutani hangszeres, vagy énekes zeneoktatdsra, utobbi pedig a kozos
muzsikalasokra, énekkiséretre, tdnchdzakra vonatkoztatom. Mégis hangsulyozom, hogy a
taborokban valo folyamatos egyéni és/vagy csoportos zenélés, gyakorlds, notazas és
mindezekben a tandrokkal egyiitt vald részvétel miatt is a két kategéria nem élesen

elhatarolhato.

5.1.1. Tabori tanitas és évkozi (intézményes) oktatas kapcsolata — célok, intenzitas

Mik azok a tényezdk, amiktdl a taborok specidlis szintérré valnak a népzene dtadasénak és

atvételének szempontjabol?

Dragony Gébor megallapitja, hogy a zenetabor, igy a népzenetabor is, ,,a legértékesebb
nevelési forma a zenei nevelésben, mert itt egyiitt van a magas szintli szakmai munka ¢s a
szorakozas, kikapcsolodas.”*® A taborokat meghatirozza a két tényezé Osszekapcsolodasa.
Elményszerii tanulasi tapasztalat jellemzi a tabor formalis, és informalis tanulasi és tanitasi
szakaszait is. A tabor és az évkozi rendszeres oktatast a résztvevok, tanulok és tanarok is

egyarant elkiilonitik egymastol technikai tényezok szempontjabol*’

. Bzt prezentalja az alabbi
résztvevdi valasz az online kérddivbol:

,.Ev kozben nagyobb figyelmet kap egyén, technika, fejlddés hangszeren. Taborban inkabb
a repertoar, minél tobb dallam elsajatitasa az elsddleges cél, illetve az egyiitt muzsikalas
orome.”*® A valaszado eltérd tartalmakra és célokra hivatkozva valasztja el a tbori tanulast az
évkozitol, de véleményem szerint pont az 6sszehasonlitds altal kapcsolodik 0ssze a valaszadok

gondolkodasaban.

Hogyan?

45 SZEKELY:2016.182.

4 DRAGONY:2017.117.

47 On szerint miben mds a tabori foglalkozds, és az év kizbeni zenedra, préba? On szamdra mi a jelentésége az
egyiknek, masiknak? 1. melléklet

48 K érdéiv kitoltdje - résztvevd
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Az intézményben tanulok nagy része emliti a valaszaban, hogy a taborban tanult anyagot
viszi tovabb, ,,kidolgozza, finomitja” év kozben. Itt ér 6ssze az intézményes oktatas és a tabori
zeneoktatas, tehat a kettd kiegésziti egymast. ,,A tdborokban olyan anyagokat is tanulhatok,

amelyekre év kdzben nincsen lehetdség.”*

Dragony Gébor kiemeli a taborok célkitlizései ¢és jellemzo6i kapcesan, hogy itt a tanaroknak
lehet8sége nyilik a didkjaik személyiségének mélyebb megismerésére.>® Ez a megallapitas is
Osszekapcsolja az évkozi oktatast a tdborokkal szervezeti szempontbol is. Az egész éves oktatds
kiegészitése!, folytatdsaként jelenik meg, és a taborban tanult anyag pontositisara és
kidolgozasara pedig az intézményben, magéantanarnal keriil sor folytatdlagos €s rendszeres
munkéval az oktatas keretein beliil.

Sokan vannak, akik nem, vagy mar nem tanulnak népzenét, de tdborokba, tovabbképzésekre
gyakran jarnak. Téaborokban folytatott beszélgetéseim soran kideriilt szamomra, hogy sokan
tanchazas zenészként ihletddnek a tdborokban. Meghatarozd a kézosség ereje, ismerkedni,
zenekart szervezni, a k6z0s zenélést gyakorolni, inspiralddni jarnak tdborba a kutatdsom soran

kérdezett személyek.

5.1.2. Elvarasok, teljesitményorientacio intézményes és tabori oktatas kapcsan — vizsga
vagy koncert?

A kotetlen szoval fejezik ki a valaszadok, hogy a tdbor kevésbé teljesitményorientalt, nincs

minimum teljesitmény, mint az intézményes oktatasban a vizsgak kotelezettségénél.

A kérdéskor vizsgalatat fontosnak tartom, mert a tdbort lezar6 koncertre vald késziilés,

illetve a koncerthez kot6do attitiidok is hatassal lehetnek a hét soran torténd tanulasra.

Hogyan viszonyulnak tehat a kit6ltok és beszélgetd partnereim a koncerthez, és hogyan

értelmezhetd ez az eredmény?

A kitolték 65,6%-a tanul, gyakorolja rendszeresen a népzenét (magantanarnal, vagy
zeneiskoldban, miivészeti iskoldban, konzervatériumban, egyetemen, ¢&s/vagy jatszik
zenekarban), 28,3% tanul intézményben zenét, igy allandé vizsgakotelezettsége van. A tabor

végén szervezett koncert személyes értékelései azonban teljesen megoszloak, melyekbdl - a

4 Kitolté valasza a fent targyalt kérdésre
Y DRAGONY:2017.117.
S DRAGONY:2017.117.
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varttal ellentétben - nem vonhatok le az intézményes hattér és a tdborzard koncerthez valo
viszonyulas kapcsolatat meghatarozo kovetkeztetést. A koncert kedvelését a tdborok méretével,
¢€s az egyéni tanulési preferencidkkal kotom Ossze. Akik jellemzden nagy, vagy jellemzden
kisebb taborok latogatdi, magasabb értékelést adtak a kérdésre. Akik tobbféle taborba is jartak,
azok esetében jobban megoszlik a zarokoncertet fontosnak tartok és a nem fontosnak tartok

aranya.

Zarokoncert fontossaganak és a tabor méretének a kapcsolata

Nagy tabor Kisebb tabor | Vegyes

Zarokoncert nem fontos 25,71% 25,00% 45,00%
Zardkoncert fontos 74,29% 75,00% 55,00%
100,00% 100,00% 100,00%

Egy esetpéldaval illusztralom az évkozi elvarasok fontossagat:

»Megkérdeztem egy lanyt, aki velem egyiitt a négy csoportbol a harmadik nehézségi szintiiben
volt, hogy ismeri-e a tanart, tanult-e nala korabban. Nemmel valaszolt, ¢és rogton
magyarazkodni kezdett, hogy 6 tulajdonképpen nincs ezen a szinten, és nem is nagyon megy
neki, de nem baj, most mar marad, mert a szintben eggyel lejjebbi csoport kalotaszegit tanult,
¢s 6 azt mar tanult a tavalyi évében, ezért marad bonchidaizni, kell neki valami 01j anyag év
kozbenre. Erdekes, mert tényleg nem nagyon tudta az anyagot, csak probalkozott, latszott rajta,
hogy nagyon koncentral, de a fekvéseket sem nagyon ismerte. A tanar szerintem észrevette, de
nem szolt, pedig volt mar, akit atkiildott masik csoportba kordbban a szintkiilonbség miatt. A

zéarokoncertrdl elment a lany. Vajon tényleg megtanult bonchidaizni?”>?

A tabori koncert, és az intézményes oktatasban megjelend tandri elvardsok és a
»szereplés” — a tanulok részérdl vald - kiilonbozdé egyéni megéléseit és kezeléseit a két
szintérhez kapcsolodd eltérd tanulasi célokkal magyardzom. Az ¢évkozi oktatasban
meghatarozobb a technika kidolgozésa, mig a tdborban — az id6 hidnya miatt ink4bb - a

repertoar bdvitése, tovabbi elmélyitésére valdo motivacido nyljtasa a célja az oktatoknak. A

52 Toth Viktoria Sara 2021.

Részlet az eldzetes tapasztalataimrol irt jegyzeteimbdl, melyeket a terepvalasztasomkor, kutatasaimat
megeldzdleg rogzitettem 2022-ben. A részlet kontextusa a Méta taborban levo 4 kiilonbozo szintet képviseld
hegediis csoport, ami a résztvevok dontése, hogy melyikbe mennek. Nagy csoportok (kb. 30 f6) 1évén inkabb
kisebb csoportokban kérik szamon az anyagot, nem egyesével, igy a szintkiilonbségekre nem feltétleniil deriil
fény. Mindegyik csoport mas tijegység anyagat tanulja.
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résztvevoi kérddiv egy kitoltdje szerint a tdbori oktatds soran ,.fesziiltségek lebontasara,
batorsag nyerésére, tobbszemponti megerdsitésre is van lehetéség.” A taborok a csoportos
oktatas miatt kevésbé kényszeritik az egyént a megfelelésre, igy itt fontos, hogy a kdzdsségi
¢lmény miatt szabadabb a kozeg a ,,probalgatasra”, esetleges hibazasra. A zenekarvezetdi
szerepek is megoszlanak példdul tobb primas kozott is, igy ez a szinpadi gyakorlat

megszerzésére is alkalmas kozeg.>

5.1.3. A csoportos oktatashoz fiiz6d6 tapasztalatok és igények targyalasa

A csoportos oktatas egyik meghatarozdja a zene megtestesitésének, igy a kovetkezOkben az
egyén és csoport szerepét fogom targyalni a tabori tanitas-tanulasban.
A kérddiv valaszadoi csoport és egyén szembehelyezésével konstrualjak meg a tabori

tanulasi format.

A nyaron altalam vizsgélt két tabor koziil a nagyobbikban tapasztaltam a kovetkezdket: a
nagy létszdmu csoportok koordinaldsa miatt a formalis oktatds tartotta a kijeldlt kezdést, de
mindig elobb fejezte be a tanar, és a tovabbi tanulast csupan lehetdségként kinalta fel, ha valaki
egyénileg, kisebb csoportban maradna még karakterre, technikara és stilusra vonatkozo plusz
tudast elsajatitani. EbbOl arra kovetkeztetek, hogy a stilusra vonatkoz6 ismeretek nagy
csoportos elsajatitisa nem lehetséges, vagy legalabbis nem célravezetd, mig a dallam
megtanulasa, diszitésekkel valo kiegészitésére alkalmasnak bizonyult.

A kérddiv kitoltdinek 41,8%-a kért is mar segitséget, egyéni foglalkozast a csoportjat tanito
tanartol, de a tobbség (64,2%) masik tdborozohoz fordult pontositas végett. Az is eléfordul, -
mivel gyakori a tobb hangszeren is jatszo -, hogy mas hangszert tanitd tanartol kér segitséget,
esetleg kisérettel gyakorolt. Ebbdl latszik, hogy a tabori tanitas egy meghataroz6 tényezdje a
csoportban tanulas, a kozosségi €lmény, de a kérdésre vegyes valaszokat kaptam, mert nagyobb
csoportokban problémat okozhat az egyén tanuldsa. Ilyen nehezitd koriilmény, ha nem hallja

magat a tanul6 hangszeres, és ez a tanulashoz kapcsolodo céljait is feliilirhatja.

Az egyéni gyakorlas jelentdsége a nagy taborokban nagyobb, mint a kisebb taborokban, az
alabbi keresztabra szerint. A kiillonbség nem jelentds, azonban ravilagit arra, amit az el6zéekben
emlitettem, hogy a nagy tdborokban, nagy csoportokban nehéz a sajat hangszer hangjanak

kivétele, az 6sszhangzasbol nehéz visszavezetni, hogy mennyi az egyén sajatja beldle. igy a

3 B.H.
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tananyag elsajatitasa céljabol a nagyobb taborok kedveldi szamara sziikséges az egyéni, vagy
kisebb csoportokban torténd gyakorlas kotta, gyljtésfelvétel, vagy pedig a tanar altal jatszott,

tanulovideok alapjan.

Nem vagy kozepesen fontos
az egyéni gyakorlas Fontos az egyéni gyakorlas
Nagy tabor 44.,44% 55,10%
Kisebb tabor 27,78% 14,29%
Vegyes 27,78% 30,61%
100,00% 100,00%
Vilaszado
Nagy Kisebb k
tabor tabor Vegyes Osszessége
Gyakorlas atlagos
fontossaga 7,23 6,75 6,80 7,01

A fontossag atlagos mértéke és a tdbor mérete kozotti kapcsolat (ahogy az elobbi tablazat
is jelezte) valoszinlsithetd. A nagy tdborokban a fontossag atlagos értéke valamivel nagyobb,

mint a valaszadok 0sszességénél, illetve a masik két csoportnal.

,Nekem érdekes mdodon ez alapvetd igényem, hogy jol megtanuljam a dallamot, vagy hogy
legyen egy ilyen komplett képem. De azt nem lehet ilyen taborokban. Az ilyen igényt el kell
engedni. (...) Ki kell vennem magamat, ez nagyon nagy kihivas volt az elején. Nem tudom
megkiilonboztetni, mivel ugyanolyan hangszine van az dsszes hegediinek koriilottem, féleg,
hogyha mindannyian hamisan jatszunk. Es ez nagyon nehéz volt, mert akkor nem mersz olyan
hangosan se jatszani, ha nem vagy biztos a dolgodban. A végén mar nem is jatszol semmit, csak
igy probalod teszegetni az ujjaidat. Nem akarom ndvelni azt a mar Ggyis elég borzalmas
hangélményt, ami ott van. Ez sokszor igaz most is az ilyen tdborokban. Emiatt igazabdl ez
nagyon gatolja a fejlédést, mert ezaltal nem haladok elére abban, hogy megtanuljam a dallamot

egy ilyen nagy csoportos oktatason.”

Kihangsulyozta, hogy ez foleg a hangszertanuldsa kezdeteinél volt igy, és csak a kezdd

csoportban, de ennek ellenére legtobbszor még ma is, 5 éves hangszertanuldsa utan is azt
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vélasztja a tiborokban, ha csak két (kezdd és haladd) csoport van hegediibél. ,,igy nem lehet

felém senkinek semmilyen elvarasa.”

Itt jelenik meg az egyén helyzete a csoportban a tanarok tanitasi modszerei, €és a csoportos
oktatas kezelésének tlikrében.

A tanari oldal idekapcsolasaval hivatkozom egyik interjialanyom elbeszélésére: szerinte a
csoportban tanitashoz rugalmas hozzaallas sziikséges, hogy a tanar felismerje a diakok eltérd

haladasi tempojat, tanulasi stilusait, igényeit, még akkor is, ha tébbnyire egy szinten vannak.>*

A legnagyobb létszamu taborokban a népszertibb hangszereknél sok eltérd szintli csoportot
inditanak, és a résztvevokre van bizva, hogy melyikbe mennek sajat felelésségiikre. A Csutoras
Taborban viszont ettdl eltéré modon meghallgatdssal probaljak megfeleld szintii csoportokba
iranyitani a szervezOk, tanarok a résztvevoket.

,2Hogyha nem megfeleld kategéridba, csoportba keriil a gyerek az adott hangszeren,

énekkel, tanccal, egyebekkel, kézmiivességgel, akkor garantalt a sikertelenség élménye”

Megkonnyitette a hegediis résztvevok szamadra a valasztast, hogy itt a kezdd és a halado
csoport is ugyanazt a tajegységet, illetve ugyanazokat a dallamokat tanulta, csak kiilon tanarral,
kiilon tempdban, eltérd igényekkel. A haladd csoportban - ahol résztvevé megfigyeldként
voltam jelen — a tanar a tajegység (Kalotaszeg) jellegzetes diszitéseit, az adatkdzld (,,Neti
Sanyi”) stilusat, mozgasat is megismertette veliink. A kezdd csoport ezzel szemben az
alapdallamot tanulta meg, kisebb csoportban (4-5-en voltak, mig a haladé csoportban 20 és 30
6 kozott), de a hét soran 2-3 alkalommal 6sszejatszottuk veliik, és a bracsasokkal, bogdsokkel
a tanultakat gyakorlas céljabol. A zar6 misoron a tancosokkal egyiitt az emlitett négy
hangszeres csoport k6zds produkciot, kalotaszegi csardasokat és gyorsakat mutatott be, ami igy
megkonstrualt egy nagylétszamu kalotaszegi bandat, és mivel tanc volt ra, igy egy tancalkalmat

956

is. A tanul6i motivaciot pedig serkentette, hogy lehetdség volt ,.eredeti funkcioban>® zenélni,

tanc ala, k6zosen.

A csoportos tanulas hatasa a testet 6ltott tudasunkra, és az atvétel sikerére tehat a zene kozos

megtestesitésében ragadhatd meg. Egyik beszélgetdpartnerem a csoportot ugy értelmezte, hogy

B.H.
S B.
B.J.
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egy kozosség, ahol egymasra figyeliink, ¢és egymadstdl tanulunk. Reflektdlt az ¢én
hangszerkezelésemre is, emlitett a csoportb6l mast is, akinek a technikdjara, mozgésara
folyamatosan figyelt, és erre reagdlva muzsikalt az 6ran. A zenén, €s ennek kivitelezéséhez

végzett mozgasunkon keresztiil kommunikaltunk egymassal.>’

5.2. Tanchazmozgalomhoz kapcsolodé gondolati strukturak

A tanchdzmozgalom revival zenekarainak a gyljtésfelvételek, lejegyzések, és a
hagyomdnyos zenészekkel vald egylittjatszas tapasztalatai szolgaltattdk a mintat a zenei
anyaguk Osszedllitisahoz. Egyik adatkdzldmet arrol kérdeztem, hogy hogyan viszonyul a
gyljtés illetve a tanchazas zenekarok felvételeihez. A felvételek mindségére hivatkozva a
tanchazas zenekarok lemezeit hallgatja, ¢s meglepden ezt a mintat tartja a “fejlodés
csticsanak™®. Ezek a zenészek hozza tudjak tenni azt a technikai (klasszikus képzettségbol
fakado) alapot, ami hidnyzott az adatk6zl6kbol.

,,En magamat nem nagyon latom ilyen professzionalis zenészként sajnos. Nem fogom
soha belefektetni azt a macerat, hogy Ugy hangozzon, ahogy kell, és ezért valosziniileg
primésversenyeket sem fogok megnyerni (mosolyog), de azt a szintet el tudom érni, hogy egyiitt
zenéliink, és jol érezziik magunkat, szivbdl jatszunk, mint az adatkozlék. Csak ha valaki
megfigyelne minden hangot, akkor az valdsziniileg nem volna olyan megszerkesztett és
letisztult, de ez a mai igény csak. (...) Régen nem volt ilyen igény, s6t! Akkor az volt a 0, hogy
meglegyen a hangulata, hogy lehessen 14 énekelni, tAncolni.”>

Ebbdl az rajzolodik ki, hogy a mai igények egy oldalrdl szakralizaljak az “autentikust”,
a lokalitast, az eredetiséget, igy a gyujtésfelvételhez ragaszkodnak, masrészt viszont elindult
egy “kitisztitasa”, “felfejlesztése” a népzenének klasszikus zenei igényeknek megfelelden.
Igény, hogy tiszta legyen, kellemes hangzasa legyen, ne legyen benne rontds, de emellett az
eredeti karaktert, erot, érzést bele kell tenni.

Egy masik adatkdzlom azért tartja fontosnak az adott gytjtést lekdvetni, az adatk6zlo
,»utan csindlni”, hogy megértsiik, hogyan gondolkoznak. Utdna méar nem musz4j azt csinalni, de
ahhoz, hogy megértsd, ,,azt csak igy lehet.” Igy tudod ,,ugyanazt a nyelvet megtanulni, és a sajat

dolgaidat elmondani rajta.”

S7S.0.

S8 K.B.
59K B.
0U.G.
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Az adatk6zlOm ravilagit arra, hogy megvaltoztak az igények a népzenében, ez pedig a

tanulok attitidjére is kihat.

5.3. Zenei atadas-atvétel mélyebb rétege — a ,,testet 6ltott tudas”

A zenei kreativitas lehetOsége tehat az elézdekben is emlitetteket folytatva a tobbi
informatorom szdmadra (tanuld és tanar egyarant) is elengedhetetlen, ¢s mind fontosnak tartjak
az adott zenében vald gondolkodast. Ez vezet el az atadas-atvétel pontosabb targyaldsidhoz,
mélyebb megértéséhez, és a ,,megtestesiilt tudas” kérdésé¢hez.

Szakirodalom alapjan a megtestesiilt tudas (,,bodily experience”) szervesen

osszekapcsolodik az atadas-atvétel, transmission fogalommal®!

, mivel a zene tudatba éptilése
¢s megvalosuldsa a testtudatok, mozdulatbeli érzetek elsajatitdsa révén torténik meg. A
tudasatadasban a tanarok a sajat tanitasi élményeikre, tapasztalataikra reflektalva emelik ki a
testtudat szerepét a zene gyakorlataban.

Az atvevoknél a mozgas ,leutdnzasa” is segiti az atvenni kivant anyag stilusara valo
raérzést, és sokszor a hangok megtanuldsat is, illetve a tanitok munkdjaban is jelen van ennek
tudatos kezelése. Segiti a kozvetitést, ha az oktatd elnagyolja a mozgasokat, kihangsulyozza,
eltulozza a zenei liiktetés mutatdsat. Maga az elnagyolds valosziniileg tudat alatt, inkabb a
tanitas helyzetének koszonhetden torténik meg, ezzel szemben viszont a tanitdsndl, de az
onfeledt muzsikéalasndl, tanchaz vezetésénél is megtartja az egyes tancformakhoz,

tajegységekhez tartozo kiilonféle testmozgasokat, testtechnikdkat, melyek az adott régio

jellegzetes zenészeihez kapcsolddnak.

A tanul6i oldalrol egyik informatorom megjegyzi, hogy hidba rendelkezett zenei
ismeretekkel, a hangszer 0j volt szamadra, igy bar a dallamot tudta, a hangszer tartasanak
nehézségei korlatoztak 6t a zenélésben. Az a tanari hozzaallas viszont atlenditette ezen, hogy
mindenkit egy-egy tanult dallam elkezdésére sarkallt. Informéatorom ennek hataséara a dallamra

kezdett fokuszalni, hogy “kitalalja, hogy mit szeretne”®?

, igy rdidomult a keze a dallamra.
Megfigyeléseimkor a hétvégi kurzuson tanitd tanar ravilagitott az embodiment fogalom
lényegére:
"Annak van értelme, ha gondolkodsz a muzsikaban. Ha elképzeled az adatk6zI6t, ahogy

muzsikal, hogy milyen testmozgésa, vonotartasa van, hogyan tartja a hegediit. Es végig ez kell,

SILIN: 2014. 15.
62K B.
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hogy lebegjen a szemed el6tt, ahogyan muzsikalsz. En mindig ugy prébalok meg stilusban
hegediilni, hogy elképzelem, hogy én vagyok Csiszar Aladar (vajdaszentivanyi primas). Es
latom a videon, ahogy iil, és latom, hogy ekkora vonokat hasznal (mutatja - nagyot), és igy rakja
az ujjait, és igy vibral, és én is Gigy fogom csindlni. Ez nem masolas, (sziinet, gondolkodik)
hanem stilusgyakorlat. Igy csinaljak a ciganyzenészek is, igy tanulnak egymastol, hogy nézik
egymast, és a mozdulatokat atveszik. Es sokkal konnyebb. En nem tudom megcsinalni példaul
a szaszcsavasiban a ciganycsardast meg a szokost, ha nem mozgok bele egy picit Gigy, mint a
Sanyi meg a Dumnezeu (szészcsavasi bracsas és primds). Ha belerakod ezt a pumpalast, a
folfeléid megkapjak ugy az iveket. (...) Sokkal kdnnyebb palatkait zenélni ugy, ha tgy allsz,
mint a Florin (palatkai primas). Ez a palatkai beallas, (felall, mutatja) bal labad el6l, jobb labad
hatul, rafekszel a hangszerre, és beleadod az egész testedet, és akkor lesz olyan folfeléd, hogy

leszakad az ég.”%

Roémer Otté hegediitanar a XXVII. Kecskeméti Népzenei Taldlkozon megrendezett
konferencian beszél napjaink népihegedii-oktatasarol. A fent leirt, a besz¢ld altal a palatkai
népzene testi interpretalasa feldl valé megkozelitéséhez hasonloan, de nem a testmozgasra,
hanem technikara, vonokezelésre utalé megallapitast tesz: ,,Kozelebb jovok a vonoval a 1abhoz,
masképp adom a hangsulyt.” A két tanar ugyanazt a lokalis stilust, zenélést verbalizalja. A két
idézet kiegésziti egymast.

Ebbdl az latszik, hogy az improvizacio lehetésége nem a hangok pontos leutanzéasaban,
hanem a mozgas imitalasaban, és zene testben vald tudatositdsdban, tudatosuldsaban foghat6
meg inkabb. Az informatorom a jatékat abbol épiti fel, hogy elemeire bontja, definidlja, és
tudatositja magaban, hogy mit csindl az adatk6zld, mi az, ami a mozgasara hat, felépiti azt.
Ilyen elemek a szoveg, énekbeli diszitések megnyilvanuldsa a hangszeres jatékban, és a tdnc
szerepe a ritmus, lendiilet, zenei ivek képzésében, és a hangszerkezelésben. Ez a mozgés
részben arra ¢épiil, hogy minél kevesebb felesleges, faraszté mozdulatot tartalmazzon, hogy a
muzsikus végig birja zenélni a tancalkalmat. ,,Ez a legkisebb mozgas elve a népzenében.

Minden pozicidban van, lassabban faradsz.”®*

Masrészt pedig a ,,fogyasztoi igények” kielégitése, tehat a népzene funkcionalis

miikodése hatarozza meg a tudas megtestesiilését.

63 R. M. a varoslédi kurzuson
64 RM
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»Hogyha valaki példaul tancot nem kisér zenészként, az nagy hidnyossag. Mert az
eredeti funkcionak egyik legvastagabb laba volt a tanckiséret. Vagy az énekkiséret.”®® Az
énektudas meghatarozo készség a hangszeres népzene megtestesitésében is.

Ugyancsak a hétvégi kurzus tandra hivta fel rd a figyelmiinket, hogy elébb mindig
énekelni kell megtanulni a dallamot, és ha le tudunk énekelni, fiityiilni, dadolni egy tdncrendet,
akkor hangszeriinkén is menni fog.®® A furulydsoknal is bevett modszer elészor fiityiilni
megtanulni a dallamot, diszitésekkel egyiitt, majd a hangszerrel egyesiteni a megtestesiilt
tudast.®” A citerasok, mivel énekelnek a hangszerjaték mellé, szintén azt prezentaljak
hangszeriikon, amit énekelnek, igy az ének szovegét a pengetés ritmusaval kovetik, akkor is,
ha éppen nem énekelnek hozz4.®

Citeras adatk6zldm megjegyezte, hogy 6 azért jatszik aprajat, hangszeres kozjatékot,
mert akézben tud csak gondolkodni, kommunikdlni a zenekar tagjaival, ugyanis az énekes
dallamok jatszasa kozben folyamatosan a szoveget mondja magéban, és egyik tanitvanya is
ugyanezt tapasztalatot osztotta meg velem. Mindez a hangszeres zene ¢és az ének
elvalaszthatatlan kapcsolatat bizonyitja.

A masik — hangszeres zenével szorosan Osszetartozd - gyakorlat, funkcié a tanc
kisérete, illetve tancalkalmon a tdncmozdulatok megtamogatisa. A primas vezeti a zenekart,
igy a tanchoz megfeleld érzetet a banda pontos egylittmiikodése adja.

,Mindig legyen benne a bracsa vonasa is a hegediijatékodban. Ezzel a kiséret megkapja
a megfeleld iranyitast, és ez ,,jol dsszerantja a zenekart, jol fog kattogni téle a zene.”®

Az elébbiek elmondoja reflektal a zene és a tanc elvalaszthatatlan viszonyara is, hogy
hogyan szolgalta ki a zenész a tancost, és ez hogyan van jelen a zenében formailag és
funkcionalisan is, most is.

,.En azt is megfigyeltem, hogy van egy ilyen mozgasuk, mikozben hegediilnek (kozben
mutatja a mozgast, mérd ritmusdban mozgatja a bal kezét (hegediit tartja) le és fel, kicsit koroz
vele, lenditi, ezt a jobb kézzel is, a vonovezetésben is lekdveti), mert ugye ezzel veszed az ivet.
O kicsit ugy mozgatja a kezét, meg magat, mint ahogyan a tancban az dsszerazas (tancmotivum
a vajdaszentivanyi és péterlaki tancban) van (mutatja lilve a tancot, 1épked, ritmusosan
ringatozik). HOzom, tolom, huzom, tolom (elkezd hegediilni, kézben mondja, a zene

ritmuséban). Igy sokkal jobban meg tudok lendiilni vele... ezt nem muszaj csinalni, mert lehet,

B,
66 R.M.
7 B.H.
8 B.J.
R.M.
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hogy egy kicsit ilyen sarlatdnsag, népzenei altudomany, de nekem segit ez a mozgas..., de
tényleg. (elkezdi mutatni, mintha a hegediije lenne a parja a tdncban, mutatja az 0sszerazast,
dadol ala, kézben mondja, ritmusban) Ahogy a tanc liiktetése van, én is abba mozgok bele.
Atvetem, nagy lendiiletet veszek, azt neked 4t kell adnod a tancosnak, azt a lendiiletet, hogy
htizza, és tolja, és kilép.”"°

A zene funkcidja a tanc kisérete, igy ez korvonalazza az elsajatitashoz fiizott célokat és
igényeket is. ,,Neked ki kell szarnod a legjobb tancost [a tanchazban, zenélés kozben], és neki
htizni.””!

A kérdoivre érkezett valaszok koziil kapcsolok ide, az adatkozld személyének és

mozgasanak megtestesitésére vonatkozd gondolatot.

Mire figyel az oran? ,,A stilusra nagyon figyelek, (Netinél az "arcvonasait", a mimikajat
is bele kell csavarni a dallamba) diszitések, technikék, tekerések, trillak, kecskevibratok meg a

stilusnak egy ugymond alcsaladja.””?

Az idézett valasz bizonyitja, hogy a tananyag elsajatitdsa szdmara egy koncentralt,
komplex folyamat, melyben nagy szerepet jatszik az adatk6zld személyének megjelenitése,
imitalasa az adott zenében. Az elsd idézet is errdl tanuskodik. A mozgalom szellemisége
hatasanak vélem, hogy ma is kotjiik az improvizacion, egyéni alkotason alapuld népzenét egy-

egy muzsikushoz.

6. OSSZEGZO GONDOLATOK

Tereptapasztalataim alapjan a legtobbszor akkor beszélnek a zenészek testet Oltott
tudésrol, ha ismerik személyesen az adatkoz16t, lattak rola videdfelvételt. Pusztan hangfelvétel
alapjan nem mondhaté meg, hogy milyen mozgassal szodlaltatja meg a dallamot, és -
visszautalva el6bb idézett adatk6zldmre — milyen mimikéaval hegediil. Az adatk6zlok személye
tehat egybeforrt a tajegységgel, melynek képviseldiveé valtak. Ez a jelenség véleményem szerint
Osszekapcsolhatdo a Székely Anna altal vizsgalt ,sztarkultusszal”, ami a zenész és tancos
adatkozloket lengi koril. ,,Az erdélyi adatkozlok olyan személyként jelentek meg a

tanctaborokban, mint akar a filmsztarok, akiket eddig csak hallomasbdl vagy archiv filmekbdl

"R.M.
TR.M.
7215 éves hegediis fifl, tanuld, Szombathely, a tanuldi kérddiv kitdltdje
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ismerhettek a taborozok, (...) nem csupan képességiik, hanem kiilonds, egyediilalld
személyiségjegyeik miatt, (...) egy adott tarsadalmi csoport idedljainak megtestesitéi.””?
Informatorai elmondésai alapjan a kutatond eképpen mutatja be a fentebb mar emlitett
Codoba Florin, magyarpalatkai primast. ,,Egy igen hires személy, aki képviseli és atadja zenei
tudasat, emellett pedig kulcsfiguraként reprezentélja a mez6ségi kulturalis értékeket.”’* Ezzel
pedig a tanchdzmozgalom kezdetén a lokalis stilusjegyeknek fontos szerepet tulajdonitd
szemlélet elhomalyosuldsaval a magyarpalatkai kulturalis értékek képviselése helyett egész

Mezdség zenei hagyomanyat Florinnal és a Palatkai Bandaval azonositja a mai tanchazasok egy

része.

A kérdezett népzenetanarok tanuldsaban azonban nagy szereppel birt és bir az
adatkozlokkel valo egylittzenélés, tanchaz tartasa, vagy koncerten valo fellépés. Florin jelenléte
hatasara egyik kulcsadatk6zlém hatalmas onfejlédésre hivatkozott. Rendszeresen zenélnek
egylitt a szdszcsavasi zenekarral is. Szavai alapjan a tuddsmegtestestilést az adott zene ,,els6

kézbdl szolasa”, és az a nyitott figyelem, kolcsonds tanitds-tanulas segitette eld”>.

Az Ambrazevicius altal bemutatott dtadas-atvételi folyamatot prezentald lanc tehat igy
az adatk6zI6t6l a tanchazmozgalom zenészeiig, tanuloiig ér el. A tudas megtestesiilése adodik
¢s vevOdik at, csak az atadds-atvétel koriilményei, modjai, igényei eltéréek. Mig a tanar
utanzassal ,.eltanulja” a zenét folyamatdban, majd gyakorlassal rogziti testében, a didkhoz - a
tanar altal - verbalizdlva jut el a zene, amit utdna a testére formal a hangszerével. A tdborok
informalis tanulasi szakaszat kapcsolom ide, ahol a tanuldk egyiitt muzsikalhatnak tanaraikkal,

esetenként adatkozlokkel.

Osszességében a tabort egy ellentmondésos terepnek tapasztaltam. A kdzosségi
¢lménybdl fakado j6 hangulat paléstolja a népzenetanulds nehézségeit, a résztvevokben rejtezd
belsé elvarasokat, kétségeket. Amellett, hogy az autentikussdg igénye tovabbra is a
gyljtésfelvételek kovetésében, pontos megtanulasaban nyilvanul meg elsé sorban a mozgalom
uttorsi korében’®, de erdsen jelen van a kreativ gondolkodast és improvizaciot elétérbe helyezd

gondolkodasmod is a tanarok kozott. Tapasztalataim arra engednek kdvetkeztetni, hogy ez

73 SZEKELY:2016.188.
74 SZEKELY:2016.188.
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fesziiltséget okoz nem csak szakmai berkekben, hanem a zenei palyara késziilé novendékek

felkésziilését, és zenei gondolkodasmaodjuk kialakitasat is megneheziti.

frasomban nem tulajdonitottam figyelmet a kiilonb6z6 hangszeren és szinten vald
tanitas-tanulds kozotti kiilonbségtételnek ezeket pontosité adatok hianyaban, ez majd a
szakdolgozatom célkitlizése lesz, ahogyan a csatolt online kérddivek terjesztése, ¢&s
feldolgozasukban rejld lehetdségek kiaknazasa, tovabba a tobb interjurészletben is emlitett
»stilus” és a ,karakter” fogalmak értelmezése az atadas-atvételi viszonyban betdltott

szerepének definialasa adatkozldim segitségével.
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