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Bevezetés

Dolgozatomban a televizids szériak fogalmazasi rendszerében létrejott és miikodo kiilsé
normdk tartalomra és torténetmesélésre gyakorolt hatasait vizsgdlom meg a Lucifer cimi
televizids sorozat példajan keresztiil. A Lucifer mindezt nagyszertien tudja érzékeltetni, ugyanis
a hat évados sorozat a harmadik évadat kovetden otthonvaltason ment keresztiil, a Fox
halozatrdl atkertilt a Netflix streamingszolgéltatora, ugyanakkor a legfontosabb alkotoit és a
gyartdjat megtartotta. A sorozat elbeszélésének atalakulasa jol illusztralja a hagyomanyos és a
streaming média forgalmazasi modelljei kozotti kiilonbségeket is. Eppen ezért a televizios
paradigmavaltas révén lehetdséget ad a televizidozas ¢€s a médiafogyasztasi szokasok
atalakuldsanak érzékeltetésére is.

Elészor attekintem a sorozatok torténetét, tisztazom a fogalmat, bemutatom a helyét és
szerepét a kulturdban, valamint hatasat a médiafogyasztasi szokasok atalakulasaban.
hogy ek6zben milyen befolyasold tényezOk hatottak ra, illetve hatnak ra napjainkig. Majd
konkrétan az amerikai televizids ipart veszem gorcsé ala, ugyanis a Lucifer ebben a
kornyezetben sziiletett és élte tovabb masodik életét is. Bemutatom, az ipar milyen
atalakuladsokon ment keresztiil, és hogyan jutottunk el egy 0j televizios korszakba, a streaming
hatalomatvételéhez, illetve targyalom a jelenleg zajlo folyamatokat. Ezt kdvetéen a Lucifer
kiilonleges helyzetét €s annak létrehozésaban szerepet jatszd tényezoket fejtem ki, majd
egyesével bemutatom mindkét otthonat. Ezutdn felvazolom a sorozat elbeszélésének
véltozasainak okat, a két forgalmazéasi modellt és azok fébb kiilonbségeit. Ezt kdvetden
bemutatom magat a sorozatot, szerepldit, miifajat és stilusat. Majd tisztdzok néhany fontos
sorozatokkal kapcsolatos fogalmat és elemzem a széria elbeszélésében bekovetkezett konkrét
valtozasokat 6t szempont alapjan: megnézem magaban a sorozat struktardjaban, az epizdédok
felépitésében, a karakterek kezelésében és kapcsolataiban, a latvanyvilagban, valamint a
tartalomszabadsagban bekovetkezett eltéréseket. Végiil kiegészitem az elemzést azzal, hogy a
sorozat megitélése milyen szerepet jatszhatott annak fogadtatasaban, felvdzolom a kdzonség és

fokeént a rajongok szerepét a szériak sikerében.



1. A sorozatok térhoditasa

Ahhoz hogy megértsiik a televizios paradigmavaltas jelentdségét, eldszor tisztazni kell
a sorozatok fogalmat, helyét és szerepét a kultiraban, valamint hatdsat a médiafogyasztasi
szokasok atalakulasaban. Emellett fontos azt is attekinteni, milyen valtozasokon ment keresztiil
befolyasold tényezok hatottak ra, illetve hatnak rd napjainkig.

A televizids sorozatok kultarank egyik legmeghatarozobb és gazdasagilag egyik
legsikeresebb szorakoztatasi formajava tornaztak fel magukat az utobbi években (Businesstech,
2015; Keszeg, 2015). Bar egyaltalan nem ujkelet(i ez a televizios mifaj, hossz évekre volt
népszeriiségét, mind elismertségét tekintve, utobbi esetében készit6i és befogadoi szinten
egyarant (Keszeg, 2015; Krigler, 2008, 10). A technika, a piac, a készitéi gyakorlatok és a
kozonség befogadoképességének egyiittes valtozasai révén (Mittell, 2008, 37) jutottunk el a
mara mar pillanatok alatt rendelkezésiinkre 4llo, feldolgozhatatlan mennyiségi
tartalomaradathoz.

A sorozatok torténetiiket tekintve irodalmi, radios és filmes el6zményekre tekintenek
vissza, még televizios megjelenésiik el6ttrol (Butler, 2014, 34; Krigler, 2008, 15). Lényegében
a sorozat egy tartalomfogyasztasi forma, amely soran kisebb-nagyobb részletekben,
darabokban jutunk hozza a torténethez. Korabban az tjsagokban fordult eld, amikor
fejezetenként jelentettek meg regényeket (Keszeg, 2015, 33). Kovetkezonek a radio médiuma
adott neki allandé otthont és szamos évtizedekig futd programot hallgathattak igy a
radiohallgatok (Krigler, 2008, 16; Kelly, 2021). Természetesen a televizid emelte fel
legsikeresebb formajaba, még nevébe is beleégett a médium neve, és vilagszerte televizids
sorozatként valt leginkabb ismertté a kifejezés.

Hogy miben rejlik televizidra keriilését kovetod folyamatosan novekvd népszeriisége? A
valasz tobb tényezd eredményeként irhato le: maga a televizio ujdonsagnak szamitd élményével
jaré népszerliség adta az elsd loketet, majd megragadtak a kozonség figyelmét az 1j
torténetmesélési modszerek és stratégiak, végiil ujra és Ujra a képernyd elé vonzotta dket a
kivancsisag az Gijabb folytatasokért (a sorozatok 6nmagukat promotaljak [Krigler, 2008, 14]).
Legnagyobb ereje a kozonség figyelmének €s érzelmeinek megragadasaban van, a torténettel
¢s a karakterekkel eltoltott hosszabb 1d6 nagyobb érzelmi toltetet kdlesondz a sorozatoknak.
Erre nagyon hamar rajottek a televizids miisorgyartok és egy nagyszerl kiaknazhat6 lehetdséget

lattak benne, a sorozatok mennyiségének ndvekedésével parhuzamosan pedig a népszeriiségiik
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is tovabb nodtt. A nézék kegyeiért folytatott verseny fellangolasavall egyre érdekesebb
koncepciok és torténetmesélési megoldasok sziilettek (Mittell, 2008) (a koppintasokat
leszamitva). Ugyanakkor tévés debiitalasat kovetden is még sokat kellett kiizdenie ahhoz, hogy
clérje azt a szabadsagot és elismerést, ami teret adott neki a Kkisérletezéshez és
hatarfeszegetéshez. Idébe telt, mire megszabadult a legtobb elnyomo szabalytol és elbitéletes
konnotaciotdl, pozicionalni tudta magat a szorakoztatd- és kreativ iparban, valamint Szert tett a
mindségi (presztizs) és kultikus jelzokre.

Ehhez pedig sziiksége volt a filmekkel versenyzd technikai hattér kialakulaséara, a
rajongoi kultira megsziiletésére, a kozonség értelmezd és befogadoképességének fejlodésére,
és az ezaltal gerjesztett elvarasokat kielégiteni vagyo alkotdi braviirokra? (Mittell, 2008, 37).
gy szép lassan egyre kiemelkedSbb, kritikailag is magasan értékelt darabok sziilettek.
Nagyjabol a 2010-es évek fele mar a szélesvasznti mozikkal is versenyre kelt, és az atjaras mar
nemcsak a kicsi képerny6rdl a nagyvaszonra vivott ki megbecsiilést, hanem forditott esetben is.
Minderre pedig végig a piac is reagalt, amit jol illusztral: a televizios tarsasagok, csatornak és
produkcids cégek szamanak folyamatos ndvekedése, a parhuzamosan felfejlédo reklamecégek,
a franchise és a merchandise kiaknazasa, illetve az ujfajta szindikacios és disztribucios
stratégidk sziiletése.

A televizids jelz6 tovabbra is rajta ragadt, azonban a sorozatnak sikeriilt tulndnie a
televizion mint eszk6zon. Az Gjabb technikai vivmanyok folyamatosan valtozast generaltak a
sorozatok fogyasztasi lehetdségeiben (Shimpach, 2014, 95). Akar egészen apré innovaciok,
mint példaul a tavirdnyitd megjelenése, nagymértékben befolyasoltak a nézdk fogyasztasi
szokasait és igényeit, ami pedig visszahatott a sorozatok gyartasara. A taviranyit6 a csatornak
kozti konnyedebb valtast tette lehetévé, a VHS és a DVD a miisorok rogzitését, tarolasat,
megosztasat, valamint tjra értékesitését, a time-shifting® (Nyiré, Urban, 2010) megjelenése
ennek tovabb egyszerlisddését, majd az online letoltés ¢és a streaming felbukkandsa a
televiziotol vald elszakadast jelentette. Mindezek az innovaciok a versenyhelyzetet erdsitették
a televizios piacon, rdadasul a végére mar teljesen felboritottak a korabbi lineéris idébeosztasi
rendszert, amely a fix iddsavokban egymast kovetd miisorokon alapult. Amennyiben a készitdk

¢s gyartok azt akartak, hogy az 6 sorozataikat valasszak: egyre érdekesebb, izgalmasabb

! Ennek okat — a kbelcsatornak, majd késébb a streamingszolgaltatok betdrését a piacra — bdvebben targyalom a
2.2. és 2.4. fejezetekben.

2 Az Gjitasokkal, a komplex sorozatok megjelenésével és jellemzdivel a 6. fejezetben foglalkozom részletesen.

3 Magyarul késleltetett nézés, amely egyszerre egy 1j televizionézési szokast és egy j technologiat is takar: a time-
shifting soran a visszajatszas televizios platformon zajlik, a régzitést pedig valamilyen nagy tarolokapacitast
eszkoz, merevlemez hajtja végre (példaul videordgzits, angolul, DVR [Digital Video Recorder]) (Nyir6, Urban,
2010).



produkciokat kellett 1étrehozniuk, és tigyesen kellett megszervezniik a visszanézés és az
ismétlés lehetdségét, hogy a nézok ne essenek ki a torténetbol.

Minden egyes valtozas egy Gjabb kihivast jelentett a televizionak, amire kénytelen volt
reagalni, és kezdetben még sikeriilt is jo alternativakat kinalnia. Egy 1d6 utan azonban, amikor
az 0j tipust konkurensek, a streamingplatformok mar egyre magasabb szintii szolgaltatast
kezdtek el felajanlani és egyre szélesebb korben kezdtek elterjedni és elfogadottd valni, mar
nehezen tudta tartani veliik a [épést. Sorra jelentek meg a technikai fejlddést remekiil kihasznald
¢és hozza nagyon jol alkalmazkodo streamingszolgaltatok (Grush, 2020), mint példaul az
Amazon Prime Video, a Netflix és a Disney+.

fgy mara a sorozatok torténetében a televizid utani korszakrol beszélhetiink: bar még
meghatarozo szerepld a televizio, rengeteg sorozatot gyart és forgalmaz, mar erésebb az online
platformokon elérhet6 streamingszolgaltatasok kinalata iranti érdeklddés (Valinsky, 2022). A
mai tobbségi fogyasztasi igénynek, mely szerint az emberek barhol, barmikor és azonnal t6bb
ezer tartalom koziil akarnak valogatni, a televizié méar nem tud eleget tenni. Rédadasul a legtobb
streamingszolgaltatd a televizids csatornakkal szemben globalis piacban gondolkodik.
Ugyanakkor ez nem csokkenti a versenyszellem mértékét, tovabbra is minden szerepld
folyamatosan kutatja és probalja a lehetd legjobban megragadni célkozonségét és annak
igényeit, hogy fenn tudjon maradni vagy éppen at tudja venni a vezetést. Erre legfobb eszkoze
pedig a tartalomgyartas lehet (Shimpach, 2014, 101).

Ezért van ennyire szoros Osszekottetésben a sorozat mindsége annak gyartdjaval és
forgalmazojaval. Természetesen nem lehet szabalyszerli kovetkeztetéseket levonni, hiszen
rengeteg hattérben meghuzodd tényezd jatszik szerepet egy sorozat elkészitésében. Nagy
hatassal van ra a gyarto és a forgalmazo, persze nem kizarolagosan. Egy-egy széria megalkotasa
rengeteg kéz munkaja, és a kreativ aspektusokon tul sokat szamit a gyartd, forgalmazo pénziigyi
hattere (Huisman, 2014, 46), stratégiaja, konkrét célja a sorozattal, a ra vonatkozo jogszabalyok,
de a készit6k hozzaallasa, és akar ettd] fiiggetlen, maganéleti események is. Eppen ezért hidba
késziil egy produkcid egy adott id6szakban (elméletben hasonld technikai és tudashattérrel),
mégis ezek az erds kiilsé tényezok oriasi kiilonbségeket idézhetnek eld a végeredményben.
Vagy jelen példankban, a Lucifer esetében, akar egy azon sorozat évadai kozott is: a széria hat
évadan keresztiil megtartotta a gyartdjat, a készitdit, a szinészeit, ragaszkodott belsé normaihoz,

mégis egyetlen megegyezd évada sem késziilt (mikdzben nem antologia-sorozatrdl van szo).



Es akkor ezek még mind figyelmen kiviil hagyjak a kozonség szerepét®, amely szintén

hasonloan nagy hatassal birhat a mii értékelésén keresztiil.

2. A televiziozas atalakulasa

A Lucifer sorozat gyartasi és forgalmazési koriilményeinek megismeréséhez fontos
bemutatni az amerikai televizios ipart, ugyanis a széria ebben a kornyezetben sziiletett és ¢élte
tovabb masodik életét is. Bar az amerikai ipar targyalasat alapvetéen sem lehetne kihagyni a
televizids sorozattorténetbdl, hiszen meghatdrozé Ujitodja volt ennek a televizids miifajnak,
valamint mai napig a piacvezeto tartalmak nagy része innen keriil ki. A magyar kozonséggel
szintén az amerikai televizié ismertette meg a mindségi televizid fogalmat. Ez nem meglepd, a
mogotte allé hatalmas gazdasagi héttérrel nehéz versenyre kelnie barmely mas orszdgnak
(Krigler, 2008, 11). Raadasul a szakértdi elorejelzések szerint Hollywood exponencialis
novekedése tovabb folytatodik a kozeljovében is (Flynn, 2022). Természetesen a mai
statuszanak eléréséhez a televizios iparban végbe kellett mennie bizonyos atalakulasoknak jogi,
gazdasagi, technoldgiai és alkotdi szempontokbol is. Voltaképpen a sorozattokkal egyiitt

fejlédott az ipar, hol egyik, hol masik generéalva a valtozast.

2.1. A kezdeti korszak: a halézati uralom

Az Egyesiilt Allamokban eleinte rendkiviil szigord szabalyokhoz kototték a
tartalomgyartast, emellett kereskedelmi ¢és gazdasagi oldalrél is nagyban korlatoztdk a
sorozatok disztribtciojat és szindikaciojat (Nyiri, 2000; Shimpach, 2014; Johnson, 2014). Ezzel
eléggé megnehezitették a gyartok és forgalmazok helyzetét, és igy csak bizonyos szereplk
tudtak érvényesiilni a piacon. Ezért az amerikai televizidzas kezdetén 1ényegében harom nagy
orszagos halézat monopol uralmardl lehet beszélni (Thomas, Litman, 1991, 140). Az ABC
(American Broadcasting Company), az NBC (National Broadcasting Company) és a CBS
(Columbia Broadcasting System) volt az a harom meghatdroz6 csatorna, amely orszagosan el
tudta érni az embereket, vagyis képes volt tomegeket a képerny6 elé iiltetni. Eppen ezért az 6
versenylik befolyasolta a piacot és az ipart, a helyi vagy specialis miisorkinalatu csatorndk mind

a hattérbe szorultak.

4 Ezt a 7. fejezetben kifejtve targyalom a Lucifer megitélésével és a koriiltte kialakult rajong6i aktivitassal
kapcsolatban.



A harom nagy nemzeti kereskedelmi csatorna volt®, azaz kaptak allami timogatast, de
komoly allami feliigyelettel is szamolniuk kellett, ugyanakkor a legfontosabb bevételi forrasuk
a reklam volt. Eleinte még leginkdbb csak kozvetitdi szerepet jatszottak, kiilonbozod
megallapodasok alapjan rendeltek be, vasaroltak meg tartalmakat gyartoktol és
musorbeszallitoktol, vagy adtak tovabb mas csatorndknak. Tobbek kozott a moziipar
szerepeldivel és a helyi csatorndkkal is ilyen partneri egyezségeket kotottek. Ezt nevezi a
szakirodalom a halozati modellnek (Kiss, 2014, 12). Ekkor a verseny leginkabb a minél
magasabb nézdszam eléréséért zajlott: versenyeztek a lefedettség kiterjesztéséért, a frekvenciak
¢s az id6savok megnyeréséért (Shimpach, 2014, 91). Ilyenkor még nem is tartalmakban, hanem
programokban gondolkodtak, linearis misorszerkezeten belill kiemelt idésavokban ¢és
fomiisorokban: a stabil, hossztava tervezésben lattak a siker kulcsat. Egy-egy sorozatnak a
feladata annyi volt, hogy az embereket minél hosszabb idére a képerny6hoz kosse, vagy
legalabbis elérje, ne akarjanak elkapcsolni masik adora. Igy sziilettek meg az 6rokké elnyfijtott,
bevalt elemekkel dolgozo, mindenki szdmara nézhetd misorok. Mindez Osszesen egy célt
szolgalt, hogy minél nagyobb Osszegeket tudjanak begytjteni a reklamokbol. A reklamcégek a
nézettséget vették figyelembe, annak fizettek, aki tobb embert tudott a képernyéhéz vonzani
(Huisman, 2014, 53). Ez a felallas nagyjabol az 1980-as évek elejéig valtozatlanul fennmaradt
(Krigler, 2008, 17; Mittell, 2008, 39), ekkoriban ,,a harom nagy hélézat fomiisoridében
magaénak tudhatta a nézék 90%-at” (Shimpach, 2014, 92).

2.2. Versenytarsak betorése a piacra

A fordulat szele mar érezhetd volt a hetvenes években, de ekkor még nem sikeriilt
megingatnia a nagyokat. A valtozas lassan kovetkezett be: sziikség volt hozz4 a szabalyozasok
fokozatos feloldasara és a technikai fejlesztések elterjedésére ahhoz, hogy at tudjon alakulni az
ipar (Shimpach, 2014). El6szor még csak a hozzaférést kaptak meg a piachoz a versenytarsak,
1d6 kellett, mire érvényesiilni tudtak benne, még ugy is hogy a lazitasok elkezdté¢k korlatozni a
nagy halozatokat tulajdon- és szindikacios jogaikban (Shimpach, 2014, 91). A Szovetségi
Kommunikacids Bizottsag, amely 1930 ota feliigyeli a radios és televizids tarsasagokat, a
nyolcvanas években mar szisztematikusan tdmogatta az 1j, fliggetlen csatorndkat és probalta
segiteni Oket a szabalyozds atdolgozasaval (Shimpach, 2014, 93). Ez rengeteg kabeles,

mitholdas és digitalis televizid szamara nyitotta meg a kapukat, és elkezdte végre felboritani a

5 Az Egyesiilt Allamokban mas tévés rendszer alakult ki, mint Magyarorszagon, csak kozelitdleg lehet
megfeleltetni a hazai felosztasnak (Krigler, 2008, 25).



korabban zart egyensulyi rendszert. Sorra indultak el az olyan csatornak, mint a CNN, az MTV,
a USA, a Cinemax, a TLC, az HBO, a Showtime, €s egyre nagyobb népszeriiséget szereztek
maguknak megnyerd eldfizetési csomagjaikkal.

Az 1j szereplok megjelenése azonban egy 1d6 utan a piac tultelitettségéhez vezetett, és
a csatornaknak at kellett alakitaniuk a stratégidikat: mar nem tomegekben, hanem
célcsoportokban kellett gondolkodniuk, mivel a kozonség elkezdett fragmentalodni (Krigler,
2008, 10; Shimpach, 2014, 88). Egész egyszeriien megnétt a valaszték és az 10j ajanlatok
rengeteg nézot kezdtek el vonzani, az 0j csatornak sorra megsokszoroztak eldfizetdi szamukat.
Természetesen nekik volt a konnyebb dolguk, sokkal egyszeriibb volt 01j nézdket toborozni,
mint a régiecket megtartani. Marpedig a régi halozatok mar nem tudtak hova tovabb terjeszkedni,
legalabbis belfoldon. A kiilfoldi, nemzetkozi piac felé nyitdsa ugyan sikeresnek bizonyult, de
sokszor csak deficitfinanszirozassal® miikodott (Shimpach, 2014, 96), valamint a belfoldi
versenyhez nem sokat tett hozz4. Rdadasul a bevett gyakorlataik tovabb nehezitették az
atallasukat (Huisman, 2014, 53; Krigler, 2008, 21): az alapvetéen konzervativ hozzaallasuk és
hagyomanyhiiségiik nagyban korlatozta a tartalomgyartast, megkovetelte a reklambeillesztést
¢s 0sztondzte a sorozatok végtelenitését. Pedig kozben a nézdi szokasok, befogadasmodok és
igy az igények is atalakuldban voltak. Mar nem tomegeket megszolitd miisorokra volt sziikség,
hanem sziik csoportokat megcélzokra. A broadcastingrdl, narrowcastingra’ valé atallas zajlott
le, a niche piacok kiaknazéasa valt értékessé. R4jottek, hogy sokkal nyereségesebb hiiséges
rajongokat szereznilik maguknak, mert Ok biztos nézoikké valnak, jobb hosszii tavia
befektetések (Mittell, 2008, 38; Johnson, 2014, 116). Raadasul ezzel parhuzamosan a
technologiai yjitasok felboritottdk az eddig megszokott idobeosztast, €s a versenyzés ujabb
formajat hoztak magukkal: ettél kezdve mar nem csak az egy id0sdvban sugarzott miisorok
jelentettek rivalist. A time-shifting megjelenése viszont lehetové is tette a konnyedebb
felzark6zast €s bekapcsolodast a miisorokba, ami pedig nagyszerli 0sztonzonek szamit egy
hiiséges nézd szdmara. Innentdl az epizodikus irdnyabol a folytatolagossag felé¢ kezdett
elmozdulni a sorozatok narrativaja, a torténetek 10j felépitési modja pedig sokkal inkabb

megkivanta a miisorok alland6 kovetését, ami pont a megfeleld eszkdz a rajongdtoborzasra

5 Tobbnyire csak aron alul sikeriilt tovabbadniuk miisoraikat a kiilfoldi csatorndknak, tobbe keriilt nekik az
elkészitése, mint amennyit a kozvetitéséért cserébe kaptak (Shimpach, 2014, 96). Természetesen, ha népszeri volt
a musor ¢és tobb helyre eljutott, akkor megtériilhetett az ara, vagy akar profitot is termelhetett.

7 Szlik néz6i rétegek megcélzasa hosszl tavi érdekeltség elérésének és fenntartasanak céljabol (Kiss, 2014, 11).
A kébelcsatornak ezt nagyszerlien alkalmaztak, a hal6zatokkal ellentétben kivartak, tobb idét és esélyt adtak a
miisoraiknak, hogy nézoket, rajongokat tudjanak toborozni maguknak (Krigler, 2008, 26).
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(Krigler, 2008, 12). Ekkortol kezdtek el sorozatok kultikussa® valni. Az elsé olyan csatorna,
ami ezeket a tendenciakat tokéletesen kihasznalta, az 1986-ban induld Fox volt. Harminc év
utan ez lett az elsd olyan 1) televizids halézat, amely orszdgosan sikeresnek bizonyult
szintre emelte. TObbek kozott az 6 szdrnyai alatt hoditotta meg a képernyoket az X-aktak
kultsorozat (Johnson, 2014, 117), amikor még maga a fogalom is csak kibontakozoban vollt.
Ekkorra mar egyértelmiien a piaci gondolkodés kertilt el6térbe. Fontos szerepet kezdett el
jatszani a kozonségkutatas, a csatornaknak pontosan ismerniiik kellett a célkozonségiiket, a
reklampiac is ezt varta el (Johnson, 2014, 113). Emellett a kiegészitd, merchandise termékek
arusitasa, a sorozat elemeinek barmely mas médiumban val6 felhasznalésa egyarant hatalmas

profitot jelentett a gyartoknak, kiilondsen azoknak, akik médiakonglomeratumokhoz tartoztak.

2.3. Orias vallalatok érdekeltsége: tulajdonjogi viaskodas

Ez volt a kdvetkezd nagy valtozas az ipar torténetében: a magantulajdonlas és Fin-Syn®
szabalyozasi torvények fellazitdsa, majd késdbb az utobbi teljes megsziintetése (Pearson, 2014,
127). A kilencvenes években tovabb folytatodtak a szabalyenyhitések és reformok, amelyek
réveén legélissa valt az egyesiilések, Osszeolvadasok legtobb forméja €s a tévécsatornak
gyakorlatilag arucikkeké valtak (Shimpach, 2014, 93). A sort 1995-ben a Disney inditotta, azzal
hogy felvasarolta az ABC-t. Azdta rengeteg valtozas tortént, a csatorndk és filmstadiok sok
kézen vandoroltak at. Hosszl ideig a General Electrichez tartozott az NBC, a Telemundo és az
Universal, 2011 6ta pedig mar egyesiilve, az NBCUniversal a Comcast Corporation tulajdona,
a Syfy és Sky halozatok mellett. Egy fokkal bonyolultabb torténettel, egyestiléssel, szétvalassal
¢s 2019-ben Gjra-egyesiiléssel, a ViacomCBS, 0j nevén Paramount Global konglomeratuméba
tartozik ma a CBS, a Paramount stadi6 ¢és halézat, az MTV, a Nickelodeon, a Comedy Central,
valamint a Showtime kabelcsatorndk. Legfrissebbként pedig a Fox jelentds része kertilt 2019
tavaszan a Disney stadié gylijteményébe, megvasarolva tulajdonosaval, a News Corporation
utddvallalataval, a 20th Century Fox-szal egyiitt.

Ezek a fuzidk nagyban leegyszeriisitették a gyartast és az azt kovetd dsszes miiveletet,
amig egy sorozat eljut a képernydkre, hiszen igy minden dontés egy kézben Gsszpontosul, a

gyartok és a forgalmazok tobbé nem fiiggtek més cégektél (Shimpach, 2014, 94). Igy a

8 Jelentds rajongotaborral rendelkezd sorozatok, amelyek a befogadas kontextuséban, a rajong6i tevékenység révén
tesznek szert erre a statuszra (Johnson, 2014, 108).
9 Pénziigyi Erdek és Szindikacios Szabaly
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kilencvenes évektdl kezdve a legfontosabb érték a szellemi tulajdon lett, csak az szamitott,
kinek a neve szerepel az els6é képkockakon és a képernyd sarkaban. Nem egyszer eldfordult
mar olyan korabban is, hogy egy csatorna sajat gyartasu tartalmat végiil egy konkurens csatorna
vetitette le (Kirgler, 2008, 25), akarcsak jelen példank, a Lucifer esetében is az a dontd, hol
futott a sorozat. Eppen ezért a sikeres gyartok sajat csatornakat is elkezdtek 1étrehozni, példaul
a Time Warner televizios részlege, a Warner Bros. Television 1995-ben létrehozta a WB
halézatot. A masik fontos valtozas: a sorozatok program helyett tartalomként vald kezelése
keriilt elotérbe (Pearson, 2014, 138), mivel igy szabadon rendelkezhettek vele minden elemével
egylitt, ¢és 1Uj célokra is felhasznalhatova valtak a sorozatok, valamint konnyedén
tovabbadhatoak, értékesithetoek lettek. Ebben a tipusi versenyben a kabelcsatorndk mar
elénnyel rendelkeztek, ugyanis 6k indulasuktol kezdve bévelkedtek sajat maguk altal eldallitott
tartalmakkal. Ezek a valtozasok pedig hamarosan a tobbieket is 0j, egyedi sorozatok készitésére

0sztonozték, igy a gyartds rohamosan fellendiilt és begyorsult.

2.4. A televizié utani korszak: a streaming megjelenése

Ugyanakkor ennek is mar kdzel harminc éve, és az eddig leirtak alapjan jol kirajzolodik,
hogy koriilbeliil pont ennyi id6kdzonként Gjul meg teljesen Hollywood (Barnes, 2019). Bar a
szakmat jol ismerdk mar az ezredfordul6 utan nem sokkal megjosoltak, az utobbi években mar
az atlagembereknek is biztosan szemet szurt: mi mar a televizié utdni korszakban éliink
(Shimpach, 2014, 88; Pearson, 2014, 126). A televizids sorozatok talnéttek a televizid
médiuman és meghoditottdk az internet vilagat. Természetesen ehhez eldbb sziikség volt
maganak az internetnek a kialakulaséra és elterjedésére. Majd ezutan is kezdetben inkdbb még
csak kiegészitette, nem helyettesitette a televiziot: blogokat, forumokat és kiegészitd, bonusz
tartalmakat érhettek el a legnagyobb rajongok (Pearson, 2014, 139; Mittell, 2008, 39). Ezt
elsoként forradalmasitotta a kétezres évek legnagyobb szenzacidja, a Lost cimili sorozat
(Pearson, 2014). Kovetkezo6 eldrelépésként jelent meg az Apple és az ABC, a Lost gyartdjanak
megallapodasa, miszerint letltheté csomagokban felkeriiltek sikersorozatai az Apple Store-ba
(Pearson, 2014, 139; Jenkins, 2014, 226). gy mar mas eszkozokon is, viszonylag rovid
véarakozasi 1d6 utan, nézhetdvé valtak teljes epizddok és évadok online, persze még itt is csak a
felzarkozas, bekapcsolodas segitésének eszkozeként. Magéanak a letoltés nélkiili, azonnal
nézhetd, hatalmas tartalombdzissal rendelkezd és televiziotol fiiggetlen streamingnek a
megjelenésére még varni kellett. Az elsé ¢lokozvetitésektdl el kellett jutni a YouTube

indulédséig, amely bar hdzi videdk megosztasara szakosodott, a cég sikere vilagitott rd az uj
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tartalomfogyasztasi lehet6ségben rejloé potencialra (Zambelli, 2013). Majd az ezt els6k kozott
felismerd ¢€s a filmek, sorozatok piacan kiaknazo Netflixet lehet a legfontosabb uttdréjének
nevezni. Lényegében a cég sikerei forgattdk fel a televizids ipart: a televizid alternativdjava
valt, kovetdi jelentek meg a piacon és egy Ujabb atrendezddés vette kezdetét.

Ez a hatalmi harc hasonlo volt az eddigiekhez, ugyanakkor itt mar nemcsak a
tartalomszolgaltatok, hanem a médiumok (a televizié és az internet) kozott is zajlott. igy a
verseny elég kiegyenlitetlen fordulatot vett. Bar id6be telt ugyan, mire az a megbizhatd
technikai hattér és vele egyiitt az az elterjedtség és népszertiség kialakult, ami a mai nap
tapasztalhato a streamingszolgaltatok felé (Zambelli, 2013; Grush, 2020), de amint ezt elérte, a
televizi6 mar nem érhette utol. A borusabb képet festok mar egyenesen a televizié halalanak
(Agarwal, Agarwal, Misra, Pabshetwar, 2019; Grush, 2020) nevezik az 0j felallast (legalabbis
ugy gondoljak, hogy a kisebb kabelcsatornak mindenképp veszélybe keriilhetnek) (Barnes,
2019), legtobben pedig mostanra el is felejtkeztek rola és figyelmiiket a versenyben maradtakra
Osszpontositjadk. Az j hébortra koncentralnak, mégpedig a streamingszolgaltatok kozott
(Ramon, Lotz, 2021): valoban a Netflix sikereit l1atva sorra probalkoztak masok is egy uj sikeres
platform elinditdsaval. Példaul majdnem egy tucat televizios vezetd, éliikkon John Kilarral a
Hulu létrehozasaval probalta meglovagolni az 0j lehetdséget. Ugyanakkor van egy szolgéltato,
aki valojaban par honappal megeldzte a Netflixet, végig fej-fej mellett haladt vele, €s mai napig
az egyik legfontosabb rivalisa maradt, az Amazon Prime Video (Fiegerman, 2018). De persze
a legtdbb csatorna is igyekezett sajat streamingszolgéltatast inditani, hogy versenyben tudjanak
maradni: elsdnek 2010-ben az HBO jelentkezett be az HBO Go-val, majd par évvel késébb
megjelent a CBS All Access is. Ra egy évre mar a YouTube sem akart kimaradni az online
tévézes szenzaciojabol és YouTube Red majd késdbb Premium szolgaltatasaval kapcsolddott
be a versenybe. Akadtak olyanok is, akik kicsit kivartak és mar a biztos siker reményében
csatlakoztak a piachoz, ilyen volt a 2019-ben induld Apple TV+ és Disney+, utobbi raadasul
betonbiztos exkluziv tulajdonjogokkal tort be. Mert valéban eddigre mar egyértelmiien latszott
a streaming hatalomatvétele, szerencséjiikre pedig a kovetkezd iddszakban a koronavirus-
jarvannyal jar6 karanténhelyzet végleg a cstcsra katapultalta a tartalomfogyasztas ezen modjat.

Azb6ta a csatorndk megprobaltdk maguktol fliggetleniteni a platformjaikat és 1j
nevekkel, profilokkal belekeverni dket a mixbe: az HBO Go HBO Max-ként rebootolta magat,
a CBS All Access pedig Paramount+ néven. Végiil az NBC Peacock-javal mar mindharom
klasszikus halézat tulajdonosanak lett sajat streamingszolgaltatoja is. Kiilonben 6k csak a
kiemelked6 szolgaltatok, az évek soran rengeteg platform jott és ment, kisebb-nagyobb

sikerekkel, eltérd piacokat és célkdzonséget megcélozva. Ez a piac kiszdmithatatlan,
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folyamatos ujrarendezddés jellemzi, ahogy az egyesiilések, névvaltoztatasok sem ritkdk, mint
arra mar irtam is példat. A legijabb kutatdsok viszont mar arrol értekeznek, hogy a klasszikus
értelemben vett streaminghdbora is lezdrult, vagy legaldbbis atalakult azaltal, hogy az
elofizetok szamanak novekedése megtorpant (Pallotta, 2022). Azonban ennek hatdsai még most
bontakoznak ki, igy ezek mar csak késobbi elemzésekbe keriilhetnek bele. Fontosabb helyette
inkabb attekinteni, milyen hatdsokat gyakorolt a streaming megjelenése a sorozatokra.
Minthogy minden tartalomszolgaltatd sikere leginkabb a tartalmai sikereiben mérhetd, a
legfontosabb eszkoziik a népszeriiségnovelésre a sikerprodukciok gyartasa. Es mivel ezek az Gj
szolgaltatok mar egy szabadabb szabalyozasi kdrnyezetben sziilettek, rdaddsul az internet még
kevésbé szabalyozott, mint a hagyomanyos média, az 0j sorozatok szinte hatartalanul
kisérletezhettek, raghattak fel a korabbi konvencidkat. SOt ma mar inkabb a szabalyozasi
rendszer elmaradottsaga okoz problémakat, példdul a szerzdi jogi kérdésekben. Mindenesetre
ez 6riasi fejlédéshullamot inditott el a sorozatok torténetében, kdszonhetden az egymast folyton
feliilmulni kivané tartalomaradatnak. A 2016-t6l 2022-ig futdé Lucifer széria pontosan ebbe az

izgalmas id6szakba csuszott bele.

3. A Lucifer otthonai

Amiért a Lucifer széria tokéletesen érzekelteti az eltéré forgalmazasi modellek hatasat
az elbeszélésre, az a kissé kiilonleges, de nem egyedinek vagy tjjdonsagnak szamitd helyzetébol
fakad, miszerint otthonvaltdson ment keresztiil. A médiumvaltdsnak koszonhetden, azaz hogy
a hagyomanyos televizids kornyezetbdl egy streamingszolgaltatora koltozott, a kettd kozti éles
kiilonbségeket is mintaszeriien illusztralja. A sorozatot Tom Kapinos hozta 1étre és 2016. januar
25-én kertilt a Fox misorara, ott harom évadot élt meg, majd a csatorna 2018-ban elkaszalta.
Kezdettdl fogva problémas volt: mar képernydre keriilése el6tt érte tamadas, peticiot inditottak
ellene és kovetelték hogy kaszaljak el, mert az 6rdogot emberi, érzé karakterként tiinteti fel
(Deen, 2015). Valojaban mar a forrasanyagaként szolgald képregény ellen is voltak hasonld
probalkozasok LGBTQ+ szerepléi miatt (Gaiman, 2015). Ennek ellenére kétszer is
megujitottak, az elengedésének hatterében pedig egyértelmiien pénziigyi €s tulajdonjogi (a
képregényeket kiado DC Entertainment tulajdonosa a Warner) problémak huzédtak. Foként
mivel a széria mar a csatorna hanyatlasanak ideje alatt kertilt képernydre. A sorozat elkaszalasat
eleinte a nézettség visszaesésével indokoltak, majd késébb azt allitottak, nem voltak hajlanddak
tovabb finanszirozni mas stidiok projektjét (Warner Bros., Jerry Bruckheimer Televison)

(Andreeva, 2018. majus 14.; Billet, 2022). A sorozat torténete viszont nem ért itt véget, mert a
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Fox dontése Oriasi visszhangot valtott ki a rajongok korében, kiilondsképpen a harmadik évad
befejezd részének clifthangere miatt, amely 0j status quo-t teremtett a fOszerepldi kozott.
Azonnal millios szamban elozonlotték a Twittert a #SaveLucifer és a #PickUpLucifer
hashtagek, valamint még peticiot is elinditottak megmentése érdekében (Gomez, 2018; Evans,
2018). Végiil a csatornat nem tudtak meggy6zni, am az még két bonusz epizodot levetitett és
végérvényesen elbucsiztatta. A halozatot hirhedten tartjak kaszasnak, mivel rengeteg népszeri
sorozatat vette le misorarol tul koran, amit bizonyitanak a sorozatok mas csatornakon vald
sikerei (Futurama: Comedy Central, Brooklyn-nine-nine: NBC). Egyvalamire viszont
mindenképp jO volt a botrany: bebizonyitotta, mekkora globalis rajongdtabora van a
Lucifernek, ami oriasi lendiiletet adott neki a jovojére nézve és felkeltette mas csatornak
figyelmét is. Az Amazon ¢és a Netflix is meglatta benne a potencialt, végiil a Netflix
miisortaraban landolt (Ausiello, 2018). 2019 tavaszan mar érkezett is a negyedik évad, majd

még tovabbi két évadra is megujitottak, végiil a hatodik évaddal zarult le a széria 2022-ben.

3.1. Az els6 felvonas forgalmazoja: a negyedik halézat

Ahogy korabban irtam, a Fox az elsd 0j sikeres halozatként véste be magat az amerikai
televizios ipar torténetébe (Shimpach, 2014, 93; Thomas, Litman, 1991, 139). Sikerét az
részesitése, szlik csoport megcélzasa, specidlis, niche tartalmak felé mozdulds — haldzati
elényokkel vald Osszeparositdsdval — nagyobb lefedettség, pénziigyi tdmogatas — érte el. A
korabbi kudarcba fulladt probalkozasokkal ellentétben a Foxot mar segitették a jogi
szabalyozasok ¢és sikeriilt elérnie, hogy legélisan halozatnak szamitson, folyamatos
programbdvitésével megiitotte az FCC0 altal eldirt minimum éraszamot (Stabiner, 1989;
Thomas, Litman, 1991, 139). Az 6sszes utana induld halozat, mint a The WB, UPN és The CW,
a Fox modelljét kovette (Johnson, 2014, 115). Ugyanakkor a Foxnak még igy is évekbe telt,
mire valddi versenytarsava valt a klasszikus nagy hal6zatoknak.

A halozat nevét a 20th Century Fox filmstudio utan kapta, amely az 1950-es évek ota
foglalkozott televizids gyartassal, sajat televizidos produkcids cégén, a 20th Century Fox
Television-on keresztiil, amely szamos szindikalt programot készitett a harom nagynak és egy
ideig sajat filmhalozatanak, az NTA Film Networknek (a halozat részvényeinek 50%-at

birtokolta). A csatornat viszont mar a stadiot felvasarlo News Corporation inditotta el 1986-

10 Federal Communications Commission, magyarul Szovetségi Kommunikécios Bizottsag, amely 1930 ota
feliigyeli az Egyesiilt Allamokban a radids és televizios tarsasagokat.
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ban. Ekkor még The Fox Broadcasting Companyként (roviditve FBC-ként) keriilt fel a
képernyOkre és csak 1987-ben brandingelték Gjra a ma ismert Foxként (Schneider, 2010).
Lassan épitette fel magat, miikodésének elso tiz évében probalta pozicionalni magat, elsésorban
a fiatalokat megcélozni (Thomas, Litman, 1991, 153; Johnson, 2014, 116), és ez alapjan
kialakitani tartalomkinalatat. Hétr6l hétre bovitette felhozatalat, és terjesztette ki musoridejét
ujabb napokra ¢és fomisoridokre, fennmaraddsa is voltaképpen ettdl fiiggott, ugyanis igy
érhetett el nagyobb nézettséget (Stabiner, 1989). Ugyesen kiakndzta a harom nagy gyengeségét,
az erds hétvégi fomusor hidnyat, igy a szombat és vasarnap esti miisoraival megugrott a
népszerlisége (Acuna, 2012).

A csatorna elsé sikere az Egy rém rendes csaladd cimi szitkom volt, viszont ez is csak
idovel ért el nagyobb nézettséget, ezért még sokaig nem volt nyereséges a halozat és 1988-ban
veszitett el allomasokat és tamogatokat az alulteljesités miatt (Stabiner, 1989; Thomas, Litman,
1991, 151). Az elsd elismert sorozata a Simpson csalad lett, ami el0szor bejuttatta a haldzatot
a Nielsen listaba''. igy koriilbeliil a kilencvenes évekre érte el, hogy mainstream csatornava
valjon és megprobalhasson versenyre kelni a harmakkal. A valddi attorést viszont nem ezekkel
a sorozataival érte el, sem a kultikus X-aktakkal, bar hosszu tdvon az utobbi hozta meg szaméara
az elismertséget (Pearson, 2014, 135; O’Connell, 2016; Uhlich, 2016). Sokak szamara ugyanis
beskatulyazodott a Simpson csaladdal, és csak az NFL (National Football League) sugarzasi
jogainak elnyerésévél (a CBS-tdl) érte el, hogy a harom nagy kozott emlitsék (Acuna, 2012;
Sports Business Journal, 1995).

Ezt kovetden tovabb terjeszkedett: a kilencvenes és kétezres évek alatt szamos
kabelcsatornat inditott, mint a Foxnet, FX, FXM (ma mar FX Movie Channel), Fox News
Channel, Fox Family Channel, Fox Sports Net és Fox Business Network (Lippman, 1990;
Sports Business Journal, 1996; Hofmeister, 1997); valamint rengeteg sikersorozatot tiizott
musorra: a kilencvenes években az Ally McBealt és az Azok a 70-es évek show-t, kétezertdl
pedig a 24-et, A narancsvidéket, a Doktor House-t, a Dr. Csontot, a Mar megint Malcolmot
¢s Az itélet: csaladot. Bar egy ideig probalkozott realitykkel is, azokat sokszor negativ
fogadtatas érte, igy csaknem felhagyott veliik. Ennek ellenére mégis egy zenei tehetségkutato,
az American Idol volt az, amely végre az elsd helyre repitette. Bar az elébb felsorolt
sikersorozatai feltornaztak a masodik helyre, fokozatosan beel6zve az ABC-t (Pope, 1998) ¢és

az NBC-t nézettségben — el6szor korosztaly szerint, majd altalanosan is —, de a CBS-t csak

11 A Nielsen egy kozonségkutatassal foglalkozo cég, amely az 1950-es évek Ota vizsgalja a televizionézdket. Bar
nem mindig szolgdlt megbizhatd adatokkal (Mittell, 2008, 35), mégis az altala szezononként kidllitott,
nézettségmérései alapjan 0sszeallitott lista hatarozta meg sokaig a csatornak és miisoraik sikerét.
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2005-ben sikeriilt maga mogott hagynia (korosztaly szerint), amikorra az American Idol az
amerikai televizié legsikeresebb programjava valt és meghoditotta a Nielsen listat is (Collins,
2005; Bergman, 2006; Marketing Charts 2008). Végiil a 2008-as szezonban, induldsa ota
elészor az Osszesitett nézettség tekintetében is felkeriilt a Nielsen lista tetejére (Kissell, 2008).

A Fox az egyetlen nem klasszikus halozat, amelyik ezt valaha elérte.

crer

indult (Rowe, 2011; Baker, Richwine, 2013; St. James, 2015). 2013-ban a hal6zatot birtoklo
20th Century Fox 6nallosult a News Corporationtdl, 4j nevet valasztott maganak, a 21st Century
Foxot (James, 2013), és Osszeolvasztotta a csatornanak gyartd részleget sajat produkcios
cégével, a 20th Century Fox Televisionnel (Steel, 2014. jalius 14.). Ekkorra viszont a halozat
mar visszacsuszott a negyedik helyre, és csak a 2015-16-0s szezonban sikeriilt Gijra elérnie a
harmadikat (de Moraes, 2016). Az elkovetkezend6 években a Fox elkezdett a sportprogramok
¢s a forgatokonyv nélkiili miisorok iranyaba mozdulni, példaul ujabb megéllapodast kotott az
NFL-el a Thursday Night Footballért (Guthrie, 2018), szdmos sorozatat (koztiik a Lucifert is)
elkaszalta és helyette olyan miisorokat inditott el, mint az Alarcos énekes. Ekozben a 21st
Century Fox tulajdonosai elkezdtek targyalni a Disney-vel, és végiil 2019-ben kiarusitottak neki
a cég nagy részét (Andreeva, 2018. aprilis 12.; Hayes, Chmielewski, 2018).- igy a ma
megmaradd Fox ¢€s tarscsatorndi leginkabb a hirekre, a sportra €s a forgatokonyv nélkiili

miusorokra fokuszalnak, minddssze egy par sorozat gyartasa, forgalmazasa mellett tartottak ki.

3.2. A masodik felvonas forgalmazéja: a streaming nagyagyu

Ahogy arra koradbban kitértem, a Netflix az uttérd streamingszolgéltatd, amely elsok
kozott akndzta ki az online tévézésben rejld potencialt, és amely sikere a legmeghatarozobb volt
az iparadg szamara. A céget 1997-ben alapitotta Reed Hastings és Marc Randolph, de el0szor
postaalapt DVD eladassal és kolcsonzéssel foglalkoztak, csak 2007-t61 fogtak bele a streaming,
VOD?? szolgaltatasba (Pogue, 2007; WIRED, 2017).

A Netflix hasonldan épitette fel magat, mint barmilyen mas hagyomanyos csatorna,
minddssze egy kicsit ingovanyosabb talajon kellett helytallnia: eleinte az internet vilaga elég
bizonytalan iizleti lehetéséget kinalt, még a DVD-kolesonzési modell esetében is. Eppen ezért
a cég mukodeésének elején eléfordultak hullamvolgyek. Hastings €és Randolph majdnem

elfogadta a legnagyobb konkurens, az Amazon felvasarlasi ajanlatat (Scipioni, 2019;

12V/ideo on demand, vagyis igény szerint megrendelhetd, letdlthetd és nézhetd tartalmak (Shimpach, 2014, 96).
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Cuccinello, 2019), késébb a dot-com felvirdgozasabol szarmazé veszteségektol megrettenve 0k
maguk tettek ajanlatot a Blockbusternek (Chong, 2015; Zetlin, 2019). Par év mulva viszont a
Netflix mar kiszoritotta a Blockbustert a piacrél (Huddleston, 2021).

A cég fokozatosan allt at a kdlcsonzési modellrdl a streamingszolgéltatasra: a kindlat
mennyiség aranyanak atforditasaval és az elvalasztott, kedvezd eldfizetdi csomagok
kialakitasaval (O’Brien, 2002; Richwine, Adegoke 2011; Fiegerman, 2018). Eleinte viszont
még rengeteg kritika érte 6ket (Helft, 2007), sokan kételkedtek a streaming sikerében: amikor
kiilonvalasztottak a kolcsonzéstol, még az eldfizetok is felhaborodtak. Ugyanakkor mar 2009-
ben az latszott, hogy a streamelések meg fogjak haladni a DVD eladasokat (Yang, 2009;
Zeidler, 2009; Bond, 2010). Természetesen ehhez elébb még ki kellett alakulnia a
zokkenOmentes streamingrendszernek. A Netflix eredetileg egy ,,Netflix box” kifejlesztésében
gondolkodott, amely egy éjszaka alatt toltotte volna le a kivant filmeket. Csak a YouTube
sikerét latva dontottek Ggy, hogy a streaming piacaba fektetnek (Arango, Carr, 2010; Kyncl,
2017). Nagyjabol a kétezres évek kozepére fejlodott az internet teljesitési képessége egy olyan
szintre, és valt megfizethetové a megfeleld adatforgalom és savszélesség a fogyasztok szamara,
hogy az alkalmas legyen kiszolgélni a fogyasztoi igényeket (Liedtke, 2008).

A streamingplatform elinditdsa utan ugyanolyan megegyezésekkel tudta szélesiteni a
tartalomkinalatat, mint a hagyomanyos csatorndk, minddssze azzal az eldnnyel, hogy sokkal
nagyobb adatbazisbol tudta Oket utana fogyasztasra felkindlni (Adalian, 2018). Sorra kotott
megallapodasokat filmstudiokkal (Warner Bros, Universal Pictures, 20th Century Fox,
Paramount, Lionsgate, Metro-Goldwyn-Mayer és DreamWorks Animation) (Stelter, 2010),
csatorndkkal (AMC-vel a Total szivas sorozatért'®), produkciés cégekkel (The Hurwitz
Company, Happy Madison Productions), készitOkkel (Mitchell Hurwitz) és szinészekkel
(Adam Sandler) (Andreeva, 2014; Steel, 2014. oktober 2.). Majd a 2010-es években fogott bele
a sajat tartalmak gyartasaba, Netflix Originals név alatt. Az els6 sajat gyartasu tartalma, a 2013-
ban debiitalo Kartyavar cimii drdmasorozata Oriasi sikert aratott, €s még ugyanabban az évben
ezt megismételte A Narancs az 1j feketével is (Littleton, 2016). 2016-t6]1 kezdve mar oridsi
Osszegeket koltott sajat tartalmak gyartasara és tobbet adott ki — filmet és sorozatot egyarant —,
mint barmely mas csatorna (Goldberg, 2017; Spangler, 2018), 2022-re pedig mar
tartalombazisanak 50 szazalékat teszik ki a Netflix Originalsok (Moore, 2022).

13 A Totél szivas (Breaking Bad) cimii drdmasorozat a harmadik évada utan, 2010-ben keriilt a Netflix m{isortaraba,
az AMC-vel kotott megallapodasa utan. Ez volt az els6 sorozat, amely részesiilt az ugynevezett ,,Netflix-hatdsban”,
altala oriasi népszeriiségre tett szert a széria (Keegan, 2019).
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A tartalombdvitéssel parhuzamosan folyamatosan terjeszkedett a nemzetkozi piacok
felé (Brennan, 2018; Centuro Global, 2022): 2016 januarjaban tovabbi 130 orszagban jelent
meg, ezzel mar Osszesen 190 orszagban valtak nézhet6vé tartalmai (Morris, 2016; Penner,
Straubhaar, 2020, 128). Majd ezt kdvetden a nemzetkdzi tartalomgyartas felé is nyitni kezdett:
a brit piacon tul (A Korona), megjelent a német (S6tétség), mexikoi (Ingobernable), brazil (3%)
¢s spanyol (Nagy pénzrablas) piacokon is. Az eddigi legnagyobb sikerét pedig egy koreai
sorozattal, a Nyerd meg az életeddel érte el, hatalmas népszertiséget és nézettséget szerzett vele
(Adalian, 2021; Lee, 2021).

Exponencialis fejlddéséhez elengedhetetlen volt az allando fejlesztés — technikailag
(elérhetéség, algoritmus, szoftver), tizletileg (elofizetdi csomagok, brand) — és reagélas a
konkurenciara (Stenovec, 2013; Kleinman, 2014). Természetesen sikeréhez nagyban
hozzajarult, hogy egy feltaratlan, de igen hamar népszeriiségnek 6rvendd piacot tudott elsék
kozott kiaknazni. Mar 2011-ben a legtobb internetes streamingforgalmat a Netflix generalta
Eszak-Amerikdban (Kang, 2011).2020-ban pedig a koronavirus-jarvany okozta
karanténhelyzetnek kdszonhetéen rohamosan megndvekedett iranta a kereslet vilagszerte, €s
2022-re mar elérte a 223 millié feliratkozot (Pallotta, 2022). gy 2022-ben 115. helyen volt a
Fortune 500 listajaban és 219-en a Forbes Global 2000-ben. Elismertségéért is meg kellett
kiizdenie a hagyomanyos gyartokkal: a szakma eleinte nem akarta elfogadni, sot egyfajta
fenyegetésként kezelte (Masters, 2016; Arango, Carr, 2010). 2021-ben viszont mar minden
stidio és csatorna koziil a legtobb Oscar és Emmy-dij jelolést és gydzelmet is & zsebelte be
(Baysinger, 2021; Whitten, 2021). Legujabban pedig mar igyekszik a videdjaték piacra is
betérni (Shaw, Gurman, 2021).

Nemrégiben ugyanakkor — tobb mint tiz éves toretlen sikere 6ta eldszor — egy kisebb
hullamvolgybe kertilt: 2022 elsé negyedében elkezdett csokkenni a feliratkozdinak szdma és
35%-kal a részvényei értéke, ezért leépitéseket kellett végrehajtania (Flint, Jacob, 2022;
Bursztynsky, Alessandrini, 2022; Oganesyan, 2022). A cég allitasa szerint a feliratkozok
elvesztése mogott a jelszomegosztas all (Sherman, 2022). Ugyanakkor a konkurensek
megerdsodése is allhat a hattérben: a Netflix folytatddod feliratkozészam csokkenése utan a
Disney vette 4t a vezetést a streamingszolgaltatd cégek versenyében'®, legaldbbis a Disney+, a
Hulu és az ESPN+ platformjai el6fizetéinek Gsszesitésével (Goldsmith, 2022; Forbes, 2022).

Majd 2022 decemberében nyilvanossagra hozott felmérések alapjan az Amazon Prime Video

14 A Disney 4altal kozolt adatok minden tulajdondban 1év6 platformjanak el6fizetdire vonatkozott (Goldsmith,
2022).

18



vette at a vezetést a feliratkozok szamaban az amerikai piacon (Hayes, 2022). Az utobbi idében
az Amazon Oridsi Osszegeket fektetett a streamingszolgaltatdsdba. Hasonloképp a Disney,
raadasul olyan exkluziv jogokkal rendelkezik, amellyel nehéz barmely masik szolgéltatonak
versenyre kelnie: szamos sikeres franchise tulajdonosa, de felvasarolt mar tobbek kozott
halozatot (ABC), streamingplatformot (Hulu) és filmstadiot (21st Century Fox) is. Emellett a
Disney+ elindulasaval a Netflix elesett a Disney-vel kotott 6sszes megegyezésétol (Gebhart,
2017). Réadasul mind a Disney-vel, mind az Amazonnal ellentétben a Netflix csak a VOD
piacban van benne, nincs mas bevételi forrasa, igy szdmara igen veszélyesnek szamit ez a fajta
visszaeses.

Médiaszakértok szerint ezek a jelenségek egyértelmlien a streaming iizletag
atalakuldsara utalnak: véget ért a gyors novekedésért €s terjeszkedésért folytatott haboru, és
helyette ujfajta stratégiak lesznek irdnyadoak (példaul az olyan tobbplatformuisag, mint amit a
Disney csinal) (Grush, 2020; Pallotta, 2022). Az eléfizeték elégedetlensége is ebbe az iranyba
mutat, félnek a talzott fragmentalddastol és ugy érzik, nem éri meg eldfizetni ennyi platformra
(Barnes, 2019). Mindenesetre az elkdvetkez idészakban elég éles valtozasok kdvetkezhetnek
be, amelyeket a kiszivarogtatott terveikkel elére jeleznek a szolgaltatok. gy késobbi

elemzéseknek mindenképpen foglalkozniuk kell veliik.

4. Forgalmazasi modellvaltas

Az otthon- és platformvaltasnak koszonhet6en a Lucifer félidoben egy viszonylag éles
valtason ment keresztiil, ugyanis a két forgalmazoja nagyon eltérd terjesztési modellt alkalmaz.
Ugyanakkor ennél egy kicsit arnyaltabb a helyzet, ugyanis kisebb kiilonbségek felfedezhetdk
az egyazon csatornan futd évadok kozott is. Ezért lett a dolgozatom cime is Lucifer evolucidja.
A forgalmazok dontései minden egyes évadban generaltak eltéréseket a tobbihez képest a
kisebb-nagyobb valtoztatasaikkal, és az azzal kapcsolatos kovetkezetlenséggel, hogy hol érjen
véget a széria. A rajongdk 6romére azonban a sorozat alapjellege végig megmaradt, a készitok
ragaszkodtak a sorozat integritasdhoz ¢és belsd normaihoz, minddssze voltak olyan formulak,
amelyek az egyes évadokban felerdsodtek vagy éppen meggyengiiltek. Ez utobbi annak is
koszonhetd, hogy bar a platform és a forgalmazd valtozott, végig megmaradtak a széria
legfontosabb alkot6i (éliikon Tom Kapinosszal, Ildy Modrovich-csal és Joe Hendersonnal

[Braxton, 2019]) és ugyanaz maradt a gyartoja (Warner Bros., Jerry Bruckheimer Televison).
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4.1. A valtozasok okai: Fox kontra Netflix

Az el6zo részek tartalmabol cimi 2008-as Metropolisban megjelent tanulmanyéaban
Krigler Gabor arrdl ir, hogy a sorozatok kibocsatasaba és befogadasaba a fogyasztoknak a
hagyomanyos televizio koraban nincs beleszolasa. A megjelenés idopontja, a sugarzas ideje, a
szegmentalds mind determinaljak a befogadast. Ugyanakkor ravilagit arra is, hogy a time
shifting megjelenése ezt elkezdi felboritani, kiilonvalasztja a kibocsatast és befogadast. Ma a
streaming kordban ez hatvanyozottan igaz, kiilondsen a Netflix esetében, amelyik még tobb
szabadsdgot ad a nézb6i szdmara: egy idében tobb ezer tartalom koziil valogathatnak, az
epizodokat megallitva, tekergetve, ujranézve kedviik szerint nézhetik. Azonban a Fox még a
régi sugarzasi mod képviseléje. Eppen ezért teljesen mas médiafogyasztasi szokéasokra
szakosodtak, eltérd igényeket kell kiszolgalniuk és masban mérik a sikeriiket is, valamint mas
szabalyokhoz kell igazodniuk, ezért masként épiil fel terjesztési stratégiajuk és ez kihat a
gyartasi stratégidjukra és a promodcios modszeriikre (Kallai Sandor és Keszeg Anna, arra mar
korabban ravilagitott, milyen fontos szerepe van a marketingnek a mai transznacionalis
kornyezetben [Kéllai, Keszeg, 2020].

A Fox hagyomanyos halozat, ezért koti a linedris miisorszolgaltats, a szezonalis
felosztas, a reklambeillesztés €s a szigoru korhatdrszabalyozéas. A bevételét a rekldmok utan
szerzi, és a hirdetéket a magas nézettségi adatokkal tudja megnyerni. Eppen ezért a sorozatai
értekét a nézo6i adatokbol vonja le. Ezért erdltette sokkal inkabb a Lucifer esetében az
epizodikus jelleget, hiszen ezaltal olyanok szamara is érdekesek lehettek az epizodok, akik nem
folyamatosan kovették, mert igy konnyebben be tudtak kapcsolddni. Emiatt rakta at a sorozatot
masik szezonba, rendelt be tobb epizddot, egyre hosszabb évadokat, tele toltelék epizdédokkal,
felesleges dramai szalakkal, és ezért formalizélta, ,altalanosittatta el”, vitette bentebb a
a bejaratott panelekbdl épitkezd proceduralis nyomozasokat részesitve elonyben. Ez leginkabb
az utolso itt toltott évadara nyomta rd a bélyegét, a nyomozas tilzott eldtérbe helyezésével,
sztoritol elvonatkoztatd részekkel, felszines, néhol erdltetett szereplok kozti dramakkal,
intrikakkal és egy szerelmi haromszdggel.

A Netflixnek streamingszolgaltatd 1évén viszont nincs annyi kotdttsége. Az internetes
tartalomszolgaltatasnak nincs annyi béklyoja, mint a hagyoméanyos médiumoknak, emellett
maga a streamingkinalat valaszhato tartalomnak szamit, igy a szolgaltatdé megengedheti
maganak a kisérletezést: nagyobb szabadsagot kaphatnak az alkotok és provokativabb

tartalmakat is gyarthatnak. Ha pedig sikeres, amit csindlnak, Gjabb esélyeket kaphatnak az
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alkotok. Teljesen masban méri a sikert is, az 6 célja a feliratkozok szamanak megtartasa és
tovabb novelése, emellett globalisan gondolkodik. Vagyis folyamatosan sokszinii, érdekes ¢és
uj tartalmakat kell megvasarolnia vagy legyartania, majd feltdltenie és hype-ot, buzzt
generdlnia mellé. A Netflix a binge-watching médiafogyasztasra szakosodott,
feliratkozoszamat a nézok platformjara csalogatasaval és ott tartdsaval probalja novelni és
fenntartani. Ezt pedig sikerprodukcidkkal tudja elérni. Eppen ezért egy olyan tartalom atvétele,
amely latszolag eleve nagy rajongotaborral rendelkezik, mint ahogy ez a Luciferrdl
bebizonyosodott, egy logikus dontés a szamara (és mivel a sorozat elérhet6 volt a platformjan,
igy nézettségi adatok is a rendelkezésére alltak a dontés meghozataldhoz). A formula mar
bevalt, csak a sajat forgalmazasi modelljéhez kell igazitania. Természetesen egy adott tartalom
nézettsége is fontos a szamara, viszont 6 masként méri, nem egy adott idépontra fokuszalva,
valamint nem kell hirdet6ket megnyernie vele: nem bel6liik tartja fenn magat.

Ezek kovetkeztében a két forgalmazo eltérd gyartasi stratégiat alkalmaz: a Foxon adésba
kertilés alatt még irnak és forgatnak, a Netflixre viszont mar teljesen leforgatva keriilnek fel a
tartalmak (jellemzo6en fél vagy teljes évadok); mas promdcios modszert hasznalnak: a Foxnal a
cél a hosszl tavu érdekeltség fenntartasa, mig a Netflixnél a buzz generalas; emellett kiilonb6z6
fogyasztasi szokasokhoz igazodnak: a Foxon linedris miisorszolgaltatdson beliil heti egy
epizoddal, a Netflixen tobbnyire egész évadokkal szolgéljak ki a nézdket. A Foxon igy fix
szezonokban, heti formatumban, fix idépontokban érkezett a Lucifer (az els6 a tavasziban kertilt
adasba egy 6sszel megbukott sorozat helyett, a masodik és harmadik mér a teljes dsszel induld
szezonban jelent meg). Az elsé 13, a masodik kibdvitett 18, a harmadik pedig még tovabb
bévitett 24+2 (bonusz) epizoddal futott. A Netflixre viszont korlatlan hozzaféréssel, egész
évadonként, csak nem sokkal a debiitalast megel6zéen bejelentett id6pontban, de ismétl6dod
szezonokban keriilt fel (a 4. 2019. majus elején, az 5. A része 2020. augusztus végén, az 5. B
része 2021. majus végén, végiil a 6. 2021. szeptember végén). A negyedik 10 (az elkaszalas
utan egy egész évvel, kerek lezart torténettel — nem lehetettek benne biztosak, hogy nem ez lesz
az utolso évad), az 6todik két részre szedve, 8-8 epizdddal (el6szor zaroévadnak hirdették meg,
majd idékdzben maddositottak a terven), a hatodik pedig ismét 10 résszel (ez lett a tényleges

befejezd évad).

5. Lucifer

A Lucifer (magyarul: Lucifer, Lucifer az Ujvilagban) egy laza képregény-adaptacid
(Neil Gaiman The Sandman cimii képregényében sziiletett a figura, majd tobb sajat
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képregénysorozatot is kapott). F6hdse, a cimszerepld Lucifer Morningstar, azaz az Ordog, akKi
raunva a pokolra ugy dont, vakaciézni megy Los Angelesbe, az Angyalok varosaba (a
képregényekben egy kisebb ausztraliai kitérét kdvetden teszi csak ezt meg). Ot évvel késébb
mar egy jol mend, exkluziv bar tulajdonosa és hedonista mddon tengeti mindennapjait. Egészen
addig, amig egy partfogoltjat meg nem gyilkoljak a szeme lattara és igy nem hataroz, hogy ha
mar a pokolban nem teheti meg, majd itt a Foldon megbiinteti az elkovetét. Igy keriil
kapcsolatba az LAPD egyik detektivével, Chloe Deckerrel és ezen iigy kozos megoldasaval
indul el t6bb évados partnerségiik. Lucifer élete azonban nemcsak ennyibdl all, folyamatos
természetfeletti fenyegetettséggel kell szembenéznie, mert nem sokan dijazzdk a kis foldi

Az éllandé szereplok kozé tartoznak a proceduralis szalat elérelenditd nyomozok, Chloe
¢és az ex-férje Dan (1.-6. évad), egy ligyvéd, Charlotte (2.-3. évad), egy helyszineld, Ella (2.-6.
évad) és a természetfeletti szalhoz tartozo angyal, Lucifer testvére, Amenadiel (1.-6. évad) és
egy démon, Lucifer segit6je, Mazikeen (1.-6. évad). Ugyanakkor vannak szereplok, akik
biztositjak az atmenetet a két vilag kozott (eleinte csak Lucifer, késobb mas szereplok is, a
sorozat végére, a természetfeletti felfedésével pedig mar minden szerepld). Ilyen karakter
példaul Charlotte, aki a halalabol, a pokolbdl tér vissza, de a harmadik évad antagonistaja,
Marcus Pierce is, aki mint 0j rend6rfondk érkezik meg a sorozatba, viszont kideriil, hogy nem
mas, mint Kdain. Kicsit kakukktojas szereplé Linda, Lucifer terapeutdja, aki szorosan egyik
szalhoz sem kothetd, de mindkett6t elérelenditi azzal, hogy segit Lucifernek, a masodik évadtol
kezdve mar aktivan, miutan Lucifer felfedi el6tte valodi énjét. A sorozat eldérehaladtaval boviil
a szereplogarda, és valtozasokon mennek keresztiil a karakterek, eléfordul, hogy korabbi
ellenségekbdl baratok lesznek, példaul Dan korrupt rendérbdl ¢€s féltékenykedd exbdl lesz
odaad¢ barat. Kozben kiilonb6z6 mddokon keresztiil 6ssze is kapcsolodnak a szerepldk, Lucifer
és Chloe kozott szerelem szovodik, akarcsak Dan és Charlotte kozott, Amenadielnek és
Lindanak pedig k6zos gyermeke sziiletik.

Mivel egy szabadon kisérletezé televizios korszak alkotasa a Lucifer, igy Mittell 2008-
as tanulméanyanak megkozelitése alapjan alapvetden egy komplex sorozat. Erdsen keveri az
epizodikus és szeridlis formakat, valamint tobb miifajt is 6tvoz. Misztikus vigjaték-drama
sorozat, amely az urban fantasy, a vigjaték és a rendérkrimi, a biiniigyi proceduralis drama
elemeit vegyiti dssze. A gyakorlatban ez ugy néz ki, hogy vannak epizodonkénti gyilkossagi
rejtélyei, és a karaktereknek egy-egy epizddra jellemzd motivacioik. Ugyanakkor vannak
folytatolagos szalai is — a sorozatnak —, ahol a szerepl6k maganélete, kapcsolatai alakulnak és

ezaltal a hosszu tdvi motivacioik (vagy a széria brandjét kdvetve a vagyaik) is megvaltoznak.
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Emellett a szérianak megvannak a sajat (jellemzden) évadonkénti természetfeletti antagonistai
IS.

A vigjaték oldalanak koszonhetden a karakterei archetipikusak (mint 6rddg, angyal,
démon, ember) ¢és a helyzetekre adott egyedi reakciojuk, viselkedésiik a humor egyik eszkozét
jelenti. Ugyanakkor a szereplok nem teljesen statikusak, a folytatdlagossag miatt fontos a
jellemfejlédés (esetiinkben az ,.elemberiesedés”) is. A masik erds vigjatékelem a széria
hangvételében fedezhetd fel: ironikus, komolytalan (,.én vagyok az Orddg”, de senki nem hisz
neki), Lucifer a gyilkossagi tigyekhez abszurd modon személyes problémakat kot, kivetiti rajuk
a sajat frusztracioit. Emellett nagyon onreflexiv is a sorozat, olykor tudatosan kifigurazza magat
(példaul amikor a The Angel of San Bernardino cimi epizodban a Doktor Csont cimi bilinligyi
proceduralis dramahoz hasonlitja magat) és tele van popkulturalis utalasokkal. Mindez ad a
szérianak egyfajta konnyedséget, ami segiteni tudja az epizodikus formulat a folytatolagossag

érzékelheto kara nélkil.

6. Amiben megvaltozott

Mielé6tt belekezdek a sorozat elbeszélésének elemzésébe, eldbb tisztazok néhany, az
elemzés szempontjabol fontos fogalmat. Ahogyan azt mar kordbban felvazoltam, televizidra
kertilésiik ota a sorozatoknak rengeteget kellett fejlddnilik ahhoz, hogy elindulhassanak a
kisérletezések, €s a kordbban felraghatatlannak tind konvencidkat atirhassak. Eleinte nagyon
erés intézményes nyomas nehezedett a sorozatokra, amely révén ,,bizonyos kiilsé, minden
programra hatdé normak jottek létre” (Mittell, 2014a, 78). Szigort szabdlyokhoz kototték,
behataroltak a sorozatok narrativ felépitését, szerkesztési modjait és miifajait az alkotokat arra
kényszeritve, hogy ezeket mintaszerlien betartsdk. Minimalis valtoztatasokat hajthattak végre
(azt is leginkabb csak a tartalom tekintetében), inkdbb a bejaratott eljarasokat kellett
alkalmazniuk. Eppen ezért eleinte nagyon hasonlo, kiszamithat6 alkotasok sziilettek. Minden
nézé konnyen meg tudta kiilonboztetni a két legfontosabb narrativ szerkesztési modot: az
epizodikus és folytatdlagos format (bar utobbibol elég sokdig kevés példa volt lathato,
leginkabb csak szappanoperak hasznaltak [Mittell, 2008, 30]). Az epizodikus széridk tiszta
formajaban minden egyes epizodban 1), kerek torténet bontakozik ki, a végére mindig
megoldodik a kezdeti konfliktus és visszadll a rend. A karakterei statikusak, egyaltalan nem —
vagy csak lassan — fejlédnek és nem érdekes a hattértorténetiik. Ellenben a szerialis (folytatasos)
sorozatokban folyamatosan alakul a torténetvezetés, a cselekmény ativel az epizdédokon,

amelyek cliffhangerrel zarulnak, vagyis megvalaszolatlan, fiiggd kérdéseket hagynak maguk
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utan. Itt a karakterek dinamikusak, a torténettel egyiitt folyamatosan fejlédnek és fontos a
hattértorténetiik is (Butler, 2014, 35-43). A masik narrativ és tartalmi szempontbol is erds
behataroloi a sorozatoknak a kotott miifaji konvenciok voltak. Leginkabb a miifaj kiilonbdzteti
meg egymastol a sorozatokat, ennek van a legnagyobb szerepe az alapszituacié és a narrativ
torések (ilyen példaul egy gyilkossag a krimikben) kialakitdsaban (Mittell, 2008, 31).
Kezdetben pedig még szinte csak ugyanolyan elven miikodd szitkomokkal, dramakkal,
krimikkel volt tele a képernyd. Ekkoriban még az atlagnézok ezt is vartak el, ezeket a sorozatok
mar kiismerték, megtanultdk hogyan fogadjadk be, dolgozzak fel a megértéséhez sziikséges
elemeket. Ezt bizonyitja a proceduralis sorozatok népszeriisége is, amelyek kdnnyen tanulhato,
bejaratott panelekkel dolgoznak (Mittell, 2008, 53; Mittell, 2014b, 176): 1ényegében az élet
egy-egy teriiletére szakosodnak, leginkabb szakmak koré csoportosulva és tobbek kozott
rendorok, ligyvédek, orvosok mindennapi munkajat kdvethetjiik végig altaluk (Kiss, 2014, 15),
de tulajdonképpen miutdn a sajat vildguk szabdlyait, procedurdit megtanitjadk nézdiknek,
hasonloképp mikddnek. Ezeknek a tipusu sorozatoknak az 6roksége ma szamos sorozatban
lelhetd fel, tobbek kozott a Luciferben, de példaul az itthoni csatorndkon nagy népszertiséget
szerz6 Doktor House-ban is (Hermann, 2010). Ugyanakkor ezek az 0ij sorozatok mar nagyban
eltérnek elddjeiktdl. Az eddig emlitett széridkat korlatozo kiilsé normdk sokat enyhiiltek a
televizios ipar atalakulasaval, a kiilsd szabalyozo koriilmények fellazulasaval. Az enyhiiléssel
parhuzamosan pedig elkezdddhetett a konvencidk hatirainak feszegetése, koriilbeliil a
nyolcvanas éveket kdvetden (Mittell, 2008, 30). Ez rengeteg alkotot 6sztonzott a kisérletezésre,
még olyanokat is, akik kordbban a filmiparban dolgoztak (példaul David Lynchet és J. J.
Abramst), foként mivel itt producerként, iroként nagyobb befolyasuk lett (Mittell, 2008, 37).
Ennek eredményeképpen szamos lenyligozé, formabontd sorozat keriilt képernydre. A
ko6zonség figyelmét hamar megragadtak az Gjitasok, igen népszeriivé valtak az ezekkel dolgozo
alkotasok ¢és a nézok mar elvartdk a hasonld produkciokat, keresték a kihivasokat. Az
ujitasokkal egyiitt fejlodott a nézok befogadoképessége, a sorozatok folyamatos kovetésével
megtanultdk értelmezni és értékelni az j szabalyok szerint felépiild torténeteket és ezzel
Osszhangban felfejlodott a rajongdi kultura is, nagyjabol a kilencvenes és kétezres évek tajékan.
Ezek az 0jit6 széridk Jason Mittell megfogalmazasaban a komplex sorozatok. Ezek az alkotasok
kreativ moédon keverik az epizodikus és a szerialis formakat, valamint a kiilonb6z6 mifajokat.
Céljuk az operativ esztétika elérése narrativ specidlis effektusok segitségével (példaul
torténetmeseld eszk6zok korlatozéasa, nézéponteltolas, szokatlan narrator eldtérbe helyezése),

hogy torténetvezetésiik elgondolkodtassa és lenyligdzze a kozonséget (Mittell, 2008, 46-47).

crevr
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gyakorlatokat, amelyek csak az ¢ sorozatara jellemzoek, azért hogy ezek védjegyekként
miitkodjenek és megalapozzak a széria stilusat (Mittell, 2014a, 78). A komplex sorozatok
viszont abban térnek el a korabbiaktol, hogy nemcsak egyedi belsé normakat alakitanak ki,
hanem azokat késébb megprobaljak érdekes modon fel is rugni.

Bar ma mar valoban egy sokkal szabadabb kornyezetben sziiletnek a sorozatok, foként
a streamingszolgaltatok produkcioi, még mindig sok kiilsé norma koti a készitoket, amelyeket
a belsé normakkal ellentétben nem tudnak konnyen felragni. A Lucifer esetében ezeknek a
kiils6 normaknak a hatasa nagyon jol észrevehetd a forgalmazdvaltasnak kdszonhetéen. A
tovabbiakban a valtas 4altal gerjesztett, a sorozat elbeszélésében bekovetkezett konkrét
valtozasokon fogok végigmenni Ot szempont alapjan: megnézem magaban a sorozat
strukturajaban, az epizddok felépitésében, a karakterek kezelésében és kapcsolataiban, a

latvanyvildgban, valamint a tartalomszabadsagban bekdvetkezett eltéréseket.

6.1. Sorozatstruktiara

Mivel a Netflixen révidebb évadokban vagy részletekben, egyszerre tobb rész keriilt a
nézOkozonség elé, a binge-watching elérésére torekedve, ezért megvaltozott a sorozat
dinamikaja, és az epizodikussag helyett a szerialitas er6sodott fel, az epizodonkénti gyilkossagi
igyek rendelodtek ala a folytatolagos torténetszalaknak. A korabbi évadokban a lehetd
leghamarabb mar a gyilkossagi liggyel foglalkoztak, a nyomozasra pedig altalaban csak az
éppen abban az epizddban eldbukkand motivacid (altaldban Lucifer Gijabb frusztracioja) volt
hatassal. Ellenben példaul az 6todik évad kilencedik részében (Family Dinner), az epizdd
legnagyobb részt Lucifer csaladi dinamikajanak felborulasa koriil forog, amelyet Isten el6z6
epizdd végi meglepetésszerii felbukkanasa idézett eld, és kézenfekvden az aktudlis gyilkossag
szintén egy diszfunkcionalis csalddban torténik. A kordbbi széttéredezett, valtozo torténeti ivek
helyett egy torténetre fokuszaltak az 0j évadok és azt kitérok nélkiil, kifejtve probaltak
elmesélni. (Az 6todik és hatodik évadban mar megjelentek olyan kisebb kitérék, mint példaul
egy noir és egy musical epizod, de azokat is belevonta a nagyobb torténetbe.) Ezért
tulajdonképpen az egész negyedik évad arrdl szol, miként fogadja el Chloe Lucifert azutan,
hogy megtudta, hogy tényleg 6 az 6rdog, és arrol, hogyan latja ezek utan dnmagat Lucifer.
Mindennek koszonhetéen az évadoknak lett kifutasa és kevésbé maradtak nyitottak. A negyedik
évad zardepizodjaban lezarult Lucifer addigi egyik {6 torténeti ive, megbékélt onmagaval és
készen allt arra, hogy a Fold megmentéséért felaldozza sajat foldi életét és visszatérjen a

pokolba. A részek sokkal gazdagabbak lettek és az egész torténetvezetésnek stiribb hatasa lett.
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Mir nemcsak a gyilkossagi ligyek toltotték ki a részeket, hanem szamos, folyamatosan alkulo
torténeti szallal is boviiltek: a negyedik évad negyedik részében (All About Eve) felbukkan
Lucifer régi szerelme, Eva, Linda és Amenadiel megprobaljak felkésziteni az otthonukat és
onmagukat a kiilonleges babajuk sziiletésére, Maze pedig tigy hataroz, odakoltézik hozzajuk,
hogy be tudjon segiteni nekik. Itt mar nem maradt annyi elvarratlan szal, elejétdl a végéig eldre
kidolgozott, egymasbol kovetkezd, teljesen 0sszefiiggd epizodok alkotjak az évadokat, vagyis
itt mar nem lehet kihagyni egyet sem. Ezaltal a torténéseknek nagyobb jelentdségiik lett, joval
er6sebben hatnak, mindennek érzodik a kdvetkezménye, a sorozat nem felejtkezik meg réluk
egyhamar, tovabb foglalkozik veliik. Ezért az események sem porognek igy, a torténet megall
egy kicsit és mélyebben bontja ki a torténéseket. Ellenben példaul azzal, ahogy a masodik évad
A Good Day to Die ciml szezonzard részének cliffhangerét kezelték: a kovetkezd részben
kidertil, Lucifer sz6 nélkiil eltlint hetekre és titokban meghdzasodott, mégis az a konfliktus,
amely igy Lucifer és Chloe kozott kialakul, egy epizdd alatt megoldodik, és az Ujdonsiilt
feleséget is csak a kovetkezd évadban latjuk ujra — ismét csak egy epizdd erejéig. A Netflixen
az egész sokkal személyesebb lett, mélyebben hatol a szereplék érzelmeibe, nem felszinesen
érinti 6ket, hagy nekik id6t megbirkdzni veliik. Emiatt nem — vagy nem olyan stir(in — valtoznak
a karakterek motivacioi. A harmadik évad cliffhangerének kdszonhetden a korabban elviccelt
0rdogozesbol valodi tény lett, ezért a kdvetkezd évadban Chloe-nak iddre volt sziiksége ahhoz,
hogy ennek ismeretében Ujra megbizzon partnerében, €s az uj felallas meg is adta neki erre a
lehetéséget az egész évad els6 felében. A sorozat évadai masként lettek felépitve, mashova
keriiltek a csucspontjai és a fordulatai (példaul mar nem volt szezonkozi sziinetekhez sem
kotve). Leginkabb a hatodik évadban csiiszott at a szerialitasba, mivel ott mar a lezarasra kertilt

a hangsuly.

6.2. Epizédok felépitése

Az epizodok hosszusaga is megvaltozott, a készitOknek mar nem kellett tartaniuk a tv-
standard 42-44 percet. Lehettek hosszabbak a részek, valamint egymashoz sem kellett
igazodniuk, igy lehettek eltéré hosszusaguak is (48 perctdl egészen az 1 ora 2 perces epizodig).
Reklamsziinetekhez, vagyis kiils6 megszakitasokhoz sem kellett igazitaniuk az epizodokon
beliili koztes csucspontokat. Lecsokkenhetett a redundancia, az ,,el0z0 részek tartalmabol”-t
elhagyhattak, a parbeszédben 1évé referencidkat is minimalizalhattak (de példaul az 6rdog
terapiaja, ahol a sajat frusztracidit tematizalja, megmaradt). A folytatolagossag érdekében itt

mar minden rész clifthangerrel zarul és sokszor direkt folytatassal kezdddik a kdvetkezo.
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Ezaltal sokkal inkabb beszippantja a néz6t vagyis kikapcsolhatatlanna, bindzselhetové tette.
Mindezek miatt a részek kevésbé kerekek, maradnak megvalaszolatlan kérdések, megoldatlan

problémak és sokszor ujabbak teremtddnek az utolso pillanatban.

6.3. Karakterkezelés és -kapcsolatok

A széria a karaktereit mindig nagyon komolyan kezelte, ugyanakkor torténeteik ala
voltak rendelve a nyomozasnak és az atlagos 42-44 percbe nem mindig fértek bele. Pedig a
sorozat eldrehaladtaval mar nemcsak Luciferen, a fOszerepldn volt a hangsily, nemcsak 6
kototte Gssze a szereploket (korabban 6 volt a hid az emberi és a természetfeletti vilagok kozott),
hanem — ahogy arra mar korabban irtam példat — a mellékszereplok is Osszekapcsolodtak
kiilonféle modokon, érdekes baratsagok és szerelmek szovodtek kozottik. Az 0j szerialis
formatumban és a megndvekedett részenkénti jatékidovel viszont mar nem kellett a hattérbe
szorulniuk. A sajat torténeteik mar nem vazlatosak, felszinesek, hanem valodi, jol kidolgozott
iviik van. Példaul a negyedik évadban végigkisérhettiik, miként viseli Ella, aki mélyen vallasos,
a hitének megkérddjelez6dését vagy hogyan dolgozza fel Dan Charlotte elvesztését. A
szerepléknek itt mar jutott elég ideje arra, hogy a torténéseket feldolgozzak és valodi érzelmi
fejlodésen tudjanak végigmenni — bar a vigjaték behatds miatt végig megmaradnak az
archetipikus jellemvonasaik. Hiaba lett egyre elfogadobb és egyiittérzobb, ,,emberibb” Lucifer,
tovabbra is narcisztikus €s lekezelden viselkedik a szamdra nem fontos emberekkel. Ebben a
formatumban mar nem kell kiilon epizodba rakni 6ket, hogy elérehaladjon a torténetiik, van
lehetdség az epizddon belil i1s kiilon, a nagy egész sztorthoz nem hozzidad6d szalak
megjelenésére. (Persze késobb erre is eléfordult ellenpélda, az 5. évad 12. része, Daniel
Espinoza: Naked and Afraid, de ezt is a f& torténeti szilhoz kapcsoltik.) Igy a
mellékszereploknek is jobban elétérbe kertilhet a multjuk, eredettorténetiik (megtudhatjuk
példaul, hogy milyen régota hordozott teher Linda szaméra, hogy lemondott elsé gyermekérdl),
¢s ezaltal voltaképpen a megszokott kdzponti karakterek szinte egyenrangiva emelkednek, igy

egyre inkdbb ensemble’® jellegfivé valik a sorozat.

15 Az ensemble szereposztassal dolgozo sorozatok tébb egyenrangu f6hdsre épitik torténetiiket (Krigler, 2008, 18).
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6.4. Latvanyvilag

A Netflix formatumabdl fakaddan és az epizodonkénti koltségvetés megndvekedésével
latvanyos minéségbeli valtozas tapasztalhatd: jobb lett a sorozat kép- (HDTV 720p-ré1 4K Ultra
HD-re valtott) és hangmindsége is. Sokkal filmszer(ibb élményt biztosit, masfajta technikakat
(példaul kamerabeallitasokat) is alkalmaztak. A sorozatban mindig fontos szerepet jatszo zene
pedig igy még hangsulyosabba tudott valni, er6sebben képes hatni. Tobb filmes triikkot lehetett
bevetni (példaul CGI-t), ezaltal nagyobb teret kapott a természetfeletti: végre egész testében
megjelenhetett az 6rdog (1. kép), a pokol is jobban kirajzolodott a szamunkra, mar nem kellett
visszafogniuk magukat a bibliai karakterek megjelenitésénél. Ezaltal lehetdség teremt6dott a
fikcios vilag elmélyitésére: mélyebben lehetett foglalkozni a természetfeletti kérdésekkel,
bibliai témakkal, tobb utaldst és tényleges megjelenitést engedhetett meg maganak a sorozat.
Olyan alapvet6 vallasi problematikak keriilhettek hangstlyosabban a képerny6re, mint a hit, az
eleve elrendeltetés, a felsobb hatalom ¢és Isten tervének bizonytalansdga, megkérddjelezése.
Raadasul sokkal személyesebb oldalrél tudta megkozeliteni ezeket a témakat. Példaul a mar
egy korabbi évadban felmeriild felfedezés, miszerint Chloe isteni beavatkozéssal sziiletett, az
otodik évadban Chloe szamara is kidertil, igy ujra kell értékelnie 6nmagat és a Luciferrel valo

kapcsolatat: vajon szerelmiik igazi vagy csak Isten ijabb jatéka.

6.5. Tartalomszabadsag

A masik ok, amiért ezeket a témakat ilyen mélyen kibonthattdk, az a megndvekedett
szabadsag. Mar nem a tévében mentek le a részek, a Lucifer valaszthatd tartalomma valt.
Emiatt a ,,felnéttebb” tartalmak is megjelenhettek, viszont nem drasztikusan, mert a k6zonség
ugyanaz maradt (raadasul az 6 esetiikben széles, tobb generaciot fel6lelé kozonségrél van szo
[Nielsen, 2022]). Emellett pedig mindig is inkabb az utalasokon, célzasokon volt a hangsuly,
ez volt a humor egyik forrasa. Eppen ezért csak tovabb feszitett a hatdrokon, pont annyira,
amennyire a sorozat szamara az természetesnek hatott. Példaul kicsit tobb meztelenséget,
karomkodast és egy fokkal véresebb jeleneteket jelenitett meg, de csakis azért, mert beleillettek
a torténetbe, sot hitelesebbé tették és mert ujabb lehetdségeket kinaltak a humorra. Szintén adott
volt a lehetdség a vallasi témakon kiviili, nehezebb kérdéskorok megjelenitésére és szamottevo
feldolgozasara. Ilyenek példaul a gyasz, az Onutdlat, Onhibaztatds, az (6n)elfogadas,

(6n)megbocsatas nehézsége, a rossz imidzs terhe, a gyermekrdl vald lemondas fajdalma, az
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clhagyatottsag érzése, a gyermek féltése a vilagtol vagy akar a Black Lives Matter témaja. A
negyedik évad nyolcadik epizodjanak meghatidrozd szala, amikor Amenadiel megprobal
segiteni egy rossz tarsasagba keveredett afroamerikai tinédzsernek, am kozben mindketten
rendOri talkapas aldozataiva valnak. Az eset utdn Amenadiel elbizonytalanodik abban, hogy

megfeleld hely-e a Fold gyermeke felnevelésére.

6.6. Kovetkeztetések

Bar a biliniigyi proceduralis miifaj mar egy eléggé kifarasztott zsaner, ez a széria,
akarmennyire is furcsan hathat, nagyon egyedi torténetmesélési megoldasokat mutatott fel az
évek soran. Egyedi modon flizte bele a torténetvezetésébe a heti gyilkossagi rejtélyeket. Példaul
a harmadik évad hetedik részében (Off the Record) nézdponteltolds és idOugras is zajlik,
Lucifert tonkre akarja tenni egy ujsagird és az 6 lejaratd nyomozasat kovethetjiik végig, tobb
mint egy éven keresztiil. Az 6 nyomozasan keresztil tudunk meg informacidkat a heti
gyilkossagi ligyr6l is, amikor megfigyeli a nyomozast ¢és kérdéseket tesz fel a
munkafolyamatokrdl. A végére annyira megszallott lesz, hogy fel akarja hasznélni a gyilkost
Lucifer meggyilkolasara, &m a végén pont az 6 poharaba kertil bele a gyilkos mérge. Az epizod
végiil a nyitojelenettel zarul, amely azt mutatja, hogy ismét ujra fogja élni az eseményeket,
azonban ezattal mar a sajat ,,pokolhurkaban”, bortonében kinozzak vele. Viszont a heti
gyilkossagi tigyek tilzott el6térbe helyezése miatt sziilettek gyengébb, erdltetett probalkozasok
is, valamint a proceduralis forma SOk lehet6séget elvett a folytatdlagos szalaktdl és a
szereploktdl, igy a sorozat nem mindig tudta kihasznélni a benne rejldé potencialt. Ugyanakkor
a Netflixre keriilve ettdl a kényszerité er6tdl megszabadult és a nagyobb szabadsig és
koltségvetés révén lehetéséget kapott a merészebb kisérletezésre. Ujfajta megoldasokat,
kisérletezéseket tapasztalhattunk a torténetmesélési stratégidkkal, miikodésbe 1épett az operativ
esztétika és nagyobb teret kaptak a vizualis latvanyossagok (ugyanis a nagyobb koltségvetés
lehetoveé tette ezeket is). Sot, olyan egyszerre narrativ és vizudlis specidlis effektusok is
feltinnek, mint példaul a hatodik évad harmadik epizodjaban (Yabba Dabba Do Me) lathato
animalt rész (2. kép), amely feltehetleg egy hagyomanyos halézaton nem jelenhetett volna
meg fomisoridoben. Raadasul teljes mértékig megalapozott és jelentds helye volt az epizdd
torténetében: Lucifer és Chloe meglatogatja a sorozat legelsé részében elkapott gyilkost a
pokolban, akinek a sajat ,,pokolhurka”, azaz bortdne egy animacids vilagban jatszodik, az
epizodd végére pedig kideriil, hogy ez a bilinzé védekezési mechanizmusa, egy gyerekkori

trauma atvészelése ota menekiil problémai eldl az animaciés mesé€k vildgaba. A szerialitas
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elotérbe helyezddésével megerdsodott a dramai szal, tobb teret kaptak a szereplok érzelmei,
kapcsolatai és problémai. Az Gjabb évadokban mar sokkal jobban atgondolt, kidolgozott
torténeteket lathattunk. Ugyanakkor hii tudott maradni 6nmagéhoz, meghagyhatta a sajat maga
altal felallitott bels0 normakat (Lucifer frusztracioinak kivetitése, sikertelen terépia,
gyilkossagok mint tanulsagos leckék), foként a hatalmas rajongotabora miatt. Olyan apro,
visszatérd poénjait is megtarthatta, mint példaul az évadnyit6 epizdédokban felbukkand biingzo,
akinek sorsat végigkisérhetjiik a lecsukasatol, bortonbdl megszokésén at a pokolba jutdsaig. A
sorozat tulajdonképpen az erdsségeit tudta kidomboritani, és a felduzzasztasbol fakadod
sallangokat pedig elhagyni. Maga a kdzvetitési forma is sokkal idealisabb volt a szamara, hiszen
igy jobban el tudta érni a globalis nézokozonségét. Még magat a Netflixet is meglepte a
produkcio6 sikere és tjabb esélyeket adott neki. Emellett fontos kiemelni még egy nagy elényét
a valtasnak: teljes mértékig passzolt a cselekményvaltozashoz. A harmadik évad lezarasaval,
amelyben Lucifer végre felfedi valodi énjét a nyomozonének, sziikségessé valt a
természetfeletti felé vald nyitds. A Lucifer ezért egy pozitiv példaként szolgal, ahol miikodni
tudott a valtas és sikeressé valt a produkci6 az Gij otthondban. Osszességében talan tigy lehetne
megragadni a széria helyzetét, hogy ha a Foxos korszakat egyfajta toborzasi idészaknak
vessziik, a Netflixen valo Gjjasziiletését pedig mar a rajongok kiszolgalasanak és a bakancslistas

tervek megvaldsitasanak periodusanak.

7. Lucifans

A Lucifer sikerével kapcsolatban fontos megjegyezni, hogy azt elég sokban a
rajongoinak koszonheti. Ahogy azt az allandéan bizonytalan megujitasi statusza és az
elkaszalasa bizonyitja, tobbszor is rajongdi hoztdk vissza a sirbol. Amint arra mar utaltam
korabban, a kozonség szerepének oOriasi jelentdsége van a sorozatok értékelésében. Bar a
kritikai elismerésekkel €s dijakkal jaro presztizs is fontos, mégis a nézettségben €s a rajongoi
elkotelez6dés mértékében (Andok, 2016, 77) mérhetd a valddi sikere a produkcioknak
forgalmazoi szaméra. Eppen ezért a rajongéi és a részvételi kultira kialakulasaval az alkotok
(Gray, 2014, 186-187; Kiss, 2014, 16). Ezaltal egyrészrol reklamozzak szériaikat, kihasznalva
az egyébként is miikodd fankultira kommunikacids csatorndit (Jenkins konvergens kultura
elmélete [Andok, 2016, 68]), masrészrél még jobban elkotelezik a rajongdkat, igy gy
érezhetik, hogy kiszolgaljak igényeiket. Jenkins megnevezésében ez az érzelmi marketing

(Andok, 2016, 77). Olyan apro figyelmességekkel is tovabb tudjak mélyiteni az elkdtelezddést,
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mint ahogy a Lucifer probalta meghalalni a rajongoi kozbelépést negyedik évadanak kilencedik
epizddjanak cimével, a Save Luciferrel. Természetesen a rajongokkal folytatott aktiv
kommunikéacio az alkotok munkdjat is megkonnyiti, igy megtudjak, mit szeretnének
viszontlatni a képernydén a nézok (vagy éppen mit nem). Valamint — ahogy a Lucifer esetében
is lattuk — az elkaszalastol sokszor csak a rajongok menthetik meg a sorozatokat.

Ugyanakkor hiaba alakult ki ekkora rajongo6tabora a Lucifernek, férkézott be a Netflix
valaha volt legtobbet nézett produkcioi koz¢, sosem sikerdiilt kivivnia magéanak a kultikus jelz6t.
Elindulasa ota egyfajta koztes (midcult) kulturalis kategériaban ragadt, Netflixre keriilve sem
sikeriilt fentebb tornaznia magat. Ez a kategoéria pedig kritikai szemmel nézve elég ambivalens
(Benyovszky, 2019, 11), ugyanis a magas, elit (highbrow) és az alacsony kultara (lowbrow)
keveredése jellemzd ra, amelybdl 1étrejohetnek ujszert, érdekes probalkozasok, de kifarasztott,
olcsod koppintasok is. Utobbi felfogas szerint, amelyet a midcult egyik kritikusa, Dwight
Macdonald is képviselt: ,,A tomegkulttra olyan k6zépszerii miivei ezek [a midcult alkotasai],
amelyek ,,valodi”, azaz magas miivészetnek akarnak latszani.” (Benyovszky, 2019, 12).
Macdonald a hatvanas években pontosan ebben latta a televizid sikertelen felemelkedésének
okat, mert indulasakor az atlag amerikai kozonséget célozta meg (Macdonald, 2011, 37).

A Lucifert is szamos negativ kritika érte az évek soran (Fienberg, 2016; Moylan, 2016),
koszonhetden a kifarasztott proceduralis megkozelitésének, gyenge szovegeinek €s a faraszto
humoranak, mégis hat éven keresztiil ijabb ¢€s Ujabb esélyeket kapott, és oOriasi nézettséget
szerzett maganak, ugyanis ezen gyengeségei ellenére szamos, igen jol atgondolt, iigyes
torténetmesélési megoldast is felmutatott, mint ahogy arra mar tobb példat is irtam. Es
feltehetdleg pontosan emiatt a kettdsség miatt tudott zokkendmentesen mitkddni a valtas és
sikeress€ valni a produkcid az 0j otthondban, mivel ezaltal nagyobb mindségi kilengéseket
engedhet meg maganak a sorozat, elbir gyengébb epizodokat, torténeti szalakat, igy
nagyszeriien ki tudja ginyolni 6nmagat, valamint szabadon kisérletezhet. Emellett elég széles
kozonséget tudott megnyerni maganak a konnyebben kovethetd, egyszeriibb és az egyedi,
tudatos néz6i magatartast igénylé narrativ specialis effektusokat bevetd torténetvezetési
stilusok kozotti lavirozéassal.

Jo ellenpéldanak mindsiil Az itélet: csalad cimii kultikus szitkom, amelyik szintén a
Foxrol keriilt 4t a Netflixre, azonban 0j otthondban nem sikeriilt megfelelnie a rajongdi
elvarasoknak (Lacob, 2013; St. James, 2018). Bar ez a sorozat is megtartotta készit6jét
(Mitchell Hurwitz) és szinészeit, hasonloképp a rajongoi igények kiszolgalasa felé nyitott,
mégsem sikeriilt megismételnie korabbi sikereit. A Luciferrel ellentétben Az itélet: csalad csak

egy kis rajongo6i kozonséget toborzott magéanak elsé harom évada alatt, viszont kivivta maganak
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a kultikus cimet és szamos dijat is bezsebelt ez 1d6 alatt. Netflixre keriilve azonban feltehetdleg
pont a kultikus statuszabdl eredd magas elvarasok és a sziik néz6kozonsége miatt nem aratott
sikert. Azért persze azt meg kell jegyezni, hogy itt akadt par, a Luciferre nem vonatkozo
akadalyoz6 tényezd, miszerint Az itélet: csalad csak tobb éves kihagyas utan tért vissza és a
negyedik évad készitése soran szamos szinész beosztasa nehezitette a forgatast. Ez viszont elég
bizonyiték arra, hogy a Lucifer péld4jat ne lehessen altalanos érvénytinek tekinteni, hiszen

minden sorozatra egyedi koriilmények vonatkoznak.
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Konklazio

A Lucifer vizsgalata bizonyitja, hogy a forgalmazok altal felallitott kiilsé normak nagy
hatassal vannak a sorozatok elbeszélésére (narrativ felépitésére €s tartalmara egyarant), szoros
Osszekottetésben all a sorozatok mindsége a forgalmazoi dontésekkel. Akar egyazon csatornan
futd évadok kozott is eltéréseket generdlhatnak a forgalmazodi elvarasok. A Lucifer estében
torténd televizids paradigmavaltas pedig illusztralja, hogy a hagyomanyos és a streaming
médiaban eltérd kiilsé normak intézményesiiltek. Mig a Fox mint hagyomanyos halozat
determinélja a sorozatok fogyasztasat a kibocsatds ¢és a befogadas elvalaszthatatlansagéval,
addig a Netflix streamingplatformon a kettd szétvalasztasa révén nagyobb szabadsagot kapnak
a fogyasztok. Ezek alapjan a két kibocsato eltéréd médiafogyasztasi szokasokra szakosodott és
kiilonb6z6 igényeket probal kiszolgdlni, igy mas lett a sikeriik mércéje is, ezért eltérd
terjesztési, gyartasi €s promacios stratégiat alkalmaznak.

Egytttal az is kijelenthetd, hogy ma mar egyértelmiien a Netflix stratégidja valt a
sikeresebbé: mar erésebb az online platformokon elérheté streamingszolgaltatasok kinalata
iranti érdeklddés. Ennek ellenére a versenyszellem mértéke nem csdkkent, csak mas szerepldk
vették at a vezetd poziciot, de tovabbra is a tartalomgyartasban rejlik a siker kulcsa: ez pedig
folyamatosan jobbnal jobb tartalmak készitésére 6sztonzi a gyartdkat €s forgalmazokat. Ez a
streamingszolgaltatok esetében, amelyek egy sokkal szabadabb kornyezetet tudnak biztositani,
pedig megadja a lehetdséget a merész kisérletezésre. Ugyanakkor az, hogy végiil mitdl valik
egy-egy tartalom sikeressé, til sok egyedi tényezobdl all dssze, igy a Lucifer népszeriisége
kapcsan megallapitott tényeket sem lehet altalanos érvénytinek tekinteni (lasd Az itélet: csalad
példaja és a midcult jelensége). Azonban azt fontos megjegyezni, hogy a sorozat értekelésében
a legnagyobb szerepe a kozonségnek van, kiilondsen a rajongoi és a részvételi kultura
kialakulasa ota.

Az viszont mindenképp megallapithatd — a sorozatok és a televizids ipar torténetének
attekintésével —, hogy a tartalomfogyasztasi szokasaink fokozatosan atalakultak a streaming
hatalomatvételével. A televiziozés és vele egylitt a sorozatok is hatalmas fejlddésen mentek
keresztiil: atalakult a jogi kdrnyezet, atrendezddott a piac, megvaltoztak az lizleti stratégidk,
szamos technikai innovaciod jelent meg, kialakult a filmekkel versenyzd technikai hattér, 0jitd
készit6i gyakorlatok jelentek meg, sokat javult a k6zonség befogaddképessége és kiterjedtté
valt a sorozatokat Ovezd rajongéi kultara. Ezek révén pedig fokozatosan atalakultak a
fogyasztasi szokasaink, igényeink és elvarasaink. Az online letdltés és a streaming megjelenése

elszakitotta a sorozatokat a televizid6 médiumatol és ezaltal atléptiink a televizid utani
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korszakba. Az ezt koveté hatalmi harcbol, amely a televizid és az internet kozott zajlott, a
streaming keriilt ki gydztesként, foként a koronavirus-jarvany alatti Oridsi népszeriiség
novekedésének koszonhetden. Jelenleg pedig mar az lizletag Gjabb atalakulasara vannak utald
jelek: a Klasszikus értelemben vett streaminghabor(i lezarulasara — amely a televizid
hatrahagyasa utan indult el — és ujfajta stratégidk iranyadova valasara. Ezért késobbi
elemzéseknek ezzel mindenképpen foglalkozniuk kell.

A dolgozat az utdbbi években bekovetkezd és még jelenleg is tartd kulturalis, médiaipari
¢s médiafogyasztasi valtozasok érzékeltetésére, elozményeinek feltarasara €s a 1étrejottében
szerepet jatszo mechanizmusok felvazolasara szolgalt. A televizids sorozatok kultarank egyik
legmeghatarozobb ¢és gazdasagilag legsikeresebb szorakoztatdsi formdjava tornaztak fel
magukat az utobbi években ¢€s tovabbi térhoditasara mutatkoznak jelek, koztik a filmipar
megingatasara is. Eppen ezért a dolgozatban felvazolt trendek, jelenségek és kovetkeztetések
tovabbgondolhatok, az itt megkezdett munka tovabb folytathatdo akar més példak, esetleg
ellenpéldak bevonzasaval, akar a folyamatosan megjelend 1j fejlemények és valtozasok

hatésainak vizsgalataval.
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Mellékletek

1. kép: Lucifer a teljes 6rdog alakjaban. (Netflix)

2. kép: a Lucifer hatodik évad harmadik epizodjaban (Yabba Dabba Do Me) lathatd
animacio. (Netflix)
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