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Kutatdsomban a Federico da Montefeltro és fia, Guidobaldo és mdasok eléadast hallgatnak
cimii (késébbiekben az angolszasz szakirodalmat kovetve Oratio) festményt vizsgadlom meg
Urbino ura, Federico da Montefeltro (1422 — 1480) uralménak idején kialakult mecenaturéban
nagy szerepet betolté portréreprezentacié szempontjabol.

Federico da Montefeltr6t méltdn nevezték Italia fényének, mecénds tevékenysége,
humanista udvartartasa és konyvtara a XV. szazad egyik legkiemelked6bb reneszansz
kdzpontjava emelte az Urbindi Hercegséget. 1444-es hatalomra ker(ilése utadn condottiereként
egyre nagyobb elismerésre tett szert, és az 1454-es Lodi béke utan megalakult Italiai Liga
megvalasztotta kapitanydnak. Federico mecénas tevékenységének kezdete erre az iddszakra
tehetd, mivel jelentésen megnovekedett hadvezéri jovedelme?® lehetdvé tette az urbindi Palazzo
Ducale?és késébb a gubbidi Palazzo Ducale atépitését. Mindekozben V. Miklos papa
konyvtarahoz® hasonlé gyiijteményre tett szert a firenzei cartolaio, Vespasiano da Bisticci
tevékenységének koszonhetden.* Ebbe a miivészeti és politikai kozegbe illeszkedik az altalam
vizsgalt vitatott szerz6iségli mii.

Az Oratio rendkivul sok kéerdést vet fel, amik kozil kilonds hangsulyt fogok fektetni a
festmény hatalmi reprezentacios funkcidjara és az ezzel szorosan Osszefliggd lokalizacio
kérdésére. Els6ként egy atfogod képet szeretnék nytjtani a festményt 6vez6 problémahalmazrol,
a festmény kapcsan, szamot vetve a mii nehezen definialhaté témajaval és az azzal kapcsolatban
felmerult hipotézisekkel. Ezutan ratérek dolgozatom fokuszara, a lokalizacio kérdésére. Az
inventariumi adatok és a két Palazzo Ducale dekoracios program-beli parhuzamaira alapozva
bemutatom azt a két helységet, ami az elmult szaz évben meghatarozta az Oratio elhelyezése
koruli diskurzust. Az urbindi és gubbidi studiolék 6sszehasonlitdsa soran a festmény

feltételezett provenienciaja mellett elengedhetetlen az urbindi mecenatiira mas miialkotasainak,

! Békeid6ben hatvanezer, habortiban nyolcvanezer dukét volt éves jovedelme. Cecil H. Clough. “Federigo Da
Montefeltro's Patronage of the Arts, 1468-1482.” Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 36., 1973,
p. 131 -132.

2 Az 1454 és 1482 kozott harom szakaszban atépitett épiiletegységen Maso di Bartolommeo (1454-1464) Luciano
Laurana (1464-1472) és Francesco di Giorgio Martini dolgozott.

% A Bibliotheca Apostolica Vaticana 1475-6s megalapitasa el6tti Vatikani kdnyvtar, amit V. Miklos papa 1448-
ban hozott létre.

4 A konyvtar tobb, mint ezer kéziratot foglalt magaba, aminek egy részét a Bisticci 4ltal miikodtetett firenzei
masolomithelyben, illetve a Federico alapitotta urbin6i scrittioban készitettek megrendelésre. Olga Raggio. “The
Gubbio Studiolo and Its Conservation. Vol. 1, Federico da Montefeltro's Palace at Gubbio and Its Studiolo.”
Metropolitan Museum of Art, New York, 1999, p.16.



az Artes Liberales festményciklusnak és a Federico da Montefeltro és Guidobaldo kettis
portréjanak (tovabbiakban Kettds portré) a bevonasa hipotézisem alatdmasztasaul.
Dolgozatomban igyekszem valasszal szolgélni erre az eddig megoldatlan lokaliz&cids kérdésre
a mi esetében.

Az altalam vizsgalt festményen abrazolt jelenet egy el6adast tar elénk egy reneszansz
szobabels6ben. A kép el6terében a Palazzo Ducalék belsé udvarat idéz6 két kompozit
oszlopfovel diszitett marvanyoszlop lathatd, ezek kozott nyertink bepillantést a jelenetbe. Ezek
az oszlopok fontos kompozicionalis szerepet jatszva harom részre tagoljak a képet. A kép
kozponti alakjai a tronuson 116 urbindi herceg Federico da Montefeltro (1422 —1482) és jobbjan
fia Gudiobaldo da Montefeltro (1472 — 1508). Annak ellenére, hogy a festmény rendkivil rossz
allapotban kertilt eld, a herceg ¢és fia portréi tokéletesen felismerhetok és keveset sériiltek,
illetve nem estek aldozataul atfestéseknek és komolyabb javitasoknak sem. Federico da
Montefeltro az 1474-ben IV. Edwardtol megkapott Térdszalagrend 6lt6zékében bal profilbol
van abrazolva, a Piero della Francesca és Pedro Berruguete kdzremiikodésével mar jol ismert
portréikonografia szerint. Feltiind profilja fontos része a portréikonografiajanak, mivel egy
1450-ben megrendezett lovagi tornan szerzett séruléseinek kdvetkezményeként a herceget
konzekvensen csak bal profilbdl abrazoltdk. A festmenyen itt az angol lovagrend voros
diszruhajaban van, ami felett egy fehér szélii sotétkék palastot visel és voros hercegi fejfedot.
A palaston megjelenik egy cimerpajzsban a Szent Gyorgy-kereszt, korilott sotétkék szalagon
arany betiikkel irva a rend mottdja: [ho]ny. soyt. quy. mal. y. pe[nse]. Tronusa meglehetésen
hasonld, bar aranyaiban eltéré a Kettds portrén lathatotdl. Federico ezen a trénon llve fog egy
konyvet, amit eddig még nem sikeriilt azonositani, de joggal feltételezhetjiik, hogy egy, az
urbindi hercegi konyvtarban megtalalhaté mii Iehet a kezében, ami akar kulcsat is jelentheti a
festmény enigmatikus és unikalis témajanak. A kddex abrazolasanak gesztusa visszatérd és
atvitt értelemben vett fokusz is a trondrokoson, Guidobaldon van. A kép kozéptengelyében
lathatjuk Federico mellett allva a fiatal herceget tnnepi 6lt6zékben. Ez a tényez6 alapvetéen
befolyasolja a festmény datalasat, ami kihat a témardl alkotott elképzeléseinkre is, ennek
kérdésére a késObbiekben fogok ratérni. Guidobaldo ilyen szintli fokuszba helyezése nem
véletlen, valosziniileg a festmény egyértelmii dinasztikus legitimacidja mellett egy valodi
esemény abrazolasara is sor keriilt, aminek fészerepldje mar nem Federico, hanem fia, aki ezzel
szimbolikusan atveszi a hatalmat.

A herceg és fia kettds portréja mogott ismét az urbinoi és gubbidi architektaranak elemeit

lehet felfedezni az ajto és a szoba egészének kialakitasdban. Mig az ajtot elsé ranézésre egy



teljesen altalanos Palazzo Ducale-beli kerettel bir, a felette végigfuté mennyezetparkany felirata
(FEDERICVS. DUX. VRBINI. MONTIS. FE[RETRI COMES]) két egészen konkrét helységet
idéz, a herceg studioloit. Ezek az épitészeti utaldsok fontos szerepet jatszanak majd mind a
lokaliz&cid, mind pedig a festmény témajanak értelmezése szempontjabol.

A Kettds portréval ellentétben méas alakok is megjelennek a szobabelsében. Federico és
Guidobaldo mdgoétt harom tovabbi, falfiilkében iilé alak lathato, akiknek azonositasara a
festmény hatalmi reprezentacios funkcidja kapcsan fogok kitérni. A hallgatdsaggal szemben
egy olvasopulttal ellatott emelvényen all egy feketeruhas szakallas férfi, akinek azonositasat
sokan megkisérelték, de az infravoros felvételek alapjan a profilja a felismerhetetlenségig
roncsolodott, igy minden fiziogndmiai hasonlésag alapjan végzett azonositas bizonytalan
labakon all. Az ajtéban megjelenik egy idOsebb és egy fiatalabb férfi alakja is, viszont a
portréikon nagymértékli atfestések torténtek, igy ebben az esetben is hasonléan nehéz
meghatarozni a szemeélyeket.

A Royal Collection Trust tulajdonaban allé6 Oratiot jelenleg 1418-as jelzeten a Hampton
Court-i palotaban 6rzik az allando kiallitas részeként a kiralyi kapolnaba vezeté teremben
kiakasztva. A festményt 1845-ben egy Firenze kornyéki villaban talalta meg Vitale de Tivoli
és testvére, akik az akkor Firenzében tartdzkodd James Dennistounhoz vitték. Ezutan Angliaba
kerulésekor Samuel Woodburn miikereskedé vette meg, akinek halala utan a Christie’s
aukcioshaz szerezte meg. Viktoria kiralyn6 vasarlasaként keriilt a kiralyi gytijteménybe 1853-
ban®, majd 1859-ben Windsorban kapott helyet a IV. Gyorgy altal épittetett Grand Corridoron.®
1954-ben a londoni National Gallery kdlcsdnozte a képet juliustdl novemberig, amit egy
allapotfelmérés el6zott meg, amirél a késdbbiekben lesz szd a festmény restaurdcios
torténetével Osszefiiggésben. Jelenlegi 6rzési helyére, a Hampton Court Palace-ba 1955.
oktober 24.-én kerult. A festmény legfontosabb informacioit Lorne Campbell publikalta az
1985-0s kiadasu The Early Flemish Pictures in the Collection of Her Majesty the Queen cimii

katalégusban.’

° A Christie’s aukcidsh4az Samuel Woodburn hagyatékabol 1853 jinius 5. és 24. kdzott megrendezett aukcidjan
értékesitette a képet a 138-as tételként. Catalouge of the first and most important... collection... formed by Samuel
Woodburn, Esq. Deceased Christie’s 1853 No. 138. Viktdria kiralynd gyiijteményének inventariumi jegyzékében
a PP 2/2/3409 azonositoval talalhatd meg.

& Windsori inventariumi azonositéja:V. R. inv., 1859. majus 1., No. 402

" Lorne Campbell. ,,The Early Flemish Pictures in the Collection of Her Majesty the Queen.” Cambridge, 1985.
pp. 60-65.



A mil egy 130 cm x 212 cm nagysagu, 3 cm vastag, négy részbdl osszekapcsolt nyarfa
fatablara van olajfestékkel megfestve.® Campbell Ggy Véli egy kériilbeltl 10 centimétert
levaghattak a festmény bal szélér6l, tovabba a felsé és a jobb oldalon is detektal apro
csonkitasokat, de nem kdzdl pontos adatokat. Az allapotfelmérések sajnos nem nyilvanosak és
a dolgozatom irasaig nem sikeriilt megszereznem olyan dokumentaciot, ami aldtdmasztana
ezeket a vélt csonkitasokat, ugyanakkor alaptalan elvetni Campbell megfigyelését, mivel a
kompozicion is egyértelmiien latszik, hogy a bal oldal valoban rovidebb, amitél
aszimmetrikussa valik a kép. Ennek kés6bb a lokalizacio kapcsan donté jelentGsége lesz.
A festmény hatuljan, a lécekbe rogzitett fadugohoz csatlakoztatva tiz vasbol késziilt gyiirii van,
amik vizszintesen két sorban helyezkednek el. Campbell szerint ezek a vaskarikak fali
dekoracioba illesztésrél arulkodnak, ezt bizonyithatja a vaskarikak hasonldséaga és feltételezett
kdz0s szarmazasuk az Artes Liberales ciklus fennmaradt darabjaival, amit jelenleg a gubbidi
studioloba lokalizalnak.

A festményt rendkivul rossz allapotban talaltdk meg 1845-ben és elséként James
Dennistoun volt, aki felmérte a miivet, majd megtisztitotta.® Még ugyanebben az évben Cortazi
restauraldsnak koszonhetéen olyan szinten roncsolddott a kép, hogy méra szinte lehetetlenné
valt bizonyos reszeinek az értelmezése. A Royal Collection Trust dokumentécidi alapjan 1866-
ban Seguier nevezetli restaurator végzett rajta javitasokat, pontosabb részletek err6l még nem
kerultek publikélasra. 1953-54-ben John Brealey Gjra megtisztitotta, ezutan adtak kélcsén a
National Gallerynek, ennek kapcsan késziiltek rontgenfelvételek a festményrél. Ezek a
felvételek olyan perspektivavonalakat mutatnak, amelyek az alarajzolds soran szilettek,
azonban a végleges mii perspektivajaval nem egyeznek meg. Ezek az eltérések sok mindent
jelenthetnek az attribucié szempontjabol. Az egyértelmii, hogy a kép festésekor nem kdvették
pontosan az elézetes rajzot, ezt alatdmasztjak a Royal Collection Trust munkatarsai altal
készitett infravoros felvételek is. A festmeny két, szinte sértetlen alakja Federico és fia,

majdnem teljesen csak eredeti festéket tartalmaznak portréik. A legsulyosabban sérilt részek

8 Néhany helyen a fa szuvasodott, de nem okozott kart a festékben. A gesso alapozas felett az ultramarin, verdigris,
cindber, bibor, 6lom-dnsarga és 6lomfehér pigmentek hasznélatat allapitja meg Campbell. Campbell, 1985, p. 61.
Vitale de Tivoli igy ir errdl: ,,On trying to clean it he discovered at once the characteristic heads of Federic and c.
but found it necessary to suspend proceeding with the cleaning till the surface was secured from peeling off as it
did. This was done by carefully pouring drops of glue under the portions that were raised and then pressing them
down with a hot iron and by these means the whole surface was made perfectly firm and fit to be cleaned without
danger. The final cleaning was performed by having it rubbed with soft bread curmbs for several days.” Vitale De
Tivoli. ,,The Melozzo da Forli at the Exhibition of Old Masters.” Academy, vol. 1X., 1876, p. 172.



pedig az orator arca és a Guidobaldo mogotti férfi arca, amik szinte egyaltalan nem
tartalmaznak eredeti festéket. A festmény allapota erésen megnehezit mindennemi azonositasi
kisérletet, ennek ellenére megprobalom felvazolni a lehetséges értelmezéseket, figyelembe
véve a mi kiilonleges allapotabdl adodd problémékat is. Ez azonban nem befolyasolja a
funkciojat, illetve lokalizaciojat, kutatasom {6 fokuszpontjait.

A festmény egyik jelenleg is aktiv kérdéskore az attriblcids vital®, amivel dolgozatomban
csak érintélegesen foglalkozom, ugyanakkor fontosnak tartom kiemelni a legUjabb kutatési
eredményeket, aminek publikalasara a 2022-ben, Federico da Montefeltro szililetésének 600.
évforduldjara rendezett kiallitds katalogusa teremtette meg az alkalmat. Giovanni Russo
allaspontja szerint Pedro Berruguete tekinthetd stiluskritikai alapon a Hampton Court-i
festmény készitéjének kordbbi dominans Justus van Ghent hipotézissel szemben.** Nem U] az
az elképzelés, hogy a napolyi udvarhoz hasonléan nemzetkdzi miivészeket bevonzod
multikulturalis urbinoi udvari kdzegben egyitt dolgozhatott Justus van Ghent németalfoldi
fest6!? és a spanyol Pedro Berruguete. Egyiittmiikodésiik eredményeként tartjuk szdmon az
urbindi studiolo Uomini famosi ciklusat, és sokaig a Kettds portré is kozos szerzOiség alatt

futott. Egyetlen dokumentalt alkotasa Urbindban a Corpus Domini konfraternitas megbizasabol

10 A teljes attribucios kérdéskorrdl: Vasari. ,,Le vite de’ piti eccelenti pittori, scultori e architettori.”1550.; Bisticci.
,,Vite di uomini illustri del secolo XV.” kiad. Angelo Mai, Firenze, 1859.; Dennistoun. ,,Memoirs of the Dukes of
Urbino.” Vol.1. 1851 p. 276; Crowe és Cavalcaselle. ,,Geschichte der italienischen Malerei.” Vol. Ill. Lipcse,
1870.pp. 335-336.; Crowe és Cavalcaselle ,,Storia della pittura in Italia.” Vol. VIIIL. Firenze, 1898. pp. 296-298;
Venturi. La pittura del Quattrocento. Storia dell’arte italiana. vol. VII. parte II. 1913, pp. 149-150, 159; Conway.
,Justus van Ghent.” The Burlington Magazine. vol XXX. 1917, pp. 18-21.; Davies. ,,Early Netherlandish School.”
National Gallery Catalogues. London 1945.; Coremans, Eeckhout, Lavalleye, Lerberghe. ,Juste de Gand,
Berreguete et la cour d’Urbino.” 1957. pp. 60-62.; Campbell. ,,The Early Flemish Pictures in the Collection of Her
Majesty the Queen.” Cambridge, 1985. pp. 60-65.; Evans. ,,"Uno maestro solenne": Joos van Wassenhove in
Italy.” Netherlands Kunsthistoisch jaarboek. 44, 1993, pp. 75-110.; Eeckhout ,,Juste de Gand.” Les primitfs
flamands. 1994. pp. 404 — 413.; Pécht. ,,Altniederldndische Malerei.” 1994. pp. 145 — 154.; Raggio, ,,The Gubbio
Studiolo and Its Conservation. Vol. 1, Federico da Montefeltro's Palace at Gubbio and Its Studiolo.” The
Metropolitan Museum of Art, New York, 1999.; Giovanni Russo. ,,Fiandre e Spagna a Urbino.” IN Federico da
Montefeltro e Francesco di Giorgio. Urbino Crocevia delle Arti. 2022 janius 23 — oktober 9. szerk. Alessandro
Angelini, Gabriele Fattorini, Giovanni Russo. Galleria Nazionale delle Marche, 2022, pp. 146-153.

1 Giovanni Russo. ,,Fiandre e Spagna a Urbino.” IN Federico da Montefeltro e Francesco di Giorgio. Urbino
Crocevia delle Arti. 2022 junius 23 — oktober 9. szerk. Alessandro Angelini, Gabriele Fattorini, Giovanni Russo.
Galleria Nazionale delle Marche, 2022. pp. 146-153.

12 Giusto da Guanto néven emlitik a Corpus Domini konfraternitas dokumentumai, majd Vasari is, jelenleg Justus

van Ghent vagy Joos van Wassenhove németalfoldi fest6vel azonositjak, aki 1460-1480 kdzott volt aktiv.



elkészitett Apostolok &ldoztatasa oltarkép, amit 1475-ben fejezett be. Egyre inkabb el6térbe
keriil az a gyanl, hogy a konfraternitdis nem volt megelégedve ,Giusto da Guanto”
munkajaval.®® Vespasiano da Bisticci felel azért az elképzelésért, ami kialakult Justus van
Ghentrél, akit miivében ugy mutatott be, mint ,,maestro solenne”4, aki Federico hivasara
érkezett az urbindi udvarba. Természetesen nem szabad figyelmen Kkivil hagyni Bisticci
személyébodl és miivének funkcidjabol adéddé humanista tilkapasokat, igy ebben az esetben
feltételezhetd, hogy utdlagosan keritette ezt a torténetet a németalfoldi festérél Federico
mecénas nagysaganak kihangsulyozasara.’® Valojaban Justus van Ghent oltarképe egy Hugo
van der Goes és Rogier van der Weyden inspiralta németalfoldi kismester nem tul kvalitasos
miive, aki szerencsét probalt Italiaban, de igazan asszimilalodnia nem sikeriilt. Bisticci
humanista promotalasa célba ért a miivészettorténészeknél és a forras alapjan rendkivil sok
miivet tulajdonitanak Justus van Ghentnek. Az uomini famosi és az Oratio mellett az Artes
Liberales festmenyciklust is az 6 keze munkajanak vélik.

Pedro Berruguete neve legkorabban a Pugnileoni altal publikalt dokumentumban emlitett
1477-ben Urbindban tartdzkodd ,, Pietro spagnolo pittore” azonositasaként merilt fel
Gambanal elsésorban az uomini famosi ciklus tekintetében. Annak ellenére, hogy a forrast azota
nem lehet megtalalni, Gamba erre alapozza a Berruguete-attriblciot, amit tovabba
alatamaszthat Pablo de Céspedes 1604-es beszamoloja, amiben a spanyol fest6 — Gamba
értelmezése szerint — Pedro Berruguetének tulajdonitja az uomini famosi ciklust®, ugyanakkor
ez az értelmezés vitatott.!” Az Oratidval kapcsolatban is megjelent a féleg spanyol

miivészettorténészek altal tamogatott  Berruguete-attriblcio, azonban tobbek kozott

13 Gianluca Poldi. ,.Disegno e conservazione nella Pala del Corpus Domini, tra Giusto di Gand e Paolo Uccello.”
IN Francesca Bottacin. ,,Giusto di Gand e la Comunione del Duca d’Urbino.” Padova, 2021, pp. 211 — 212.

14 (...) e per non trovare maestri a suo modo in Italia, che sapessino colorire in tavole a olio, mandé insino in
Fiandra, per trovare uno maestro solenne, e fello venire a Urbino (...)” ,,(...) és mivel nem talalt az izlésének
megfelel fest6t Italiaban, aki tudott volna olajjal fatablara festeni, ezért egészen Flandriaig elkildetett, hogy
talaljon egy kivalo mestert, aki eljott Urbindba (...)” (sajat forditas) Vespasiano da Bisticci. Vite di uomini illustri
del secolo XV.

15 A festd detektdlhatdé Romaban 1475 koriil, elképzelhetd, hogy a péapai udvarbol keriilt Urbindba mas
miivészekkel egyiitt. Friedlander, 1925, p. 75.

16 Gamba, 1926-27 pp. 638-662.

17 Davies szerint Pablo de Céspedes véleménye kevesebbet ér, mint a kortars Bisticci beszamol6ja, raadasul

egyértelmiien nem Pedro Berruguetét nevezi meg festének. Davies, 1945. p. 53.



Friedlander érvelésének®® hatasara a Justus van Ghent — attrib(cié valt széleskoriien elfogadotta
egészen mostanaig.

Az attriblcié bizonytalansdga azonban nem véltoztat a festmény hatalmi reprezentacios
funkcidjan, sem jelent6ségén Federico portréreprezentacidjaban. Ahhoz, hogy a festmény
funkcidjat megvizsgélhassuk, elengedhetetlen foglalkozni az &brézolt téma kérdesével.
Egyértelmiien megjelenik az el6addé — hallgatdsdg dinamikaja a képen, azonban ez a
quattrocento festészetben egy teljesen unikalis, ikonografiai parhuzamokkal nem rendelkez6
képtipus. A festmény els6 dokumentacidi megkisérelték leirni a képet, igy a téma
meghatarozasahoz a XVII. szdzadb6l szarmazd inventariumi bejegyzésekhez érdemes
visszanyulni. A legelsé az 1623- 24-es pesar6i inventariumban talalhato, ahol a kovetkezd
olvashatd: ,,il Duca Federico e figlio che senre la lezione del maestro in catedra retratto
d’altri”®®, aztan Niccolo Cerratini Vittoria della Roverének készitett inventariumaban a
feljegyzés szerint: ,, il duca Federico che tiene avanti il prencipe guido suio figlio a sentire una
letione con altri cortigiani”,?® majd a festmény utolsé dokumentalt leltari helyén, a Barberini
inventariumban: ,, dove si rappresenta il duca e duchino d’Urbino che mostra di sentire Orare
con Altre figure”?t A listabejegyzésekhez hasonloan a festményen abrazolt jelenetet
megtalalasatol kezdve ugy értelmezték, mint egy humanista eléadas, annak ellenére, hogy mar
csak a festmény nagysaga is tul reprezentativ egy ilyen, az urbinoi udvarban hétkdznapinak
szamitod tevékenység megfestetéséhez.

Az Oratio kapcsan szamos Federicohoz és az udvarhoz koétheté humanista keriilt szoba,
mivel elsdsorban az orator személyének azonositasa koriil folyt a diskurzus. James Dennistoun
Ludovico Odasionak (1455 — 1509) gondolta az olvasépult mogotti szonokot, aki 1482-ben
kerult Urbindba, hogy az akkor 10 éves Guidobaldo latin tanara legyen. Magat a jelenetet pedig
az Accademia degli Assorditi tléseként értelmezte. Crowe és Cavalcaselle 1870-ben Vittorino

da Feltreként azonositottak, aki Federico tanara volt a Ca’ Giocosaban amig a fiatal Montefeltro

18 Tobbek kozott Friedlander altal képviselt részben tudomanytorténetileg is meghatarozd stiluskritikai észrevétel,
miszerint a németalfoldi festészeti hagyomanybdl érkezett festdk képesek voltak akklimatizalodni az itdliai
festészeti stilushoz, aminek eredményeképp tapasztalhatd egy fejlédés Justus van Ghent stilusaban is és igy nem
feltétlen kell egy italiai mlivészhez tarsitani egy italiai jellegzetességekkel is bird festményt, jelen esetben az
Orati6t. IN Friedlander. ,,Dierick Bouts und Joos van Gent.” Die Altnederlandische malerei, 1925.

19K 6zolve itt: Campbell, 1985. p. 63.

2Niccolo Cerratini: Relazionne degli stabili della Principessa Vittoria, 1631.

ZIMarilyn Aronberg-Lavin. “Seventeenth Century Barberini Documents and Inventories of Art.” New York, 1975.
pp. 297.



a Mantovai Orgrofsagban, a Gonzagaknal nevelkedett. Schmarsow 1886-ban Lazzaro
Racanelli teologusnak vélte az eléado személyét, aki 1478-t6l Urbino plspdke volt. Schmarsow
ezen kivul felvetette Paul von Middelburg asztroldgust is, mint lehetséges oratort, 1921-ben. A
Paul von Middelburg feltételezés?® nagy népszeriiségre tett szert és ezzel az azonositssal
egyetértett De Ceuleneer, Conway, Lavalleye és Hulin is, igy a humanista el6adas
tematikajaban ez a jelenleg uralkodé hipotézis.

A masik meghatarozo irdny kozelebb all a festmény valdsziniisithet céljahoz, a hatalmi
reprezentaciohoz. Mig egy humanista eldadds abrézolasa Federico szellemi érdemeit
méltathatja, egy politikai esemény minden bizonnyal nagyobb reprezentativ értékkel bir. Cecil
Clough javasolta azt, hogy a jelenetet nem, mint egy felolvasas, hanem mint egy vals esemény
kell értelmeznlink. Ez az esemény pedig Clough szerint az a humanista oratio, amit Antonio
Bonfini (1427 — 1502) tartott Leonardo Angelo lovag megbizésara Patrignone kisvarosaban
1477 — 1478 koril. Leonardo Angelo elveszitette a controguerrai hiibérbirtokat és azért jarult
Federico elé, hogy megnyerje kézbenjarasat a napolyi kirdlynal, 1. Aragoniai Ferdindandnal
Clough értelmezésében ez az egyébként marginalisnak tekinthet6 esemény azért keriilhetett
abrazolasra, mert Federicot, mint Urbino bolcs urat abrazolja, ebbdl magyarazhat6 az itélkezo
diszpozicioja a hercegnek, kezében Clough szerint egy térvénykonyvvel. Azt a tényt, hogy
Federico nem a napolyi kiralytol 1474-ben megkapott Hermelin rend 6ltzékeét viseli, hanem
az angol Térdszalarendet, Uigy magyarazza, hogy ezzel fejezddik ki partatlansdga a
donteshozatalban. Valdjaban ennél egyszeriibb oka lehet. A Hermelin rend 61tézékében ugyanis
mar készilt a hercegrél egy portré, ez a Berruguetének attribualt 1475 korlli Kettés portré,
ellenben a Térdszalagrenddel az Orational korabbi példat nem ismeriink. Ismerve Federico da
Montefeltro emblémakészletét, aminek ékes példaja kodexgylijteménye és a Palazzo Ducalék
dekoracios programja, egyértelmii, hogy a Térdszalagrenddel valo kitiintetés egy fontos hatalmi
reprezentacids eszkdz volt, ami gyakran Kerilt &brazolasra. Ugyanennek az értelmezeési
irdnynak masik tdmogatoja Marilyn Aronberg Lavin, aki egy latin orationak gondolja a
jelenetet, amit szintén Antonio Bonfini tartott Federico erényeinek magasztalasardl, ezzel
azonositva az orator személyét a humanistaval.?* A festmény allapotleirasanal emlitett okokbol

kifolyolag meddé probalkozas az eldado személyének kilétevel foglalkozni, tovabba tudjuk,

22 Aronberg Lavin és Clough céafolja ezt a hipotézist, mivel az asztrologus ekkor a harmincas éveiben jarhatott, a
festményen ehhez képest tal id6s a felolvasé férfi.

23 Clough, 1973, p. 137

24 Aronberg Lavin, 1967, p. 23.



hogy Bonfini nem volt szakallas.?® Ugyanezen indokbol vethetd el Feuerné Toth Rézsa
hipotézise, aki, bar Bonfinihez koti a festmény jelenetét, egy harmadik esemény lehetséges
abrazolasanak véli.?® Ez a humanista feltételezett 1476-os latogatasa Urbindban a magyar
kovetséggel?’, amire miivében, a Rerum Ungaricarum Decadesben Feuerné Toth szerint
visszaemlékezik?®, Nincs forrasunk arrél, hogy Bonfini valoban ott lett volna Urbindban,
Feuerné Toth amellett érvel, hogy jelen volt és erre bizonyitékkal Bonfini targyleirasa szolgal.
Ahogy Vespasiano da Bisticci, gy Antonio Bonfini esetében is jellemzd a humanista
ékesszOlas félrevezetése, igy 6nmagaban az a tény, hogy egy humanista érzékletesen irja korl
azt a mitargyat, amit Federico da Montfeltronak vitt a magyar kildottség, nem jelenthet tobbet
annal, mint aminek szanta az ir6: alkalmazdéjanak, Matyas kiraly nagysaga dicséretének. Ezek
a targyak tovabba nincsenek jelen az Oration, igy az esemény jelentéktelensége mellett ez is
Feuerne Toth hipotézise ellen szol.

A harmadik értelmezési keret, ami az Oration kapcsan megjelent, Marcin Fabianski
nevéhez fiizédik, aki 1990-es tanulmanyaban egy neoplatonista értelmezéssel prébalta meg
Marsilio Ficino és Cristoforo Landino irasait az abrazolt jelenethez tarsitani. Interpretacioja
szorosan 0sszefiigg az altalam is fokuszba helyezett lokalizacié kérdésével, mivel Fabianski a
festmény értelmezési keretének és eredeti lokaciojanak Clough alapjan a gubbidi studioldt
tartja. A studiold enigmatikus feliratanak allegorikus és filozofikus aspektusaival parhuzamba

allitva az Oratiot ugy veli, hogy a festmenyben egyesill Federico da Montefeltro két

%5 Antonio Bonfini egyetlen ismert portréja megdérz6dott a Boccardino il Vecchiénak attribualt Philostratus:
Heroicéban (Cod. Lat. 417, OSZK)

% Rozsa Feuerné Toth. ,Miivészet és humanizmus a korareneszinsz Magyarorszagon.” Miivészettorténeti
Ertesitd. 1987. pp. 1-53.

27 Egy magyar kuldottség Filipec Janos (1431 — 1509) véradi puspok (1476 — 1490) vezetésével 1476-ban
Néapolyba utazott Aragoniai Beatrixért, Bonfini ezutan kertl a budai udvarba.

28 (...) Midén Urbino hercege nagy tisztességgel fogadta és lakoman latta a kovetség fejét, a varadi piispokot, kit
nemes lelke, hiisége, ékesszolasa, megfontoltsaga és jeles elméje miatt a kiraly mindig az els6k kozt becsiilt, a
plspok az asztalndl sétartét mutatott el6, mely még e nagy gazdagsagn fejedelmet is bamulatba ejtette. Hegyen
allt s oldalabdl arany fa nétt ki a sotart6 f61¢; almaként gyonggyel €s értékes dragakovekkel kirakva, arnyék helyett
ragyogé fényt sugérzott. A hegy oldalaban remeken kidolgozott barlangocskak voltak, melyek dragakével teli
tarhdzakat mutattak. Aztan egy arany kancsot mutatott el6, melynek csticseként lihegd sarkany allott, teste
gyongyhéazbdl, feje merden elérenyujtva, farkat pedig arany karikakban vonta labai kozé; fogodja gyongyos;
szajanak fodele cstcsos boltivként méasfél labnyi magasra emelkedett; az egész aranybdl volt. Magas talapzataval
egyltt harom labnyi volt. Térsai is vetekedve mutogattak kincseiket. (...) Matyasnak, a keresztény vilag
oltalmazojanak kedvéért mindenitt méltoképpen lattak éket. (...)” Antonio Bonfini: A magyar térténelem tizedei,

IV. decas, IV. kbnyv.



legfontosabb életiranya, a vita activa, mint condottiere és a vita contemplativa, mint a
miivészetek partfogoja.?® Bar nem elképzelhetetlen mas festmények esetében egy ilyen
értelmezés, mar a lokalizacios elofeltételezés hibas, ezt a kérdést a késobbiekben bdvebben
targyalom.

A Térdszalagrend 0lt6zéke és annak egyedili abrazoldsa annyira kiugré példa Federico
portréreprezentaciojaban, hogy mindenképpen érdemes korbejarni a Térdszalagrenddel valo
Kitlintetésének folyamatat. Az 1474-es év az Italiai Liga és IV. Sixtus papa kozti mélyiilé
érdekkillonbségeket hozott a papa nepotizmusanak koszonhetSen. Uj szovetségek voltak
kialakuloban, amiben a kor legnépszeriibb zsoldoshadvezérének, Federico da Montefeltronak
is &llast kellett foglalnia. Federicot elsddlegesen a dinasztia megérzésén alapuld politikai
megfontolashol valasztotta a Papai Allam szévetségét, ugyanis a mindenkori (ekkor még)
Urbinoi Grofsag papai hiibérbirtok volt. Ezt Sixtus a hercegi és gonfaloniere cimmel halalta
meg, a szOvetséget a della Rovere és Montefeltro csalad kdzotti hazassaggal megpecsételve.
A Papai Allamon kiviil Federico masik nagy szévetségese és allando alkalmazoja a Napolyi
Kiralysag volt. 1474 tavaszan Aragoniai Ferrante kirdly, hogy biztositsa Federicot a fennallo jo
viszonyrdl, kitintette a sajat maga alapitotta Hermelin rend lovagi kinevezésével. Mindekdzben
ugyanez év februarjaban jelolték az angliai Térdszalagrend lovagjanak®, megvalasztasara
azonban csak Lord Mountjoy augusztus elsejei elhalalozasa utan kerilt sor a felszabadult
helyre. 1474. augusztus 18-an bevalasztottdk Federico da Montfeltrot az angliai
Térdszalagrendbe hét tamogatoval, akik kdzott Gloucester hercege és Buckingham hercege is
ott volt.3! Szeptemberben megérkezett az angol kiildottség, Bartelot de Riviére lovag és John
Sant abingdoni apét Italiaba. El6bbi a Térdszalagrend 6lt6z¢ékét és jelvényét volt hivatott
szertartasosan atadni Federiconak, utobbi legatus a latereként kdzvetitette I1V. Edward kéréseit

a papai udvarban. A beiktatasi ceremoniara késé szeptemberben keriilt sor a Roma melletti

29 Marcin Fabianski. ,,Federigo Da Montefeltro's ‘Studiolo’ in Gubbio Reconsidered. Its Decoration and Its
Iconographic Program: An Interpretation.” Artibus Et Historiae, vol. 11, no. 21, 1990, pp. 199-214.

30 Az Alatri altal publikalt levelezések Federico és IV. Edward koz6tt azt jelzik, hogy eltervezett politikai és
diplomaciai 1épésrél van sz, minden bizonnyal a papa kegyeit kereste a York kiraly. Paolo Alatri. ,Lettere di
stato e d’arte — Federico da Montefeltro 1470 - 1480.” 1949, pp. 17 — 3.

31 A kiraly sziik tandcsadoi kérének tdmogatasa azt jelentette, 1V. Edwardnak haboruval kapcsolatos céljai is
lehettek Federico szdvetségével és condottiere tevékenységével. Cecil H. Clough. ,,The Relations Between the
English and Urbino Courts, 1474-1508.” Studies in the Renaissance, vol. 14, 1967. p. 204.



Grottaferrata apatsagban.3? Az eseményen részt vett Aragoniai Ferrante, a papa unokadccse,
Giuliano della Rovere (1443 - 1513), késobbi II. Gyula papa és a feltorekvé Rodrigo Borgia
kardinalis (1431 - 1503), a késébbi VI. Sandor papa.®® Az Oratio az esemény jelentSsége a
herceg életében, a Térdszalag ismételt alkalmazdsa mind indokolhat egy festményen valo
megorokités igényét, amennyiben elfogadjuk azt a feltételezést, hogy valds eseményt abrazol.
Bar a Térdszalagrend kapcsan tartott oratio hatalmi reprezentécié szempontjabdl a
legelképzelhetdbb a korabbi felvetések koziil, szamos ellenérv szol az elvetése mellett. Azon
tul, hogy az orator személye nem beazonosithatd, a tovabbi személyek kiléte kapcsan is
problémakba iitkdziink. Guidobaldo egyértelmilien fontos szerepldje a képnek, azonban nem
volt jelen a Térdszalagrend atadasakor, ahogyan nem egyezik a harom résztvevd, della Rovere
és Borgia kardinalis és Aragoniai Ferrante portréja a harom festményen abrazolt alakkal. Az
szinte kizarhatd, hogy ilyen illusztris személyeket nem abrazolna a festmény, ha valdjaban ez
az esemeny lenne megjelenitve. Sokkal inkabb lehet sz6 arrdl, hogy ez a kuldnleges alkalom
Federico portréreprezentacidjaban, amikor a herceg egy elismert, de Italian kivili lovagrend
Oltozékében jelenik meg, egybeeshet a dinasztikus legitimacio beteljesiilésének abrazolasaval,
atadva a hercegi reprezentaciot fianak, Guidobaldonak. Marcello Simonetta vetette fel a
megszerzett hercegi cimet Federico tovabborokithette egyetlen fianak.®* Bar egyelére nincs
forrasbeli alatamasztasa ennek a térténésnek, értelmezésem szerint 6sszefligghet a festménnyel,
kivaltképp Guidobaldo kora és kompozicidban betdltdtt szerepe miatt. 1478-ban, az emlitett
dinasztikus legitimacio évében 6 éves volt Guidobaldo. Az altala viselt pellanda, a hercegi
tronorokosi viselet,® valdsziniisithetden &sszeegyeztetheté azzal, ami a Kettds portrén is
lathatd az akkor koriilbelil haroméves Guidobaldon. Ez azt jelentheti, hogy éppen csak nehany
évvel lehet idGsebb ezen a portrén, kiilondsen, ha Osszehasonlitjuk a hozza kotheté egyeb

portréabrazolasokat. A Piero della Francescénak attribualt fiuportré, amirdl feltételezik, hogy a

32 Federico Edward kirdlynak irt szamos levele beszamol arrél, hogy a herceg tidvozli az angol szénok, Giovanni
apat altal lezajlott beiktatast, akivel egyitt igyekeznek megnyerni a papa hozzajérulasat egy 1475-0s évre
bevezetendd jubileumhoz, és az angol kiraly altal tamogatott jelolt kinevezéséhez egy ir piispokségbe. IN Alatri,
1949, no. 21, 22, 23

33 Raggio, 1999. p. 28.

34 Federico da Montefeltro and his Library”. szerk. Marcello Simonetta, Catalouge of The Morgan Library and
Museum, New York, 2007, pp. 186-188.

%Chesne Dauphiné Griffo. ,,L’abito cerimoniale alla corte di Urbino.” IN Urbino e le Marche prima e dopo
Raffaello kiall.kat. szerk. Ciardi Dupreé dal Poggetto és P. Dal Poggetto, Urbino, 1983, pp. 91-97.



fiatal herceget abrazolja, 1478 korilre van datalva, tehat az 1472-ben sziletett Guidobaldo ezen
a festményen korulbelul hatéves. Ha ezt §sszevetjlk az 1481-re datalt Bartolomeo della Gatta
portréval, hatarozottan latszik a korkiilonbség. Az Oratio a kettd kozott helyezkedik el
koril készillt portréhoz az orra, arca és haja szine és hossza alapjan. Igy, ha a datélast
Osszekotjiik ezzel, a herceg életében meghatarozé eseménnyel, minden bizonnyal valészintibb,
hogy 1478, és nem 1480 korili a festmény.

Tovabb erésiti ezt az témaértelmezést a festményen megjelené személyek azonositasa. A
mii roncsolt allapota ellenére Marilyn Aronberg Lavin megkisérelte az udvari személyek kilétét
meghatarozni, amit kutatisom soran észszeriinek és timogathatonak véltem. Aronberg Lavin
Federico csaladtagjait véli felfedezni a portrékban, a kdzépso, fekete ruhas alakként Ottaviano
Ubaldinit, a herceg jobbkezét és késdbb Guidobaldo gyamjat, akit balr6l a teljesen atfestett
portréval Antonio Ubaldini, Federico torvénytelen fiaként maga is condottiere, jobbrdl pedig
Costanzo Sforza, a herceg sogora vesz korbe. * Ezek a személyek mind fontos szerepet toltdttek
be az urbindi udvarban, és Federico sziik csaladi koréhez tartoztak. Jelenlétiik tehat egyaltalan
nem lenne meglepd, s6t kifejezetten indokolt, egy ilyen fontos, a dinasztikus legitimaciot
erositd festményen. Az elhelyezése koruli diskurzus, kutatdsom kozponti felfedezésével
Osszefliggésben, fenyt vethet a festmény hatalmi reprezentacios funkcidjara és tovabbi érvekkel
szolgél a csaladi portréabrazolas mellett.

A festmeény lokalizacids kérdéskorét egyértelmiien a gubbidi studiolo enigmatikus tere
hatdrozza meg, amivel a festmény évtizedekig szoros 0Osszefliggésben volt targyalva,
olyannyira, hogy egyes értelmezesek a szintén ide lokalizalt Artes Liberales ciklus részekeént
tekintettek ra.®” Mig a gubbidi studiolo felirata®® és az intarzias belsdburkolat dekoraciés
programja mind aladtdmasztjdk a fest Az Oratio legfontosabb forrdsai proveniencia
szempontjabol minden bizonnyal a XVII. szazadi Barberini inventariumok, ahova Urbino
hercege, 1l. Francesco Maria della Rovere (1549-1631) 1631-ben bekovetkezett halala utan a

36 Marylin Aronberg Lavin. “The Altar of Corpus Domini in Urbino: Paolo Uccello, Joos Van Ghent, Piero Della
Francesca.” The Art Bulletin 49, no. 1 1967, p. 22.

37 F6 képviseldi ennek az elképzelésnek Cecil Clough és Marcin Fabianski.

% ASPICIS AETERNOS VENERENDAE MATRIS ALUMNOS DOCTRINA EXCELSOS INGENIQUE
VIROS UT NUDA CERVICE ANTE [...] GENU IUSTITIAM PIETAS VINCIT REVERENDA NEC ULLUM
POENITET ALTRICI SUCCUBUISSE SUAE. (Latod a venerenda mater 0rok tanitvanyai, a tanulds és a
zsenialitas altal felemelt férfiak, mint térdelnek [...] elé. Pietas tiszteletes uralkodik Iustitia felett, és senki nem

banja meg, hogy engedett nevel6anyjanak.)



festmény feltételezhetden keriilt. A Barberinik Kkizérélag nem mozgathaté ingosadgokat
szallitottak el a hercegi hagyatékbdl, ilyen mitargyaknak szamitottak elsésorban az adott terem
intarzias bels6 burkolatahoz illesztett tablaképek. Az uomini famosi és a Kettds portré esetében
tehat egyértelmii provenienciardl beszélhetiink, ugyanakkor megjelenik az inventariumok
listdjaban az Oratio is. A leirasok® félreértelmezhetetleniil a festményrél szdlnak,
értékbecslése alapjan egy nagyobb miire gondolhatunk®® , illetve mérete is egyezni latszik az
Oratidval: 8 tenyér szélesnek jegyzik, ami kortlbeltl 192 centiméternek felel meg, nagyon
kevéssel eltérve a festmény pontos méretétdl (feltételezett csonkitas nélkiil ~ 221 cm).*! 1631-
ben az elhunyt herceg unokaja, Vittoria della Rovere (1622 — 1694) 0Orokségét listazo
inventariumban szintén megjelenik egy bejegyzés, ami rendkivil hasonlé festményr6l ir: ,, Un
quadro lungo con il duca Federico che tiene avanti il prencipe guido suio figlio a sentire una
letione con altri cortigiani indietro con cornice di noce e bandinella di tafeta turchino ferro e
cordone.”* Mivel Cerratini azokat az ingdsagokat vette szamitasba, amiket Vittoria 6rokolt,
nehéz meghatarozni, hogy hogyan kertlhetett a kép végul a Barberini inventariumba. Tekintve,
hogy az Oratiéhoz hasonlo leiras nem szerepel az 1631-ben Antonio Barberini kardinalis altal
atkoltoztetett képek listajan, feltételezhetd, hogy késobb kertilt a gylijteménybe, €s eldszor ezért
jelenik meg csak az 1671-es inventariumban. Vittoria della Rovere tobbek kdzott a cagli és
gubbioi Palazzo Ducale ingosagait 6rokolte, ami megerdsiti azt a gyanutt, hogy az Oratiot a
gubbioi Palazzo Ducaléba kell lokalizalni, igy erdemes végigkdvetni egy masik festményciklus,
az Artes Liberales utjat, hogy révid pillantast vessiink a miivek sorsara. Az 6rokségbe tartozo
ingosagok nem lettek azonnal elkoltdztetve Firenzébe, ahol Vittoria della Rovere nagyhercegné
volt Il. Ferdinando de Medici oldalan. Csak 1673-ban kiildtek két asztalost, hogy elvégezzék a
szllkséges munkalatokat. Két fizetésr6l is fennmaradtak dokumentumok, amik Giovanni
Vachoni és Giovanni Martiniani asztalosok nevét emlitik, és egy 1673. oktober 9-i fizetést. A

dokumentum ,, pezzi di pittura in tavola”, vagyis fa tablaképekrdl szamol be, amik rogzitve

39 Un quadro Bislungo di p.mo 8 palmi traverso dove si rappresenta il duca e duchino d’Urbino che mostra di
sentire Orare con Altre figure senza Cornice” (Barberini Inventarium, I1V. hered. 72.52); Un quadro Bislungo di
palmo 8 p traverso dove si rappresenta il Duca e Duchino d'Urbino che mostra di sentire Orare con Altre figure
senza Cornice (Barberini Inventarium, IV. inv. 71.129)

40 A festményt 50 dukatra becsiilik a két emlitett helyen. Osszehasonlitasi alapként az uomini famosi ciklus 28
portréjat dsszesen 1200 dukatra itélték, leosztva a festméenyekre korilbeliil 43 dukat jut darabonkent.

41 A Péapai Allamban hasznalt genovai tenyér alapjan szamolva, ami 24,76 -24, 85 cm kozott van. Charles Hutton.
,»A Philosophical and Mathematical Dictionary.” volume II. kiad. J. Johnson, London, 1795, p. 187.

42 Niccolo Cerratini: Relazionne degli stabili della Principessa Vittoria, 1631. idézve itt: Raggio, 1999. p. 75.



lehettek az intarzia feletti falban a festmények hatoldalan talalhat6 vaskarikak alapjan.®®
Ezutadn mind az Oratio, mind az Artes Liberales sorsa bizonytalan, és a kiilénvalo proveniencia
nem a kdzos dekoracios program elképzelését erdsiti.

Az Oratio lokalizacios diskurzusaban f6 szerepet jatszo gubbioi studiolo (1478 — 1482) a
petrarcai elvekre épiilé szobakoncepcié miifajaban kiemelkedd kvalitasa helység. Az ennek
helyet adé gubbioi Palazzo Ducale a Luciano Laurana és Francesco di Giorgio épitészek tervei
alapjan 1474 és 1480 kozott atalakitott gotikus Palazzo della Guardia épiletegysége. Az
udvartartas Federico masodik feleségével, Battista Sforzaval mar 1471-ben Gubbidba ko ltozott,
ahol egy évvel kés6bb Battista fia, Guidobaldo sziiletése utan meghalt gyermekégyi lazban.
Gubbio ezutan minden bizonnyal még fontosabb lett Federicdnak, aki maga is a varos szllotte
volt, és lassanként a hatalmi reprezentacio Uj kézpontja lett Urbino utan. Ennek fényében kell
értelmezniink a gubbioi studiolo dekorécios programjat.

A rengeteg kortars utalast is magaban hordozo, és aprolékosan megszerkesztett dekoracios
program két részbol épiil fel: az intarzias belsé burkolatbdl, amit Francesco di Giorgio tervei
alapjan a da Maiano testverek kivitelezésének gondolnak, felette kdrbefut a mar korabban
emlitett enigmatikus felirat. Jelenleg ide képzelik el a vitatott szerzéiségli Artes Liberales
festményciklust is, aminek mara mar csak két darabja maradt fenn, a Retorica (?)** és a Musica
a londoni National Galleryben, de Osszesen két festmeny ismert a triviumbol és ketté a
quadriviumbdl, igy biztosan allithatd, hogy hét darabbdl allhatott a teljes ciklus.*® Az ismert
képek mindegyike ugyanolyan kompoziciéban, valtoz6 nézépontti belsé térben abrazol
kiilonb6zo allegorikus ndi alakokat trénuson, eldttilk egy-egy térdeld férfival. A sorozatot
rejtett portréknak is szoktak kezelni, pedig valdjaban teljesen magatol értetddé moddon
értelmezheték a képek. A megsemmisiilt berlini Dialectican egyértelmiien Federico maga
szerepel, a szintén megsemmisilt Astronomian Aragoniai Ferrante alakja sejthet6 a 1épcsére
lehelyezett korondval megerdsitve a feltételezést.*® A MusicAn megjelend férfit Costanzo
Sforzaként azonositjak korabeli érmeabrazolasokra tamaszkodva*’, mig a Retorica férfiportréja

felismerhet6 profil hianyaban azonositatlan marad. A négy elveszett festmény esetében nem

43 Raggio, 1999. pp 158. — 159.

44 Raggio, 1999. p. 159.

4 A festmények adatai, ahogy Raggio kozli: Retorica (157cm x 105 cm), Musica (156,3 cm x 97, 4 cm) Dialectica
(150 cm x 110 cm) Astronomia (150 cm x 110 cm), Raggio, 1999. p. 166.

46 Raggio 1999. p. 166. — 167.

47 Cecil H. Clough. ,,Art as Power in the Decoration of the Study of an Italian Renaissance Prince: The Case of

Federico Da Montefeltro.” Artibus Et Historiae, vol. 16, no. 31, 1995, p. 28.



tudjuk, hogy a portrésorozat folytatodik-e, feltételezésem szerint a teljes sorozat egy
bensdségesebb  viszonyrendszerben abrézolhatta egykor Federico szovetségeseit és
csaladtagjait.

Maga a ciklus tekintetében is szd&mos lokalizacios kérdés merilt fel, leginkabb az
elrendezés kapcsan. A hét képbdl allo sorozat teljes egészében kitoltené a falakat, anélkil, hogy
a szoba harom fé fényforrasat, a nagy ablakot kdzépen és a két rézsitos ablakot lefedné.*8
Tovabba az abrazolt szobabels6k visszatérd architektonikus eleme, a felirattal ellatott friz
miatt*® és a perspektivikus abrazolas miatt feltételezhetd, hogy egy Osszefiiggd térrendszert
alkotnak, amiknek sorba rendezésével a pontos helyiket is meg lehetne hatarozni a falon, ha
rendelkezésiinkre allnanak az elveszett miivek. A hidnyzo6 képek helyet adtak a kételynek, hogy
mégsem mind a hét szabad miivészet lehetett abrazolva, és ekkor keriilt a studiolo
Osszefliggésbe az altalam vizsgélt Oratioval. Eldszor Cecil Clough vetette fel ennek a
lehetdségét, elhelyezve az Oratiot a studiolo déli falan az ajtd folé,*° és ez maradt az uralkodd
elmélet a lokalizalasaval kapcsolatban. Ugyanakkor Lorne Campbell és Olga Raggio is
kimutatta, hogy a Hampton Court-i festmény tal sok tényezOben és ponton tér el az Artes
Liberales ciklustol, elsdsorban azzal a problémaval szembestilve, hogy az Oratio nem fér el az
egykor hét miibol 4116 Artes Liberales ciklussal egyiitt a studioldban >t A kompozicio és a nézet
szempontjabol is alapvetéen kiilonbozik az Oratio, az oszlopokkal harom részre valasztott
,,s0tto in su” nézetbdl megfestett képet sehogy sem lehet vizualisan parhuzamba allitani az Artes
Liberales sematikusan ismétlédé alakparjaival. Az abrazolt szobabelson itt is megjelenik egy
felirat [FEDERICUS DUX URBINI MONTIS], ami a szabad miivészetek felirataban
redundans lenne. Campbell problémanak tekinti Federico portréjanak ujboli megjelenését
egyazon teremben, de véleményem szerint ez nem kizard ok. Minden mas azonban arra mutat,
hogy hiaba illeszthetd be latszolag az ajté folé, ikonografiailag nem 0Osszeilleszthetok a

mualkotasok.

48 1629-es inventariumi bejegyzés tanUsitja az arnyékolok hasznalatat, ami megerdsiti, hogy a rézsitos ablakok a
XVII. szdzadban még érintetlenil és valdban hasznalatban voltak. Raggio, 1999. p. 75.

49 [FEDERICUS MONTEFELTRIUS] (Grammatica) [D]JUX URBINI MONTIS FERETRI AC (Retorica)
DURANTIS COMES SE (Dialectica) [ENISSIMI REGIS SICILIAE CAPITANEUS GENERALIS
SANCTEQUE ROMANE] (Geometria, Aritmetica) [HJECCLESIE CONFALONERIU (Musica) és egy
feltételezett évszam az Astronomian.

%0 Cecil H. Clough. ,,Federigo Da Montefeltro’s Private Study in his Ducal Palace of Gubbio.” Apollo, vol.
LXXXVI, 1967. pp. 278-287.

°1 Raggio, 1999. pp. 130 — 133.



Kutatdsom soran felmértem azokat a helyszineket, amik szdba johetnek a festmény jelentds
reprezentéacios eszkodze a két studiolo, azonban az nyilvanvaléva valt, hogy az urbindi studiolo
28 miib6l allé uomini famosi ciklusaval az Oratiét mind a helyhiany, mind a kompozicios
eltérések miatt nem lehet 6sszefuggesbe hozni. Ugyanakkor Machtelt Briggen-Isréels 2019-
ben publikalt Gj lokaliz&cids kisérlete a Kettds portréhoz nagy mértékben megvaltoztatta az
Oratio lokalizacios problémairdl valé gondolkodast is. Brliggen-Isréels szerint a korabban
urbindi studioloba lokalizalt Kettés portré tokéletesen illik a helységbe vezeto ajtd
sovrapportajara, olyannyira, hogy az urbindi mecenatdraban kulénésen nagy hangsullyal és
pontossaggal jelenlévé fény-arnyék viszonyok &brazoldsa a kepen visszaigazolast nyer a
sovrapporta valodi megvilagitasaban.%? Hatalmi reprezentaciéo szempontjabol is kivalo tér,
mivel a studiolokat gyakran hasznalta Federico politikai talalkozdk helyszinéul, igy a vendégil
latott kovetek vagy targyalofelek még belépés elott emlékeztetve vannak Federico katonai
sikereire és szOvetségeire. A Kettés portré Federico tipikus portréikonogréafidja, tehat
embléemakészletének teljes felhasznalasa jellemzi a képet. A herceg a napolyi Hermelin rendet
viseli nyakaban, diszes coppa d’armi alatt felvértezve 0l a trénuson, labszaran megkotve a
Térdszalagrend szalagja. Fia mellette allva magat a dinasztiat jelképezi, kezében a gonfaloniere
cimmel jaro buzogannyal. Hercegi cimére a gyéngyokkel diszitett plispoksuveg emlékezteti a
néz6t. Federicot itt is olvasni latjuk, a vita activa és vita contemplativa tokeéletes elegyeként,
ahogy mar Cristoforo Landino is meghatarozta Disputationes Camaldulenses miivében. Ebben
az esetben a konyv azonositasara Marcello Simonetta tett kisérletet, aki a Nagy Szent Gergely
altal irt Job konyve kommentarnak gondolja a kodexet.

A parhuzamok az Oration és a Kettds portrén Federico és Guidobaldo
tovabbi, szabad szemmel alig lathatd részlet ismét erre a kompozicidés parhuzamra és
funkcidbeli azonossagra hivja fel a figyelmet. Bar nem sikerilt megszereznem a Kettds portré
infrafelvételeit, jobb felbontasi képeken Federico mdgott egy atfestett ajtdé korvonalai
rajzolodnak ki, akarcsak az Oratio esetében. Egyelére még nem sikeriilt azonositani az ajtoban
allo két személyt, de a tény, hogy kompozicié szempontjabol ilyen mértékii egyezés van az
Oratio kozépso része és a Kettds portré kozott, mind attribacio, mind lokalizacio és funkcio
szempontjabol relevans. Elhamarkodott lenne tovabbi kutatas nélkill az abrazolt ajtokat

elemezni, de nem kizérhat6 a gondolat, hogy aranyaiban megegyezhet a Kettds portrén abrézolt

52 Machtelt Briiggen-Israels. ,,The *sovrapporta’ of the studiolo in Urbino.” The Burlington Magazine, no. 169.
2019, pp. 744-747.



ajto a studioloba vezetdvel, ami felett a festmény elhelyezkedett. Igy tehat mindezen okokbdl
keriilt elétérbe a gubbiodi studiolo ajtaja, ami a corridoio federicanorél nyilik a terembe. A
folyosd a studiolot koti 6ssze az Audiencateremmel, csakdgy, ahogy Urbindban. Ennek a
folyosdnak a végén, kdzponti szerepet kapva all az ajt6. Ez a Porta della Giarrettiera, vagyis a
Térdszalagrend Kapuja nevet viseli. A Palazzo Ducale mas nyilaszardinak esetében itt hianyzik
a FE DUX monogram és minden dekoraciotol mentes a pietra serendbol készult ajté (méretei:
258 cm x 151,5 cm keret, 173,5 cm x 15 cm parkény), kivételt képez az architrdvon kdzépen
elhelyezett Térdszalagrend jelvény.

Tekintve a hasonldsagokat a Kettds portréval, nem indokolatlan egy ugyanilyen
lokaliz&cids kisérletet tenni az Oratidval kapcsolatban. A nyilvanvalé parhuzamokon tul egy
egészen mas fajta portréreprezentacioval talalkozunk, Federico és csaladtagjai portréival. Ez a
hideg, hivatalos, cimhalmozé Kettés portré funkcidjahoz képest egy sokkal benséségesebb
jelenetnek tekinthetd, és nem véletleniil. Federicohoz kozel allt Gubbio, itt sziiletett, majd fia
IS itt szuletett és feleségét ebben a varosban veszitette el. Uralmanak vegefelé Gubbioban
rendezkedett be az udvartartas, az atalakitasok utan a Palazzo Ducale reprezentativ szerepe még
inkabb megnétt. A festmény jelenetének értelmezésekor semmiképpen sem szabad tehat
figyelmen kivil hagyni, hogy azon tul, hogy valos eseményt abrazolhat, egy csaladi portré is.
Ezen kivil tokeletesen kiegésziti a Térdszalagrend jelvénye a képet, mivel pont nem latunk mar
térd ala, valamint a festmenyen megjelené felirat, ami igy a hianyz6 FE DUX monogram
potlasaul szolgalhat.

Sikertilt személyesen méréseket készitenem az ajtorol, aminek kapcsan megallapitottam,
hogy a hipotézis igazolhat6. Kompozicids elrendezése €s sotto in su nézépontja tokéletesen illik
az ajtora, a két oszlop egybeesik az ajtdé szaraival és mintegy azok meghosszabbitasaként
miikddik a festményen. A rekonstrukcios elképzelésen beigazolodott a koriilbeliil 10 centiméter
hiany, amit Campbell emlitett, ugyanis ahhoz, hogy az ajté mindkét oldalan egyenld legyen a
festmény bal és jobb szelete, ahhoz egészen pontosan 12,3 cm hianyzik a bal oldalbol.

Osszefoglalva, bar rendkiviil enigmatikus és sok problémat hordozé festményrdl van szo,
kutatasomban igyekeztem bebizonyitani egy Uj lokalizacios elképzelést, miszerint az Oratio a
gubbidi Palazzo Ducale Porta della Giarrettiera feletti Ugynevezett sovrapportan lehetett

eredetileg a hasznalt portréreprezentécids eszk6zok és funkcid szerint.
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