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1. Bevezetés

Egy regény olvasasakor vagy egy film megtekintésekor szdmtalan vélemény és értelmezés
alakul ki az adott miir6l. De a sok kiils6 befolyasold tényez6 koziil pontosan melyek azok,
amelyek ilyenkor hatassal vannak a befogadora? Mi lehet a célja a befolyasolasnak? Léteznek

olyan kontextualis tényez6k, amelyek segitik a néz6t egy adott értelmezés kialakitasaban?

Jelen dolgozatban a Kutyak szigete cimii filmet koriilvevd Uzenetek, illetve a film rejtett
értelmezésének kapcsolatat vizsgalom. A téma Subtext in Animation Movies: The Portrayal
of Political, Historical, Psychological Themes in Stop-motion Films cimi, anglisztika BA-S
szakdolgozatom megirasa soran vetddott fel. Szakdolgozatomban a szubtextus® mitkodését és
formald erejét kutattam, azonban ra kellett jonndém, hogy a szubtextus csupan egy tényez6 a
sok kozil, amely valtoztathatja egy ember véleményét az adott mirdl. Egy ertelmezés
kialakitasaban ugyanolyan fontosak a paratextualis Uzenetek?, melyek befogadasa soran
kiilonb6zé képeket alkotunk a miir6l. Tanulmanyom elemzé részében a paratextus-szubtextus
kapcsolatot fogom vizsgalni, és a film példain szemléltetem a paratextus és a szubtextus
egyiittes miikodését. Erre a célra Wes Anderson Kutyak szigete cimli miivét valasztottam. Az
animacios filmekbe gyakran rejtenek a rendezék nem gyermekeknek vald tartalmakat, ezzel
szubtextudlis jelentést hoznak létre. A rejtett lzenet felfedésében segitségemre lesznek a

filmen belul, kivil és annak hataran talalhatdo paratextusok, melyek kdzponti szerepet

Yy

Animacios filmek esetében kiilondsen jellemzé a szubtextus jelenléte, hiszen a miifaj olyan
komoly témak elrejtésére ad lehetGséget, amelyet a célkozonseg — ez alatt nagyrészt a
gyermekeket értem — figyelmen kivul hagy. Az animécidra jellemzd latvanyvilag és
karakterek segitenek elvonatkoztatni a filmben megjelené oda nem ill6 torténésektdl, képi-
textudlis utalasoktol, egyuattal elrejtik az alkotok altal szant-szandékkal elhelyezett
szubtextust. Ennek megtalalasdban és dekddolasadban segitenek a paratextudlis lzenetek,
melyek eldre, a film megtekintésével egyidoben vagy utdlag jelzik a kriptikus jelentést. A
szubtextus értelmezési folyamata soran reinterpretacié indulhat el, amely egy mélyebb

dimenzidval gazdagitja az adott alkotast. (Walker, 2019:2) Dolgozat egyik célja annak

! Masnéven hypotextus: olyan téma vagy témak, amelyek rejtve vannak egy adott miiben. Lokalizalasuk és
dekodolasuk utan az adott mi Gjra értelmezése indulhat el, mas esetben pedig gazdagitjak az adott textust.

2 A textus kiils6, belsd és hatdron 1év4 tizenetei, amelyek kontextusha helyezik a textust és segitenek
materializacidjaban, térben, idében valo elhelyezésében, illetve az adott szoveg értelmezésében.

% A hipertextualitas extrém esete, olyan jelentés, amelyet az alkot6 szandékosan rejt el az adott miiben, és csak az
elhintett nyomokat kdvetve dekddolhato.



bizonyitasa, hogy egyes animéciok nem Kizarolag a gyermekek szérakoztatdsara késziilnek.
Masrészt arra torekszem, hogy a szubtextus és paratextus vizsgalatanak lehetéségeire

felhivjam a figyelmet, hiszen rendkiviil sok kutatasi terleten alkalmazhato.

Mivel latens tartalmakat vizsgélok a dolgozatban, igy a kvalitativ tartalomelemzést talaltam
megfeleld modszernek. Earl Babbie a A tarsadalomtudomanyi kutatds gyakorlatdban
kovetkezoképp fogalmaz: ,.a kozlések mogottes jelentése e masodik modszerrel [kvalitativ
tartalomelemzéssel] jobban megragadhatd — ennek az elénynek azonban a megbizhatdsag és a
pontosan meghatarozottsag elvesztése az ara.” (Babbie, 2001:358) , A terepkutatok
jellegzetesen a mélységre szavaznak — jobban szeretik, ha az itéletiket megfigyelések és
ismeretek széles korére alapozhatjék, bar tudjak, hogy ezzel azt kockaztatjak, hogy egy masik
kutatd esetleg egészen masképp latnd ugyanazt a helyzetet.” (2001:357) A paratextus
ugyanugy befolyasolja a sajat ertelmezésemet a filmrél, mint mas néz6két, azonban rejtett
tulajdonsaga miatt vizsgalatara nem alkalmas mas mddszer. Kvantitativ tartalomelemzéssel
nem tarsithato, mivel a latens tartalmak egyediil a szerzd altal elhintett nyomok segitségével

lokalizalhatok, igy a kutatas szubjektivitasa elkeriilhetetlen.

A kérdések tehat amelyekre valaszt keresem a kovetkezok: Mik a vizsgalt film hangsulyos
paratextusai? Ezek a paratextusok milyen hatassal vannak a néz6re? Van-e kapcsolat a

paratextus és a szubtextus kdzott? Ha igen, milyen?



2. Irodalomtdl a filmekig

A kutatds elméleti keretét Gérard Genette?, francia strukturalista, Seuils — Paratexts:
Thresholds of Interpretation (1997a) és Palimpsests: Literature on the Second Degree
(1997b) cimii miiveiben ismertetett paratextus és hypotextus fogalmai szolgéltatjak. Genette
célja egy olyan elméleti keret kidolgozésa volt, amely egy adott textus — az 6 esetében a szo6
szoros értelmében vett szoveg — értelmezésének folyamatait, annak jelenségeit magyarazza.
Mivel azonban Genette kizarolag konyveket vizsgalt kutatdsa soran, igy vitatott, hogy
elméleteit mennyiben lehet, illetve szabad-e egyaltalan mas kreativ produktumokra

alkalmazni. Ahogy Seuils — Paratexts: Thresholds of interpretation — cim@ konyvében irja:

...ha hajlandéak vagyunk arra, hogy kibévitsiik a fogalmat [paratextus] olyan teriiletekre, ahol a
miialkotas nem szdveg, [...] példaul egy zene vagy szobor cimére, az alairasra egy festményen,
egy film elGzetesére vagy a stablistara [...]. Mindegyikik lehet hasonl6 vizsgalddas targya, ami

parhuzamos ezzel [ti. a szerz6 konyvek paratextusara vonatkozé kutatasaval].®
1997a: 407, sajat ford.

Az elmult években tobb kutaté kezdte el a paratextus fogalmat filmekre és televizios
Uzenetekre alkalmazni, ugyanis a definicié rendkivil hasznosnak bizonyult az ezeket a
médiumokat koriilvevé Uzenetek — promociok, elézetesek, poszterek, bonusz anyagok, fan
Uzenetek — egybefoglalasara (Brookey & Gray, 2017: 101). Gray Show Sold Separately:
Promos, Spoilers and Other Media Paratexts cimii konyvében azonos miifaji filmek
plakatjait vizsgalva allapitott meg hasonlosagokat egyes képek kozott. Ezaltal a néz6k mar a
plakatok, mint paratextusok alapjan is be tudjak sorolni a filmet egy adott kategoriaba,
elézetes képet alakitva ki roluk. (2010: 52-63)

Azonban nem csak ezeken a teriileteken terjedt el a paratextusok vizsgalata. Robert Brookey
,,Not merely para”: continuing steps in paratextual research cimii cikkében tobb kiilonbdzo
kutatasi terlletet emlit, példaul a forditast (Bernabo), videdjaték-ipart (Consalvo) vagy az
aktivizmust (Scott, Johnson) (Brookey & Gray, 2017: 101).

4 Gérard Genette (1930-2018): Francia irodalomtudds, a 20. szazad meghatarozd elbeszélés-teoretikusa.
Strukturalizmusbél kiindulva a szévegelemzés kiilonb6z6 kérdéseit dolgozta fel kutatdsaiban. Az ir6 szerepével
foglalkozott, illetve paraszdvegek intertextualitasaval, amelyet a transztextualitas egy alcsoportjaként hatérozott
meg.

5« ..if we are willing to extend the term [paratext] to areas where the work does not consist of a text, it is
obvious that some, if not all, of the other arts have an equivalent of our paratext: examples are the title in music
and in the plastic arts, the signature in painting, the credits or the trailer in film, and all the opportunities for
authorial commentary presented by catalogues of exhibitions, prefaces of musical scores . . ., record jackets, and
other peritextual or epitextual supports. All of them could be subjects for investigations paralleling this one.”



2.1. A paratextus

Genette szerint a paratextusok: ,,azok az elemek, amelyek korbevesznek és konceptualizalnak
egy szoveget.” (1997a: XII, sajat ford.) Genette figyelme a konyvekre korlatozédik, amelyek
esetében a kutatott fogalom véaltozatos formakat Olthet. Megjelenhet mint ,,cim és alcim,
alnév, el6szo, ajanlas, felirat, fejezetcim, epildgus vagy utdsz6” (1997a: XVIII, sajat ford.).
Genette kutatasaban emliti ,.a kategoriak, funkciok szisztematikus hasznalata® iranti
Paratexts: Tresholds of Interpretation cimii miive ezért is ,,gazdag az ilyenfajta [kategdria és
funkciobeli] kétértelmiiségben’”(1997a: X1X, sajat ford.). Hasznalatuk kiemelkedéen egyedi,
viszont formajuk konvencionalis (1997a: 20). Elhelyezkedésiiket nézve sem egyértelmii, hogy
hol talaljuk a kdédolt Uzeneteket, ugyanis ,,a paratextus nem a szévegen belil, és nem is azon
kivul talalhato, hanem mindket helyen; a hataron van, és ezen a helyen kell tanulmanyoznunk,
ugyanis lényegében talan a létezése is az elhelyezkedésén malik.2” (1997a: XVII, sajat ford.)
A filmek esetében figyelemremélto a paratextusok soksziniisege megjelenésiik helyétol
fliggden is: peritextus — olyan paratextus, amely a mitialkotason belil talalhato, (Gray, 2010:
25) — lehet a rendezé neve, a gyartd studid neve, az nyitdjelenet, a film zenéje; epitextus —
olyan paratextus, amely a mtialkotason kivil talalhatd (2010: 25) — pedig t6bbek k6zott az
elézetes, a kritikak, a stab interjui. Azonban fontos megjegyezni, hogy a peritextus és az
epitextus meghatarozasa filmek esetében problematikussd valhat, hiszen Genette az elébb
emlitett fogalmakat a konyvre, mint médiumra koncentralva fogalmazta meg. (Birke-Christ,
2013: 69-70)

Fontos beszélni a fogalom jelentésteremtd erejérdl is, melyrél Genette, Laurence Sterne-re
hivatkozva, a kovetkezoket jelenti Ki: az olvasd az olvasas aktusaval belép ebbe az értelem
generald folyamatba. Ha viszont a kdnyv — a textus és a paratextus egylttese — akarata
ellenére manipulalja, az olvasé csak akkor lesz befolyasoltsagaval tisztdban, ha megérti a
bonyolult konvencidkat, amelyek a manipulalasat mozgatjak (Genette, 1997a: XXI). Ezek az

,»ertelem-generalo folyamatok™ késobb fontos szerepet jatszanak kutatasom soran.

Jonathan Gray megfogalmazasadban a paratextusok ,,olyanok, mint egy légkamra, arra

szolgalnak, hogy hozzészoktassanak minket egy adott textushoz, és eldirjanak, illetve

6 ,...systematic deployment of categories, functions...”

T, Paratexts is especially rich in these regions of ambiguity...”
8  Now the paratext is neither on the interior nor on the exterior: it is both; it is on the treshold; and it is on this
very site that we must study it, because essentially, perhaps, its being depends upon its site.”



ajanljanak egy adott értelmezési stratégiat.®” (2010: 25, sajat ford.) Genette kutatasaban
hasonloan itéli meg a paratextusokat, szerinte egy szoveget csakis ezeken az Uzeneteken
keresztul vagyunk képesek olvasni (2010: 25), bar minden befolyas, értelmezést modosito
hatas nélkul kellene az adott széveget értelmezni (Genette, 1997a: XXII). Mivel azonban
sohasem egy énmagaban allo textussal van dolgunk, hanem mindig egy kész konyvet vesziink
a kezlinkbe (Batchelor, 2018: 8), igy mindig a paratextus az, ami a konyvet ,,materializalja,

fizikaiva, eladasra, [...] olvaséasra alkalmas targgya teszi.'®” (2018: 9, sajat ford.)

A helyzet azonban mégsem ennyire egyszeri. Kathryn Batchelor hivja fel a figyelmet a
paratextus pontos definidlasanak nehézségeire. A fogalom nem pusztan a szovegb6l konyvet
alkoto jelenségekre vonatkozik — ez esetben ugyanis végtelen mennyiségii paratextualis
Uzenet allna a rendelkezésiinkre —, hanem szerinte csak azokra a materialis elemekre
vonatkozik, amelyek Uzenetet hordoznak (2018: 9). Tehat amennyiben nincs Uzenet, nincs
paratextus sem (2018: 9). Batchelor ezzel kapcsolatban két kérdést tesz fel: ,,amennyiben
nincs iizenete egy szdveget alkotd paratextusnak, Gigy a textus nem valna konyvvé? igy minek
kéne nevezniink azt a targyat, amelyet olvasas kdzben a kezlinkben tartunk!'? (2018: 9, sajat
ford.) Genette vizsgalata alapjan ilyen helyzet soha nem allhat elé, viszont biztosit afel6l,
hogy ,textus paratextus nélkiil nem létezik, és soha nem is Iétezett.” (2018: 10) Genette
azonban az ,,iizenet” fogalmat szintén nem hatarolja koril egzakt médon. Tényszert (factual)
paratextusnak nevezi azokat a jelenségeket, melyeknek ,,mar puszta a létiik is — amennyiben a
kozbnség tudatdban van — kommentarként szolgdl, és befolyasolja a textus
befogadasat.'?’(Genette, 1997a: 7, sajat ford.)

Jonathan Gray cikkében szintén szét ejt a klasszikus paratextus felfogas hibairdl: szerinte
Genette megfogalmazasaban a paratextus ellentétben all a textussal, és a francia kutat6é csupan
»esztétikai jelenségként” tekint a materialis alkotasra (Brookey & Gray, 2017: 102). Gray
elutasitja ezt a felfogast, hiszen ,,a paratextust nem lehet szembedllitani a textussal, mivel
része a textusnak.’*” (2017: 102) A filmek esetében moédosul Genette szerzkrdl és az altaluk
elhelyezett paratextusokrol sz616 elmélete, ugyanis szerinte az nem szamit paratextusnak, ami

nem a ,kulcsszerzoktol” (key producers) szarmazik: ez alatt azt a személyt érti, akit6l az adott

9 ,,Each paratext acts like an airlock, to acclimatize us to a certain text, and it demands or suggests certain
reading strategies.”

10 | The paratext, then, is what turns a text [...] into a physical, material thing, capable of being sold, [...], read.”
11 Would the text fail to become a book? What should we call the material thing that we hold between our
hands as we read?”

12 By factual I mean the paratext that consists of not of an explicit message [...] but of a fact whose existence
alone, if known to the public, provides some commentary on the text and influences how the text is received.”
13 ...in fact, it [the paratext] cannot be versus text because it is part of the text.”



alkotas kizarolagosan szarmazik, és minden ezzel kapcsolatos dontés ra vezetheté vissza. A
kijelentés azonban még konyvek esetében sem allja meg a helyét, hiszen altalaban a kiado
dont a boritorol vagy a proméciorol, nem a szerz6. Ez a filmek esetében kiilondsen igaz,
hiszen az alkotds mogott ritkan lelheté fel egy ,kulcsszerzé” (2017: 102-103). Brookey és
Gray filmprodukcios szempontb6l is vizsgélja a paratextust, és allitjak, hogy minden olyan
Uzenetet és ingert, amely hatast gyakorol a befogadd nézére, el kell fogadni paratextusként
akar a rajongoktal, akar a kritikusoktdl szarmazik (2017: 102-103). Emellett emlitik az elmult
évek digitalis forradalma altal létrejétt informéacié taladagolast (2017: 103-105), miszerint
Oriadsi mennyiségii paratextus all ennek koszonhetéen rendelkezésiinkre. Gray szerint nehéz
kivalasztani ezek kozil a csendes és a hangos Uzeneteket, valamint azt is, hogy mit vagyunk
hajlamosabbak elutasitani (2017: 105). ,,A konnyl (és gyakran leny(igoz6) dolog a
paratextualitds tanulmanyozasaban a paratextus nyakon ragadasa; kitalalni, hogy mit csinal,
milyen kapcsolatban all a nagyobb textussal.**” (2017: 105)

Birke és Chirst kutatasukban hangsulyozzak, hogy a paratextusok funkcidja elkilonultebben
is vizsgalhatd, azonban Genette nem részletezi miivében ezeket. (2013: 67) ,Ertelmezési
funkcionak™ (interpretive function) nevezik azt a célt szolgalo paratextust, amely egyfajta
értelmezési keretet nydjt a kozonség szamara, amely szerep Genette-et is leginkabb érdekelte.
(2013: 67) ,,Kereskedelmi funkcion” (commercial function) azt értik, ha a paratextus az adott
textus reklamozasaban segédkezik, Genette ezt a konyvek boritéjat, illetve cimét érintd
fejezetekben emliti legtobbszor. (2013: 68) Legkevéshé vizsgalt harmadikként emlitik az dan.
,tajékozodasi funkciot” (navigational function), amely mechanikusan vezeti a kozdnséget, a
textuson beliil és a textushoz érkezéskor is. (2013: 68) ,,Osszefoglalva, a paratextus Sajatos
modon iranyitja az olvasé vasarlasat, tajékozodasat, szovegértelmezését.® (2013: 68, sajat
ford.)

Gray cikkében emliti Michel de Certeau ,,séta a varosban” metaforajat. Certeau The Practice
of Everyday Life cimii miivében a szovegszerkezetet egy varoshoz hasonlitja, amelynek
miikodése gondosan kialakitott, az ember mégis Ugy setal végig rajta, ahogy 6 szeretne (1984:
102-112). Gray ehhez hasonlitja a paratextusok vilagat: egy elére megtervezett iranyba
kalauzolja a nézét, igy teret ad tobbféle interpretacionak, hiszen nem mindenki valasztja

ugyanazt az utat. Mégis valamilyen szinten koordinalt folyamatrél van sz, amelyet az

14 The easy (if still often fascinating) thing in studying paratextuality is to grab a paratext by its throat and work
out what is doing, what relationship it has to the larger text.”

15 Paratext, in sum, manages the reader’s purchase, navigation, and interpretation of the text in its specific
meditation.”



értelmezendd mii alkotdja hatdroz meg zsdkutcakkal, és egyéb eszkozokkel, hogy a nézd a

sajat egyedi, de mégis elére meghatarozott Gitjan jarjon (Brookey & Gray, 2017: 107).

2.2. A szubtextus

Szubtextusnak nevezi Steven F. Walker a Genette altal hasznalt hypotextust, ugyanis szerinte
tal konnyen oOsszekeverhet6 a hypertextus fogalmaval. Ebben a kutatasban Walkerhez
hasonldan szubtextus néven hivatkozom ra. Ennek egyik oka, hogy a hypotextus fogalma nem
fedi le azt a jelenséget, amelyre filmek esetében alkalmazni szeretném. Genette Palimpsests:
Literature in the Second Degree cimii konyvében a kovetkezéképp hatarozza meg a
szubtextus-hypotextus fogalmat: ,,A hypertextualitissal minden olyan kapcsolatra gondolok,
amely B szOveget (amit hypertextusnak hivok), egyesiti egy kordbbi, A széveggel (vagyis a
hypotextussal).!®” (1997b: 5, sajat ford.) Mivel azonban Genette definicioja az
intertextualitadsra vonatkozik, a Walker-féle terminolégia jobban kifejezi a jelen dolgozatban
vizsgalt textualis Uzeneteket. A vizsgélt film nem egy bizonyos textust rejt el a
szubtextusaban: tobb kiilonb6zé temat tartalmaz, melyek nem egy bizonyos elézetesen
létrejott szovegnek-filmnek a felfedésével inditjak el az Gjra értelmezest, hanem egy rejtett

uzenet menteén fedik fel egy a filmnek Gjabb dimenzidjat.

Markans kiilonbség a para- és a szubtextus kézott az utobbi rejtett jellege, Genette gyakran
hasznalja ra a , kriptikus” jelz6t — amely miatt a szubtextus nehezen veheté észre a textusban
(Walker, 2019: 2). Walker szerint az azonositas utani kovetkezé 1épés a ,reinterpretacios
folyamat™ (process of reinterpretation), a ,rejtett jelentés” (cryptic meaning) ugyanis csak
olyan Uzenet lehet, amelyet maga a szerz6 helyezett el az adott miiben (2019: 3, sajat ford.). A
,reinterpretacios folyamat” kulcsfontossagu kutatasom szempontjabol. Ezt a fajta
ujraértelmezést megeldzi egy eldzetes, szubtextus nélkiili értelmezés: a befogadd a rejtett
tartalom nélkul interpretalja az adott textust, majd, amikor lokalizalja a szubtextusra utal6
,hyomokat” (clues) (2019: 3), mas fenyben kezdi latni a vizsgalt textust. Tehat a
reinterpretacio ebben a kontextusban a befogadd lehetséges elsé értelmezésének

megvaltoztatasahoz vezethet!’.

A szubtextus rejtettsege felfedezésével egyidoben értelemszertien megsziinik, és az {izenet

beépul a miialkotasba — mindamellett, hogy egy bizonyos fokig modositja azt (Walker, 2019:

16 «By hypertextuality | mean any relationship uniting text B (which | shall call the hypertext) to an earlier text A
(I shall, of course, call it the hypotext) ...”

17 A részlet megegyezik a szerz§ Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.



5). Az értelmezési folyamat kovetkezd 1épése a szerzo ,,rejtett (izeneteinek™ (cryptic message)
dekodolasa (2019: 5). Ilyenkor azt is meg kell vizsgalni, hogy az adott szerzé kapcsolatban
all-e a szubtextus témdjaval kulturalis és torténelmi szempontbdl (2019: 5). Walker a
kovetkez6ket hatarozza meg a szubtextudlis nyomokkal kapcsolatban: ,,A nyomok olyan
textualis elemek, amelyek inkongruensnek tiinnek; elhelyezkedésiik nem tiinik indokoltnak a
kontextus szempontjabdl.*®” (2019: 6, sajat ford.) Amikor a nyomokat azonositjuk, akkor
kezdddik a reinterpretacios folyamat, amely altal az alkotas Uj vagy gazdagabb jelentést nyer,
és ,,a textusnak rejtett dimenzidjat fedi fel” (2019: 7, sajat ford.). Ahhoz, hogy a szerzd
szandéka szerinti olvasatra jussunk, Walker szerint atlagon fellli olvasénak kell lenniink,
hiszen a szubtextus csak ,,ért6” befogaddknak (connoisseurs) fedi fel magat (2019: 11). llyen
modon a téves olvasatok javarészt elkeriilhet6k. Gyakori tévhit, hogy az animéacios filmeket
gyermekeknek szant tartalommal asszocialjuk, pedig sokszor héatborzongatdé és komoly
szubtextusokat rejtenek, amelyek a fiatal kozonség szamara észrevétlenek maradnak®®.
Kiummerling-Meibauer Wes Anderson A fantasztikus Roka Ur cimii film kapcsan jegyzi meg

a kovetkezoket:

A fantasztikus Roka Ur nyitojelenetei olyan tobbszoros mogottes kodolast hoz nyilvanossagra,
amely egyidejlileg feltételezi komplex utalasok kifinomult tudasat, és ironikus
kovetkezetlenségeket fed fel. Azonban ezek a siirlin megpakolt nyitojelenetek felvetik a kérdést,
hogy ki a célk6zonség. Feltételezhetd, hogy nem csak a gyermekek, hanem azok a felndttek is,

akik nem rendelkeznek relevans hattértudassal, azok kimaradnak ezekbél a belsé viccekbl. 2
(2013: 116, sajat ford.)

A szubtextus nem nélkilézhetetlen része a szovegnek. Walker megfogalmazésaban, a
,Szubtextus hozzaad valami értékeset a szoveghez, azonban jelenléte nem alapveté vagy
szlikséges egy textus elégséges olvasatahoz.?'” (Walker, 2019: 3, sajat ford.) Ha ez igy van,
mi szlikség van mégis ra? Mi a célja a szubtextus elhelyezésének? Az egyik ok a mar emlitett

reinterpretaci6. A masik ok, hogy provokativ vagy kellemetlen témak elhelyezésére ad

18 | The clue will be something that seems a bit incongruous its place in the text does not seem entirely justified
by the context.”

19 A részlet megegyezik a szerz6 Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.

20 ...the opening credits of Fantastic Mr. Fox disclose an underlying multiple coding that simultaneously
presupposes sophisticated knowledge of complex references and reveals ironic inconsistencies. However, these
densely packed opening credits beg the question of who the implied audience here actually is. One might assume
that not only children but also those adult viewers who do not have the relevant background knowledge are left
out of these in-jokes.”

2L ... the cryptic subtext adds something valuable to the text, although its presence cannot be seen as truly
essential or as necessary for and adequate reading of the text.”
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lehetdséget a szerzOknek. Animacids filmek esetében ez kiléndsen igaz, hiszen a szintén fent
emlitett sztereotipizalasnak koszonhetéen sokszor rejtve marad az lizenet, €S csak az értd
befogadok el6tt tarul fel — azok el6tt, akik a gyerekes figurakon és pasztellszinl vilagokon

atlatva szandékosan keresik a szerz6 altal elrejtett nyomokat.

Felfedezhet6ek azonban hasonldsagok is a szubtextus és a paratextus kozott: példaul a
szubtextusok is felvehetnek kiilonboz6 formakat, beékel6désiik a textusba, céljuk szintén
kilénbozé. A jelen tanulmanyban kifejezetten azokra a szubtextusokra helyezem a hangsulyt,
amelyek a Kutyak szigete cimi film elemzéséhez sziikségesek. Walker kutatasaban Henry
James A csavar fordul egyet (The Turn of the Screw) cimi kdnyvét vizsgélja, amelyben —
megjelenése elbtt bortondztek be szodomia és szeméremseértés vadjaval. Henry James kényve
1898-ban kerilt kiadasra, Wilde pedig 1897-ben szabadult a bortonbdl, igy a térténelmi hattér
mindenképp indokolhatja a Walker altal felfedezni vélt szubtextust (2019: 28-30). A per
Wilde fiatal férfiak iranti allitolagos érdeklédése miatt indult, azonban az ir kolté-ird nem
vallotta biinosnek magat. Walker szerint a konyv két szerepléje, Miles, egy fiatal fil, és Peter
Quaint egy felnétt férfi szelleme meglehetésen hasonlit Wilde perének két tantjara (2019:
28). Fontos megemliteni a kor viktorianus szellemiségét és melyen vallasos vilagnézetet,
amely elitélte Wilde-ot, illetve gyokeresen hitt a jo feltétlen gy6zelmében a gonosz felett.
James kdnyve azonban nem csak a lehetséges szimpatia miatt haboritotta volna fel olvasait:
Walker értelmezésében a nevelénd, a viktorianus értékrend megtestesitéje, éppenhogy a jo
felett gy6zedelmeskedé gonosz (2019: 27-28). Ebben az esetben tehat a szubtextus nem egy
konkrét, megfoghato tizenetre vezethetd vissza, hanem egy ideéra, amely az adott korban nem

allta volna meg a helyét.

A Kutyék szigetében sem egy konkrét Uzenet vagy el6zetesen meglévd textus talalhatd: a
szubtextusban egy gondolat, eszme tarul az értd befogadé elé. Ez a {6 oka annak, hogy nem a
Genette altal hasznalt hypotextuskent utalok ra. Mivel Genette a terminus alatt két eltérd
idében sziiletett textus kapcsolatat érti, tehat két mialkotas kapcsolatat, igy az a rejtett
provokativ témak definialasara nem alkalmas??. (1997b: 5). Emiatt a Walker &ltal hasznalt
terminus nemcsak jobban elkiilonithetd, hanem magaba foglalja a szénak azt a jelentéseét is,

amely a rejtett (izenetekre vonatkozik.

22 pgldaként emliti James Joyce Ulysses és Homérosz Odiisszeia cimii miivét (1997b: 1-15)
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A fentiekben tobbszor esett sz6 a genette-i elmélet elavultsagardl, valamint arr6l, hogy filmek
esetében sok szempontbol az elmélet modositasara van szikseg. Ezzel szemben azonban
Genette megéllapitasai 6rok érvényii alapot adnak a textusok vizsgélataihoz, még a definiciok
tokéletlensége ellenére is. A hidnyossagok teret adnak tovabbi parbeszéd kialakitasara, illetve
arra, hogy nemcsak konyvekre, hanem mas miivészi alkotasokra is alkalmazhato legyen az
elmélet. Klecker szerint ,,Genette kétségteleniil az az elméleti szakember, aki lefektette az
alapjait a késobbi diskurzusoknak [...], legyen az irodalom, film vagy barmely mas
médiatermék?®” (2015: 402, sajat ford.) Tehat Genette egy olyan parbeszédet indit el a 20.
szazad végen, amely azo6ta tobb kutatasi terlileten is szerteagaz6 kutatdsokhoz vezetett, €s

elorelathatolag vezet is.

Meglatasom szerint genette-i elmélet 6sszességében megfeleld keretet ad tanulmanyomnak a
szubtextus és a paratextus vizsgalatahoz. Mivel kutatasom a filmekre terjeszti ki mind a
paratextus, mind pedig a szubtextus — Genette-nél hypotextus — fogalmat, igy tobb esetben is
érvénytelenné valik, illetve modosul az elmélet. Ilyen az adott mii szerzdjének kérdése,
ugyanis film esetében altaliban nem hatarozhato meg egy személy, mint szerzo, illetve
manapsag mar nem jelennek materialis formaban meg ezek az alkotasok, ezzel elveszitve az
ehhez kapcsolodd paratextusokat is. A szubtextust illetden is modosul az elmélet: a film
témakat rejt magaban. Emellett Genette kutatdsaiban kifejezi nyitottsagat kutatasanak mas
terliletekre tortén6 alkalmazasara, igy sziikségesnek tartom a fogalmak Kiterjesztését mas
miivészeti alkotdsokra is. Annak érdekében, hogy egy adott mii legmélyére tudjunk asni,

létfontossagu az értelmezésgenerald tényezok vizsgalata. Genette kutatasaival nem csak

=77

Ve

alkalmazni.

23 Gérard Genette is undoubtedly the theoretician who laid the foundation for any subsequent discussion [...] —
be it in literature, film, or any other media.”
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3. Kutyak szigete

3.1. Szinopszis

A Kutyak szigete cimli amerikai animacios film egy deportalt kutyakrol sz6ld, Japanban
jatszo6do torténet. A prolégust kovetdéen a néz6k a koholt vadak miatt deportalt kutyak
borzalmas életkériilményeivel szembesiilnek. Eheznek, betegek, és kezdik feladni a reményt,
addig, amig az egyik fOszerepld, egy Atari nevii kisfii meg nem érkezik a Szemét-szigetre
(Trash Island), deportalt hdzikedvencét, Spotsot keresve. Egy 6t kutyabdl all6 falka — Chief,
King, Duke, Rex, Boss — Ugy dont, hogy segit a ,kis pilotanak” kiildetésében. Kozben
felveszik a harcot az Atarit keresd fegyveresekkel, ugyanis a fii nagybatyja és gyamja a helyi
autokrata polgarmester, Mayor Kobayashi. A torténet szempontjabdl szintén fontos karakter
Tracy Walker, amerikai cseredidk, aki osztalytarsaival kozosen igyekszik leleplezni a csalo
Kobayashit. A kutyak, Atari és Tracy koz0s célja, hogy legy6zzék a felettiik uralkodd
autokratikus hatalmat, igazsagot szolgaltassanak, €s a szigetre szamiizott kutyak visszanyerjék

méltd helyiket gazdaik oldalan.

3.2. A film szubtextusa

El6z6 kutatasomban két parhuzamosan futéd narrativ szal jelent6ségét hangsulyoztam: az els6
— a felszinen 1év6, egyértelmi — szal egy kisfia szivmelengeté kuzdelme kutyaja
visszaszerzéséért mindenki szamara érthetd és lefordithato torténet. A masodik azonban,
amelynek megfejtése a szubtextusban rejlik, tartalmaz holokausztra valo utalasokat, illetve
arnyaltan mutatja be az autokratikus hatalom gondolkodasmédjat?*. Ezt elézd vizsgalatom
soran ,,double plotline” -nak neveztem, hiszen a két torténet teljesen elkiilonithetd egymastol,
mégis egyszerre léteznek ugyanabban a milalkotasban?®. Tehat ami Genette-nél A és B sz6veg
volt, amelyek kozott idébeli kiilonbség van, az itt két eltéré témaju és célk6zonségli textussa
valik, amelyek egyutt és kilon-kilon is adnak olyan értelmezési lehetéségeket, amelyek mind
az érté befogadok?® mind az atlag nézok igényeit kielégitik. A szubtextus felfedésében dontd

szerepet jatszik a kutydk antropomorf abrazoldsmodja, amely nyelvhasznalatukban és

24 A részlet megegyezik a szerz6 Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.

25 A részlet megegyezik a szerz9 Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.
26Connoisseur: Walker értelmezésében olyan befogadok, akik képesek a szubtextus dekddolésara, ezaltal
atlagon feliili olvasok. (2019: 11)
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mimikajukban is megjelenik. A néz6k ezaltal kisebbségként tekintenek rajuk, és a filmben

bemutatott kényszeritd eszk6zok a szubtextusbodl a felszinre kertilnek.

3.2.1. Genocidium és holokauszt

A holokausztra és a koncentraciés taborokra mind képi, mind szovegszerii utalasok
fellelhetéek a filmben. A kezd6 jelenetekben Kobayashi polgarmester aldir egy
dokumentumot, amely szerint az ¢sszes kutyat deportalni kell az e célra kijelolt ,,Szemét-
szigetre” (Trash Island), ugyanis egy olyan betegséget terjesztenek, amely emberekre is
veszélyes. Ez a mozzanat Kisértetiesen hasonlit a nacik Madagaszkar-tervehez, amely
négymillié zsido elhurcolasat jelentette volna (Laqueur & Baumel-Schwartz, 2001: 408.). Az
1940-es évekre tervezett akcid célja Németorszag, majd egész Eurdpa megtisztitasa volt a
zsido populaciotol (2001: 407). Browning szerint ,,a terv egyik kovetkezménye a zsidok
szamanak megtizedelodése lett volna ehezeés és kilonféle betegségek miatt. Tehat az akcio
egyértelmiien népirtd szandéka volt.2” (2001: 409, sajat ford.)

A Kutyak szigeté-ben bemutatott allapotok tagadhatatlanul hasonlitanak a fent emlitett terv
mozzanataihoz. A filmben 750 000 allatot deportalnak — kizardlag kutyakat —, és mivel Wes
Anderson sajat bevallasa szerint a torténelemre alapozta miivét, ezért a kapcsolat valésziniileg
a 20. szazad torténéseire utal. A sz6hasznalat szempontjabol érdekes megfigyelni, hogy mig
Laqueur és Baumel a The Holocaust Encyclopedia-ban ,,szeméttelepnek” (dumping ground)
(2001: 407) nevezi Madagaszkart, a Kutyak szigete vilagaban a kutyak sz szerint a szeméttel
egy szintre alacsonyitva jelennek meg: sokszor a kocsi, amelyben érkeznek kukas zacskokkal
van tele, €s abbdl kidobva érkeznek szamiizetésiik helyére, ahol nyilvanvaléan haldlra vannak
itélve, mindenféle emberi segitség nélkil. Az alultaplaltsag és a kutyainfluenza — igy nevezik
a virust, amelynek drigyén a deportalas tortént — tizedeli az egyébként is szenvedd
szamiizotteket. Ennek vizualis bizonyitéka a jelenet, amikor a film végéhez kozeledve az
allatokat Osszegyiijtik egy elkeritett teriiletre azzal a céllal, hogy wasabi-gazzal kivégezzek
Oket. A kerités kapujanak tetején talalhaté ,Welcome dogs” — ,,Udvozoljuk a kutyakat” —
felirat is kisérteties hasonldésagot mutat a koncentracios taborok bejaratanak tetején olvashato
,HArbeit macht frei” felirattal. Alatta olvashato a kiegészit6 szoveg, ,,.Szemét sziget ideiglenes
kutya-athelyezési tabor” (Trash Island provisional dog-displacement camp) ahol a kutyakat
sorokba rendezve, nyakorviknél lanccal dsszekdtve lathatjuk. A képi utalasok tehat ismét

egyértelmiien a koncentracios taborok valosagara utalnak.

27«__one of the consequences of the Madagascar Plan would surely have been a terrible decimation of the

Jewish population from starvation and disease. Thus the scheme was clearly genocidal in intent...”
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A film végén egy masik fontos nyom is megjelenik, a bennszilott kutyapopulacioval
kapcsolatban. A deportélt kutyak csak legenda szintjén hallanak réluk, miszerint egy
kegyetlen kannibal falkardl van sz0, akik a sziget legtavolabbi csiicskében, a néhai Kobayashi
Gydbgyszerészeti Intézetben (Kobayashi Pharmaceutical) élnek. Spots — akinek keresésére
Atari indult — késébb a kovetkezéket kozli Chieffel ezzel kapcsolatban: ,tobb mint 250
bebortonzott allat volt az Intézet teriiletén, akiken akaratuk ellenére kisérleteket hajtottak
végre. Ha jobban megfigyeled, vannak kutyak, akiken még mindig latszanak sebhelyek a
vizsgalatoktdl és a bantalmazastol.?®” (sajat ford.) Koéztudott, hogy sok foglyot a
koncentracios taborokbdl — nemt6l és kortdl flggetlenil — beleegyezésiik nélkul vetettek ala
vizsgélatoknak. Laqueur és Baumel szerint a rabok tobbféle tipust orvosi Kisérlet alanyai
voltak: halalos vakcindkat adtak be nekik, haldlra ¢heztették ket — még csecsemdket is, —
harci sebesiiléseket okoztak nekik, hogy tesztelni tudjdk a legalkalmasabb gyogymaddot a
sebesulések gyogyitasara, valamint kiilonb6z6 virusokkal e€s baktériumokkal fertézték meg
Sket. (2001: 411-413).

Koztudott, hogy a nacik sterilizacids Kisérleteket végeztek a zsido foglyokon és a
fogyatékossaggal él6 németeken is (2001: 168) fajnemesités céljabdl. Az utopista eugenetika
elméletének kidolgozdja Sir Francis Galton angol polihisztor volt. Galton szerint a tarsadalom
alsobb rétegeibe tartozoknak, valamint azoknak, akik kedvezétlen személyiségjegyekkel
rendelkeznek, nem volna szabad gyermeket nemzeni, ez altal pedig javulna a nemzet
mindésége (Galton, 1909). Az elmélettel megegyez6 szellemiségii kiserlet szintén emlitésre
keril a Kutyak szigetében, amikor az igazsagért harcold Watanabe professzor probalja
Kobayashi polgarmestert meggy6zni a kutyainfluenza szérum hatékonysagarol, amely
bizonyitottan meggyogyitana a szenvedd allatokat, illetve megallitand a betegség terjedését
is?°. A virussal egy idében fellépd probléma a kutyak tlnépesedése is — erre utal Spots is a
késobbiekben, amikor emlitést tesz megfojtott lanytestvéreirél — amelyet Kobayashi tdmeges
ivartalanitassal kivan megoldani. Kobayashi terve egyértelmiien a Szemét-szigeten 1évo
kutydk sterilizalasara iranyul. Ebben a kontextusban tagadhatatlanul felfedezheté a

fajnemesitési szandék allizioja*®®. Ennek kdszonhetben a szubtextus egyértelmiivé valik azok

28 «__there were over 250 incarcerated animals here on the premises being experimented on against their will. If
you look closely, you may notice some of these dogs still bear scars and markings from the research and abuse.”
29 A részlet megegyezik a szerz§ Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.

30 A részlet megegyezik a szerz6 Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.
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szaméra, akik kontextusba tudjék helyezni a rejtett nyomokat, és ez altal a film ténylegesen a

=7z

Amennyiben a film a holokauszt allegériaja, Uugy barmilyen hasonlé népirtasi kisérleté is.
Mivel a film egy retro-futurisztikus Japanban jatszadik, térben és id6ben kiterjeszthetové teszi
a megfogalmazott tarsadalomkritikdkat. Ami a Kutyak szigetében torténik, térténhetne a vilag
barmely més tajan is, barmely tarsadalomban. Margaret Atwood A szolgalélany meséje cimii
mivével kapcsolatban hangsulyozza is, hogy ,,[a regény cselekménye] mindenkir6l sz6l, a
vilag minden tajar6l meritettem Otleteket, minddssze annyit kell tenned, hogy széz évet
visszautazol a torténelmiinkbe, és nagyon hasonlé dolgokat fogsz talalni.®?” (WPSU interju,
2015, sajat ford.) A gonoszsagra vald hajlam emberi mivoltunkbdl fakad, a hatalomvagy
szintagy. llyen modon nincs értelme a filmet egyetlen kultira szemszdgébdl vizsgalni:
Anderson célja nem a japanok kritizaldsa volt, hanem az emberiségé, hiszen a film

cselekménye kdnnyen megtorténhet — vagy mar meg is tértént — valahol a vilagon.

3.2.2. Kobayashi dnkényuralma

A filmben més kényszeritd eszk6zok is bemutatdsra kerllnek. A kisebbségek elnyomasa
mellett megjelenik a korrupcio, az alhirek terjesztése, a kényszerités és nem utolso sorban a
valasztasi csalas is®®. Az egyik jelenetben, egy konferencian Kitiintetésben részesitik a
minisztériumi vezetéket: van, akit a kutydk deportalasaban vald munkéajaért, van, akit a
kutyakeért tiintetok feloszlatasaért, van, akit pedig az influenza létrehozasaért. ,,Agymosas és
félelemkeltés tortént®* (sajat ford.) jelenti ki Kobayashi biiszkén. Wes Anderson szamara a
tanuldk tlntetései alkotasanak fontos mozzanatai. A fiatalsdg tematikdja kiemelt szamara,
ahogy azt mas munkai is bizonyitjak — példaul Devin Orgeron cikkjében elemzett Tenenbaum,
a haziatok cimii és a Petarda cimii filmje (2007: 40-65). Onkényuralomra utal a filmben a
Kobayashi partjaval rivalis part vezet§jével vald banasmod is. Watanabe professzor — a
kutyainfluenza elleni szérum feltaldléja — miutan nyilvanosan megvadolja az autokrata
vezet6t, €s nyilvanossagra hozza Kobayashi polgarmester gonosztetteit, rejtélyes
kordlmények kozott mérgezéshen meghal. A filmben végig kovetheté a gyilkossag pontos

folyamata: a wasabi mérget személyesen a polgarmester jobb keze, Major Domo széllitja az

31 A részlet megegyezik a szerz Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.

32 ...it’s about everybody. | took examples from all around the world and all you have to do is go back maybe
one hundred years in our history, and you’re going to find very similar things.”

33 A részlet megegyezik a szerz6é Subtext in Animation Movies: The Portrayal of Political, Historical,
Psychological Themes in Stop-motion Films cimen megvédett szakdolgozatanak részletével.

34 “Brains had been washed; fear had been mongered”
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akkor mar Orizetbe vett professzornak. A tudos halalaval a kutydkért tiinteték lelkesedése is
csokken, utolsé reményik — és egyben Mayor Kobayashi onkényuralmanak legjelentésebb
fenyegetése — is elszall. Tracy-nek, az aktivistak vezet6jének innentdl lesz igazan fontos

szerepe, €s ezzel Wes Anderson a fiatalsag erejére bizza a jovo alakitasanak lehet6ségét.

Philip Zimbardo az emberi Iélek dinamikajat vizsgalva — hogy miért és hogyan valik valaki
gonossza — megéllapitja, hogy a gonosz mindenkiben jelen van, és csakigy, mint Atwood
kijelenti: nemcsak barhol torténhetnek kegyetlenkedések, de barki elkovetévé valhat. (2012)
A jO és a gonosz nem valaszthato szét” — irja (2012: 14): amennyire befolyasoljak az egyént
a bels6 valtozoi, diszpozicidja épp annyira befolyasoljak a kiilsé kortlmények, ,.a j6 és a
gonosz tanulhat6”. (2012: 18) Persze nem ment fel senkit gonosztettei aldol az eldbbi
kijelentés, azonban segit megerteni Kobayashi karakterét. A polgarmestert a film méar az
elejétdl gonosznak mutatja be: korrupt, hazug, hataloméhes és kutyagyiilol6 — mondhatni
rasszista — szemeélyként abrazoljak. Zimbardo kdnyvében emliti Albert Bandura moralis
onfelmentés elméletét, amely ,erkdlcsi normaihoz vald6 ragaszkodasunk szelektiv
fenntartasanak, illetve megszakitasanak a képessége.” (Osofsky, Bandura, Zimbardo, 2005:
371-393) Zimbardo szerint ez az, ami a megszakitas pillanataban elinditja az egyent a
Hlejton”. (2012: 29) Kobayashit nem ismerjilk gonoszsagai eldtt, azonban a film végén
mondhatni ,konyoriiletet” nyer. ,lgazsagtalan voltam a fidhoz. Igazsagtalan voltam a
kutyakhoz. Nincs becsiiletem®” (sajat ford.) — jelenti ki, mielétt feladja hatalmat, és pali
fordulatot véve megmenti Atari életét, illetve borténbe vonul. Major Domo vele ellentétben a
rendszer aldozata: soha nem mutat megbanast tettei irant, azonban a polgarmesterhez

hasonloan feltehetden €lete hatralevo részét bortonben fogja tolteni.

Felmerul a kérdés, hogy mi kdze van a szamiizott kutydk karaktereinek a holokauszthoz és a
diktatardhoz. A film szubtextusanak fontos eleme a kutyak megszemélyesitése, emberivé
tétele. Ezt tobb szempontbol is érzékelteti a rendezd, mind képi mind pedig nyelvi nyomokkal
utalva az allati karakterek emberi mivoltara. A kovetkezékben példakkal szemléltetem az
allati karakterek megszemélyesitésének maédjat mind a nyelvhasznalatukon, mind a

megjelenésukon keresztil.

3.2.3. A japan és az angol nyelv dichotomijanak szubtextusa

A filmet sok kritika érte kulénleges nyelvhasznalata miatt, hiszen egy része kizarélag japanul

hallhat6. A dialégusok csak akkor keriilnek forditasra, ha a filmben az adott pillanatban

35 Not fair to the boy. Not fair to the dogs. I have no honour.”
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tolmécs is szerepel. Ezen kivil csak a rovidebb szovegek jelennek meg feliratosan. Az emberi
szereplk nagy része japanul beszél, kivéve Tracy-t, aki cseredidk. Igy a nyelvet nem értd
nézéknek nem segit a film a dialégusok dekodoldsdban. Anderson err6l t6bb interjiban
nyilatkozott: ,,...hadd beszéljen a japan nyelv édnmagéért. Nem feltétleniil tudod, hogy mit
mondanak az emberek a film nagy részében, mégis érted.>®” (Little White Lies’ Interview,
2018, sajat ford.) Azonban az emberi karakterekkel ellentétben a kutydk mind angolul — vagy
az adott szinkronforditads nyelvén — beszélnek. A film egyik képkockaja figyelmeztet: ,.az
emberek ebben a torténetben csak az anyanyelviiket beszélik (helyenként kétnyelvii tolmacs,
kalfoldi cserediak, vagy digitalis eszkdz segitségével forditva), tovabbad minden ugatast

angolul ad vissza.”®’

A nyelvhasznalat Gtjan a kutyak kozelebb keriilnek a néz6khoz, hiszen 6k az egyetlenek, akik
a film elejétd] a végéig a nézOk nyelvét beszélik. Igy a kozonség hajlamosabb a kutyakkal

azonosulni és szimpatizalni, kozérthet6 nyelvilk emberkdzelivé teszi 6ket.

A film elején bemutatott ottagu kutyafalkat azonban nem csak a nyelvhasznalatuk teszi
emberivé. Mindegyikiknek mdaltja, hobbija, kedvenc étele, munkaja van. Boss egy helyi
baseball csapat kabala allata volt, King pedig egy jutalomfalat reklamarca. Egyedil Chief az,
aki bizalmatlan az emberek irant, 6 ugyanis deportalasa el6tt kobor kutya volt, és hiaba
minden kedvesseg, kétked6é maradt. Erre figyelmeztet tobbszor is: ,,Harapok™ (sajat ford.) —
mondja Atarinak, bar bevallja, maga sem tudja, miért. A falkaban mindenki egyenrangu, a
film elsd jeleneteiben ,,ijesztd, elpusztithatatlan alfa kutyaként®® (sajat ford.)” definialjak
magukat, a cselekmény kibontakozdsa sordn pedig megfigyelhetd a falka demokratikus
dinamikaja: minden dontéshozatal elétt szavaznak. Igy a kutyak viselkedése éles kontrasztban

all az emberekre rakenyszeritett 6nkényuralommal.

3.2.4. A kutyadk megjelenitése

A kutyak antropomorf abréazolasa szintén emberi mivoltukra enged kovetkeztetni. Paul Ekman
az emberi mimikara vonatkozéan meghatarozott hét alapérzelmet, melyek megjelenése
univerzalis. Ezek az 6rom, a szomorusag, a félelem, a harag, a meglepetés, az érdekl6dés és

az undor. Vizsgalataiban az emberi arc olyan rezzenéseit figyelte, amelyek tipikusan egy-egy

36 «__let the Japanese speak for itself. You don’t necessarily know what people are saying a certain amount of the
time, but you sort of get it.”

37 The humans in this story speak only in their native tongue (occasionally translated via bi-lingual interpreter,
foreign-exchange-student, or electronic device). All barks had been rendered into English.”

38 We’re a pack of scary, indestructible Alpha Dogs.”
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érzelemmel egyeztethetéek 0ssze. A harag tipikus ismertetojeleiként hatdrozta meg a
szemdldokok OsszehUzddasat, a mereven bamulést, illetve a szaj keskenyedését. (Ekman,
1992: 169-200)

Hasonl6 univerzalisan kifejezett érzelmek lathatdak a kutya karaktereken is: ha szomordak
vagy meghatodnak sirnak, a meglep6dést enyhén szétnyilt szajjal, kikerekedett szemekkel és
felhuzott szemoldokkel fejezik ki. Ennek alapjan a film nemcsak cselekményében, és
nyelvhasznalatlaban humanizalja az &llatokat, hanem abrézolasmaddjukban is egy szintre emeli
6ket az emberi karakterekkel. Az antropomorf kutyak segitik minden mas szubtextudlis

uzenet felfedezését, nyomokként funkcionalva a rejtett torténetszal felszinre kertiléseben.

3.3. A film paratextusa

A paratextusok vilaga rendkivil Osszetett és helyenként nehezen hatarolhatdo el maés
fogalmaktol. Klecker szerint a ,,cimek, alcimek és cimsorok a peritextus tulajdonsagaival
rendelkeznek, mig a film plakatok és el6zetesek az epitextushoz tartoznak.” (Klecker, 2015:
404, sajat ford.) Stanitzek kitér ,.paratextudlis elemek médiaspecifikus varidnsaira®” is, igy a
szerz6 kilétének kérdésességét is, és felteszi a kérdést: ki is beszél? (2005: 36, sajat ford.)
Ilyen ,,médiaspecifikus variansok™ lehetnek a késébbiekben vizsgalt szempontok, melyeket
Klecker vagy Gray nem emlitettek, (zeneteik azonban nagyban hozzajarulnak a film

értelmezéséhez. Igy kutatdsomban a rendezé- és a szereplé szinészek neveinek befolyasat is

“smz

Elemzésem soran a filmtél ,,legtavolabb” allo epitextusokkal foglalkozom el6szor, amelyek
Wes Anderson interjuit, filmkritikakat és el6z6 animacios filmjének gyartasa kézben tortent
nézeteltérést jelentik. Mindkét paratextus fontos a filmrendez6 ismeretének befolyasold ereje
miatt, hiszen értelmezés generald hatassal rendelkezhetnek. A kritikusok egyik kivaltsaga,
hogy elobb megtekinthetik a filmeket, mint a nyilvdnossag, igy a kritikdk, amelyeket
elemzésemben figyelembe vettem, a Kutyak szigete premiere elétt, illetve azzal egy id6ben
fent emlitett Uzenetek mind az ,.elézetes idobeli valtozok™ csoportjaba sorolhatok. (Batchelor,
2018: 18). Legvégul a filmben talalhatd Uzenetek kovetkeznek, masnéven peritextusok,
amelyek az animécio szineit, zenéjét foglaljak magukban. Utolsoként elemzem a rendez6-

illetve a szinészek neveinek paratextualis Gzenetét. A filmet nem materializalt formajaban

%9 ....media-specific variants of paratexts...”
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vizsgdlom, hiszen manapsdg mar nem jellemzé a DVD-k vagy egyéb hasonlo tartalmak

vasarlasa, a streaming platformok megjelenésének kdszonhetden.

Mivel a vizsgalhatd paratextusok listaja végtelenll hosszl, ezért csak bizonyos, a szamomra —
a szubtextussal potencidlisan kapcsolatban all6 — legfontosabbnak és a film szempontjabol

leglényegesebbnek itélt paratextusokat emlitem a kutatasban. Ahogy Gray emliti:

...egyes nézOk mar elvarasokkal érkeznek, csupan amiatt, hogy melyik moziban vetitik a filmet,
vagy azok az ismer6sok miatt, akik moziba hivtak éket. Ekdzben természetesen tobb ezren nem
nézik meg, a miifajabol, a stabbol vagy barmely fent emlitett okbol eredéen. Réviden tehat, ha
tényleg értelmezni szeretnénk a ,pillanat” interakciojat a kozonséggel, ahhoz meg kéne
vizsgalnunk mindent, ami a film el6tt 1étezett, meghataroznunk a koézonség interpretacios

kereteit, és elore kitalalni, milyen moziélményben fognak részesiilni.*’

(2010: 10, sajat ford.)

o

A nézOk befolyasolasanak szempontjabol dontd szerepet jatszik a rendezordl kialakult kép is,
illetve a kivaltsagos helyzetben 1évé kritikusok véleménye. A kritikusok sokszor
véleményvezérekként funkcionalva alakitjak a kozonség szemléletét az adott filmrdl, igy
kritikdik paratextualis hatdsa adott esetben befolyassal lehet értelmezésiikre, ezaltal akar a
szubtextus felfedezését is konnyithetik vagy nehezithetik. A rendezdrdl kialakult kép
szemléltetésére a Kutyak szigetét megeldz6 stop-motion®! film soran kialakult vitat vizsgaltam

meg, amelyben Andersonrél a stab negativ képet fest rendez6i stilusa miatt.

3.3.1. A rendezérdl kialakult kép

Anderson 2009-ben megjelent A fantasztikus Roka ur cimt filmjének gyartasa soran a stab
tobb tagja is panaszt tett azzal kapcsolatban, hogy a rendez6 tavolbol adta ki az utasitasokat,
és nem jelent meg a forgatds helyszinén (Dorey, 2012: 169-170). Tristan Oliver, a stop-

motion animacio operatdr a kovetkezoket nyilatkozta az Andersonnal vald egyiittmiikodésrol:

A legkevésbé sem normalis...Soha nem dolgoztam gy egy filmen, hogy a rendezé mindenhol
volt, csak a studioban nem! [...] Ugy gondolom, hogy [Anderson] kicsit szociopata. OCD-s.

Zavarjak az emberi interakciok. Ilyen médon [hogy videodkat kiild Parizsbél a londoni stadidba],

%0 Some viewers will have had expectations created simply due to the cinema in which the movie was playing, or
due to the friends who invited them to come see it. Meanwhile, of course, thousands will have avoided the film,
whether due to its genre, cast, or any of the above-mentioned instances [...]. In short, then, if we really wanted to
make sense of the “moment” of interaction between film and audience, we would need to explore all those things
that preceded the film, set the frames through which audience members would make sense of it, and set the stage
for the kind of movie-going experience they would have.

41 Az animécios filmek a torténelemben elsé rogzitési modszere, amelyben képkockék sorozatabol késziil a
videofelvétel. A szamitogépes technikak megjelenése el6tt készlltek ezzel a technikaval az animacios filmek.
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az egész napot a szobajaban téltheti egy szamitogéppel. Hasonlit Ozra a Nagy Varazslora, és a
flgg6ny mogott marad.*

Los Angeles Times, 2009 (sajat ford.)

Az operatér heves kirohanasaban Anderson viselkedése furcsanak, ellenszenvesnek tiinhet a
nézék szemében. Egyéb kontextus hianyaban a néz6 elitélheti a latszdlag mogorva rendezét a
stab cenzlrazatlan véleménye alapjan. Egyuttal, kivancsisagot is ébreszthet ez a nyilatkozat a
kdzonséghben, ez altal az idézet, mint paratextus a film megtekintésére 6Osztokélheti az
érdekl6dot. Rajongok szempontjabdl a rendez6 viselkedése lehetséges, hogy egyaltalan nem
meglepé szdmukra. Amit mésok ellenszenves viselkedéskent tudnak be, az szdmukra
Anderson odaadasat jelentheti, amelyben a rendez6 sajat elképzelése alapjaiban meghatarozza
a kivitelezést. Interjuiban hangsulyozta, hogy A fantasztikus Roka Urhoz a forgatds soran
egyre kozelebb keriilt, személyesen kotddik miivéhez. Viselkedése ilyen modon indokoltta
valik, Anderson meger8sitéen nyilatkozott filmje iranti érzéseirél: ,,Ugy érzem [A fantasztikus

Roka Ur] végiil egy nagyon személyes film lett, amelyhez kozeli érzések fiznek. Sajatomnak

érzem.” (Film4 Interview Special, 2014)

Mark Gustafson animacios rendezé is hasonld érzéseket fogalmazott meg a rendezdvel vald
munka kapcsan, mondvan, Anderson ,,megkeseritette az életiiket” (Los Angeles Times, 20009,
sajat ford.). A rendezOt varatlanul érték a stab véleményei, valaszaban a szemléletiik

kiilonbozoségét emelte ki:

Nem kellemes valakire raeréltetni azt, amit nem akar. Tristan esetében ez igy hangzott: ,,Azokat
a technikakat, amelyeket mar jél megtanultal, nem hasznalhatod. Emiatt meg fogom neheziteni
az életedet, mert megkdvetelek egy bizonyos szemléletmodot.” Az igazsag az, hogy a film nem
lett volna olyan, amilyennek szerettem volna, ha az emberek Ugy csinaljak, ahogyan mar
megszoktdk. Rajottem, hogy ez a film egy lehetdség, hogy olyat alkossunk amilyet még soha
senki sem latott. De én szeretném latni. Nem akartam, hogy utana azt érezzem, hogy ,,tehettem

volna tobbet is.”*

42 It’s not in the least bit normal... I’ve never worked on a picture where the director has been anywhere other
than the studio floor! [...] I think he’s a little sociopathic. I think he’s a little O.C.D. Contact with people
disturbs him. This way [sending video from Paris to the London studio], he can spend an entire day locked inside
an empty room with a computer. He’s a bit like the Wizard of Oz. Behind the curtain.”

43 _It’s not the most pleasant thing to force somebody to do it the way they don’t want to do it... In Tristan’s
case, what I was telling him was, “You can’t use the techniques that you’ve learned to use. I’m going to make
your life more difficult by demanding a certain approach.” . . . The simple reality is . . . the movie would not be
the way | wanted it if | just did it the way people were accustomed to doing it. | realized this is an opportunity to
do something nobody’s ever seen before. I want to see it. I don’t want afterward to say, ‘I could have gone
further with this.”
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Los Angeles Times, 2009 (sajat ford.)

Az idézet bizonyitja Anderson odaadasat filmje irant: céltudatos viselkedése miatt keletkezett
konfliktus kozte és a stab kozott. A rendezd elsddleges szempontja a film mindsége volt,
amikor vitaba keveredett a munkatarsakkal. Ennek fényében Anderson viselkedése inkébb
dicséretes, azonban értheté a stab neheztelése is: mas latasmodjat kivitelezni nehéz feladat,
marpedig  Anderson  megkovetelte  elképzelésének  pontos  kivitelezését.  Ennek
kommunikacidja szintén nem egyszer(i, igy a két fél kozotti feszlltség kialakulasa nem

meglepd.

Dorey szerint az el6bb emlitett vita nem tartozik a botranyosnak mondhaté rendezd-stab
kapcsolatok kdzé, a témarol késébb diplomatikusabb megfogalmazasban megjelentetett kisérd
rovidfilmek pedig még inkabb eltorpitik a gyartas soran tortént dsszekiilonbozéseket. (2012:
169-172) Anderson egyébként is megosztd személyiség a filmiparban: miiveit vagy rendkiviil
kedvelik, vagy egyaltalan nem szeretik a nézdk. Tehat aki egyszer belép az ,,andersoni”
vilagba, az nagy eséllyel nem all meg egy filmjénél, hanem megtekinti a legtjabbakat is. gy
A fantasztikus roka ar gyartasa soran tortént 6sszekilénbdzesek befolyasolhattak az esetleges
érdekl6dok véleményét a rendezd kovetkezd stop-motion filmje megjelenése elott. A stab-
rendez6 konfliktus a Kutyak szigete paratextusakent kétféle funkcidt szolgalhatott: az
érdekl6dok egy része Anderson sotét oldalat lathatta meg, ahol a rendez6 tavolrdl, a szobajaba
elzarkozva var el egy bizonyos gyartasi folyamatot, elhatarolodva a stabbal valé személyes
kommunikaciotdl. Az érdeklodok masik része azonban szamithatott mar Anderson furcsa
mégis megnyerd viselkedésére, mondhatni ,,csodabogar” attittidjére. A kordbarsony
oltonyeir6l kozismert rendezé a filmkeészités olyan egyediségét képviseli, amelynek egyik
vonzata olykor sajatos, kilonc viselkedése is lehet. Anderson interjdiban tobbszor emlitette,
hogy A fantasztikus Roka ar kiemelten fontos szamara (DP/30 interja, 2012), hiszen
amennyire a film egyediilallo és elvonatkoztathatdé a rendez6tdl, ugyanannyira a sajatja is.
Megfigyelhetjik, hogy Roka ar barna kordbarsony 6ltonyével és nyakkendéjével Kisértetiesen
hasonlit Andersonra, amit a rendezd elismer interjuiban is. Tehat a részletek fontossaga az,
ami a rajongokat megragadja és megtartja, és amennyiben ez harcot jelent a stabbal, ugy
Anderson stilusanak kedvel6i hajlandoak magukat tultenni rajta. Aki el6szor talalkozik
azonban filmjeivel, azt a kritika a rossz iranyba is befolydsolhatja, és ez esetlegesen
megakadalyozza, hogy a jovében mas filmjét is megnézze, vagy ha mégis, akkor

fenntartasokkal érkezik a moziterembe.
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A fantasztikus RoOka uUr-hoz hasonléan, a Kutydk szigetének fogadtatdsa sem volt
konfliktusmentes. A film futurisztikus Japanban torténé elhelyezése sok vitat szitott a film
debiitalasat kovetéen. Mig Moeko Fuiji nosztalgikusan fogadta a szigetorszag bemutatésat
(The New Yorker, 2018), gy Odie Henderson egyedill a kutyakarakterek kivitelezését taldlta
értékelhetonek a stop-motion filmben (RogerEbert.com, 2018). Az animéciét sokan kulturalis
Kisajatitassal vadoltak, tamadéasnak vélték a Japant mint helyszint. A helyszin valasztasat
Anderson a japan filmipar és kultdra iranti csodélatdval indokolja: ,Nem szeretem a
szinkronizalt japan filmeket. [...] Szamomra [a japan nyelv] érdekes, egy nagyon gyonyorii és
komplex nyelv.” ,,A film egyértelmiien Japan ujra értelmezése a japan filmiparral kapcsolatos
tapasztalataimmal.**” (Entertainment Weekly, 2018, sajat ford.) A Kutydk szigetét
parhuzamba allitottak a 2016-ban megjelent Laika* stop-motion animacioval, a Kubo és a
varazshurokkal is. Travis Knight, a film rendez6je szintén a japan kultura iranti érdekl6dését
hangsulyozta a kritikékra valaszolva, azonban az animacié fogadtatasat — csakugy, mint a
késobbi Anderson alkotasét — igy is bearnyékolta a kulturalis kisajatitas vadja. (Entertainment
Weekly, 2018) Ett6] fliggetleniil a Kutyak szigete értékelései nem romlottak, az IMdb-n tizb61
7,8 pontot kapott, a Rotten Tomatoes kritikusai €s néz6i pedig 90 szazalékosra mindsitették a
filmet. Igaz, az utdbbi platformon a kizardlag néz6i értékelés csak 87 szazalékon all, ha
visszatekintiink a Walker altal meghatarozott érté befogadok (connoisseur) fogalmara, érthetd
a nézOk rosszabb értékelése. Gray tobbek kozott felhivja a figyelmet a szakmabeliek —
kritikusok — kivaltsagos helyzetére és fontos szerepére. (Gray, 2010: 166-167) A Kutyak
szigete visszatikrdzi Anderson egyedi latasmédjat, és egy komplex vilagot mutat be,

megannyi felfedezendb lizenettel és rejtett jelentéssel.

3.3.2. A kritikak befolyasa

A kritikusok hatdsa nem pusztan az eladott mozijegyek szaméban vagy a nézettségi
mutatokban mérhetd: egy-egy szakmabeli véleménye az elért nézék gondolkodasmoédjat is
alakitja. (2010: 167) Az els6k, akik megtekintik a filmet, a kritikusok. Gray privilégiummal
rendelkezOknek hivja Oket, hiszen nekik mar a premier el6tt is lehet informaciojuk a film
tartalmaval kapcsolatosan. (2010: 166-167) ,Egy ajanldo hatarozza meg a nézettség

paramétereit, az adott alkotas megtekintésének madjat (ha egyaltalan megtekintjik), azt, hogy

# This is definitely a reimagining of Japan through my experience of Japanese cinema.”

4 Amerikai székhelyli, stop-motion technikat alkalmazo filmstadio.
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mire figyeljiink, és hogyan értelmezziik a latottakat.*®” (2010: 167, sajat ford.) A Kritikak
hatdsa nem feltétleniil éri el a kdzonséget, ugyanis konnyl figyelmen kiviil hagyni az adott

ajanlot. (2010: 167)

A kritikusok véleménye hierarchiat allithat fel a filmek kdzott, ugyanis minden alkotést egy-
egy keppel térsitanak — Gray példaként a ,,dijoni mustarral és hiitott sz6lével felszolgalt
hamburger” képével azonositott Ed Wood cimii filmet emliti, amely magasra helyezi a
ranglétran. (2010: 167) A Kutyak szigete esetében — ha eltekintiink a kulturélis kisajatitas
kritikajatol — a legtdbbet hasznalt jelzk a ,,humoros”, ,,gyonyort”, ,.érzelmes” és az ,,egyedi”.
Chang szerint a film ,,gyonyoriien sikeriilt, egy olyan iparagban, amelyet a szépséggel valo
megszallottsag jellemez”. (Los Angeles Times, 2018) Ettdl fliggetleniil a filmben bemutatott
Japan kapcsan 6 is illeti kritikaval a rendez6t. A k0zOnség hozzészdlasaiban tébb negativ
kritikat taldlunk, mint a szakértokében, azonban abban a legtobben egyetértenek, hogy
Anderson ,részletmanidja” csodalatra méltdé. A hozzéaszdlasokban sokszor megjelennek a
,,gyonyort” és ,vicces” jelz6k, azonban tobbszor olvashatd a ,.fura” (odd) szé is. (Rotten
Tomatoes) A nézok sok esetben a ,sajat paratextusuk alkotoi.” (Gray, 2010: 173) Anderson
filmjei gyakran megosztdéak: a kommentek nagy része is ezt tlkrozte vissza. Volt, aki
veleményét rogtén megingathatatlan utalatban fejezte ki, volt, aki pedig nem gy6zte dicsérni
az egyedi, aprolékos kivitelezést és a meghatd, komoly iizenettel rendelkezd torténetet.
(Rotten Tomatoes) Gray kijelentésével egyetértve, miszerint a ,,mindennapos parbeszéd
orokre épitd szerepet fog jatszani a textus létrehozasaban* (2010: 173, sajat ford.), a nézéi
velemények ugyanolyan fontos szerepet jatszanak a filmrél alkotott képiink kialakitasaban,

mint a kritikusok ajanlasai.

Ezek alapjan a vélemények, elézetes vitak funkciondlhatnak a Birke és Chirst altal kiemelt
interpretativ, vagy akar kereskedelmi paratextusként is. Reinterpretacios folyamatot nem
inditanak el, és tipikusan nem jelzik elére a szubtextus jelenlétét, azonban fontos szerepet
jatszanak abban, hogy a néz6 el tudja donteni, megtekintse-e az adott miivet vagy sem. Ennek
alapjan a kereskedelmi funkcidjukat talalom a leghangsulyosabbnak. Amennyiben
kapcsolatban allnak a szubtextussal, dgy felfedhetik annak értelmét, az adott kritikus

interpretacidja befolyasolhatja a k6zonség értelmezését is.

46 ....reviews hold the power to set the parameters for viewing, suggesting how we might view the show (if at

all), what to watch for, and how to make sense of it.”
47 ....everyday discussion will forever play a constitutive role in creating the text.”
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3.3.3. Az elozetes

A filmel6zetes a Searchlight Pictures altal felto1tott hivatalos, két perc harmincét masodperces
verzio. Minden el6zetes aprolékosan szerkesztett, tobb honapos tervezés munkaja, hiszen egy
film reklamozasaban felbecsulhetetlenul fontos a gyakran egy percnél révidebb dsszefoglalé-
teaser. (2010: 49) Lisa Kernan ,,ingyen mintaknak™ (free samples) nevezi az el6zeteseket,
amelyek segitik a dontést, hogy megtekintse-e az ember a filmet vagy sem. (2004: 1)
Mindazonaltal az el6zetesek funkci6ja ennél sokkal szertedgazdbb, tartalmuk fontos
paratextudlis Uzenetet hordoz magéaban, amely nem csupan a film promoécidjat szolgélja.
Kernan azonban kutatdsaban nem a tartalom, hanem a kozonség promocio Aaltali

befolyasoltsdganak szempontjabol kozeliti meg 6ket. (2004: 3)

3.3.3.1. Elozetes elemzése

Az elozetes fekete hattérrel kezdddik, amelyen elészor kdzépen, élénk sarga betiikkel jelenik
meg a rendezé neve és el6z6 munkai. A hattérben fesziiltséget kelto taiko dobolas*® hallatszik.
Az elsé képkockak a film helyszinét bemutatjadk be. Kodzépen vilagit Megaszaki voros
varoshdza. A szinhasznalat felhivja a kozonség figyelmét az ott torténd gonosztettre. A
tortenetet egy narrator foglalja 6ssze, hiradashoz hasonld stilusban. Ezaltal a nézé ugy érzi,
mintha in medias res csoppent volna a film vilagaba, és egy nemzet utdpisztikus jovoképét
latna. Az els6é fél perc komoran mutatja be a szigetorszagban kialakult helyzetet, azonban a
zord korilmények a kutyak megjelenésével és a film cimének kiirasaval megsziinnek. A
szinhasznalat vilagosabba, melegebbé valik, illetve a zene is jokedvi dallamra valt at, attol
fliggetleniil, hogy a kutyak szerencsétlen allapotat mutatja az elézetes. Ezutan Tracy-t mutatja
be az el6zetes: a lany Atari tettet és az addig tortént politikai torténéseket meséli el, majd
varatlanul szerelemvalldssal zarja monologjat. A hattérben a The West Coast Pop Art
Experimental Band 7 Won 't Hurt You cimii szama hallhat6. A szivdobogashoz hasonld ritmus
zenei alafestésével Atari és a kutyak kapcsolatanak épuléseét, illetve az egyiltt megtett utat
latjak a nézok. A dal végén Atari és Chief kialakult baratsagat latjuk, majd a zene ismeét
feszlltebbé valik, és Ujra taiko dobok hallatszanak a hattérben. Az el6zetes a kisfiu elfogdsara
tett kisérleteket mutatja be, és a szinvilagban ismét a fekete-fehér dominal. A film cime harc
jelenetek kozott kerdl ismét bemutatasra, amely 0Osszecsapasra elotte egy riporternd
figyelmeztet. Az elézetesben tobb egymast kovetd jelenet is a japan nyelvet mutatja be,

kiilonboz6 karakterek japan dialogusait halljuk, amelyeket Atari anyanyelvi beszédét hallva

48 Japanban hasznalt iit6hangszer. Csoportos dobstilusat nevezik taiko dobolasnak.
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Duke mondata zar: ,,Béarcsak valaki beszélné a nyelvét.” Az akcidjeleneteket egy robbands
zarja, majd ismét a film cime jelenik meg a képerny6n, alatta a rendez6 nevével. Legvégil a

szinkronszinészek neve jelenik meg.

Ami elészor feltinhet a nézének, az a komoly és a vidam hangulatok valtakozéasa: ez mind a
szinekben, mind a zenében megmutatkozik. A japan nyelv hasznalatat is el6revetiti az
clozetes, ez részben a feliratozasban — a szinészek nevei és a film elején a rendezé neve,
illetve el6z6 alkotasai is katakanaval vannak irva — részben pedig japan nyelvii jelenetekben
lathatd és hallhatd. Az elbzetes alapjan az elsé befolyasold tényezé amellyel a kézonség
talalkozik, az a rendezd neve, azonban ennek jelentéségét majd késGbbi fejezetben fogom

kifejteni.

Az eldzetes Megaszaki latképével indul. Az elsé képen Anderson legjellegzetesebben hasznalt
szinét latjuk: a voros varoshazat. A filmben Kobayashi sajat haza is ugyanilyen szinti. Aki
ismeri a rendez6 munkassagat, annak mar eszébe juthat, hogy a szinvalasztas nem csupan
amiatt tortént, hogy kiemelje a varosban az adott éplletet, hanem jelezze, valami nincs
rendben. Anderson filmjeiben élénk, elsédleges szinekkel dolgozik, melyek kulon jelentéssel
birnak. A voOroset sokan a harag vagy szenvedély Kkifejezésére hasznaljdk, azonban
Andersonnal mély fajdalmat, traumat is jelent. Az elézetes elérehaladtaval a néz6 megtudja
ennek okat, amely nem mas, mint a kutydk deportalasarol szold papir alairdsa. Egy rovid
pillanatra felvillannak a kutyaellenes tiinteték arcai, majd mutatjdk a macskaparti
felsdvezetoket — erre Oltozetuk és a karjukban tartott macskdk engednek kovetkeztetni.
Tobbségben , kormanyparti személyek™ vesznek részt a sajtotajékoztaton. Az elsé jelenetek
mar-mar fedetlenil mutatjdk az autokrata hatalmi rendszert, hiszen a diszlet és a varoslakok
Oltozéke is a régmult diktatdraihoz hasonld. A nézdkben ellentétes érzelmeket valthat ki a
vidam zenével kezd6d6, mégis beteg kutyakat bemutato6 rész. Annak ellenére, hogy a szinek is
melegebb 4rnyalatura valtanak maga a cselekmény nem koveti a derlis vonalat, a

nyomorusagos allapotokat pedig nem fedi el a kutyak humoros természete.

Tracy bemutatdsakor a hattérben latjuk elveszett kutyajanak képét, igy a nézében mar ekkor
tudatosul, hogy melyik oldalon all a lany. A filmben a legszembetiin6bb dolog vele
kapcsolatban, az, hogy szoke a haja, szepls és nem japanul szélal meg, mint az ¢sszes tobbi
szerepl6. Kivulallosdga kovetkeztetni enged ellenallaséra az allitdlagos propaganda ellen, — az
elézetes ugyanis még nem arulja el, hogy a kutyainfluenzéat szandekosan fejlesztették ki, és
eltussoltak az ellenszer létezését — erre csak Tracy szobdjanak falan 0Osszegyujtott

bizonyitékok engednek kovetkeztetni. Atari és a kutyak kozds vandorlasakor megfigyelhetdek
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az Ures kutyaketrecek halmai: ez alapjan tud a néz6 kovetkeztetni a deportalt kutyak magas
szamara. Atari késObbi utja soran lathatjuk, ahogy kutyajat Spotsot elrabolja egy masik
kutyafalka, azonban errl tobbet az elézetes nem arul el. A kovetkezében Kobayashi
polgarmestert mutatja az elézetes, amint egy interjin iil, és valosziniileg kapcsolatban all a
hattérben, plakadton mutatott Atarival. Az 61éb6l lesopor egy macskat, amely megerdsiti a
kdzonséget a polgarmester allaspontjarél. Ahogy Tracy szajabol elhangzik a ,,valaki késziil
valamire” mondat, Kobayashit 1atjuk, ahogy egy vezérldpulttal felszerelt szobaba érkezik. Ez
alapjan a néz6 egyértelmiien tudja, hogy Tracy Kire utalt megszélalasaval. Késébb a videdban
egy narancssarga, szeméttel teli konténert latunk, amelyen a ,,Kobayashi Park™ szerepel. Ez
alapjan Kobayashi valoszinlileg nem csak polgarmesteri hatalommal bir, hanem mas

intézményeket is birtokol vagy birtokolt, bar erre nem utal a film a tovabbiakban.

Késobb, amikor Atarit probaljak elfogni, a kamera egy fekete, égben mandverezd,
,,Onkormanyzati Munkacsoport” (Municipal Task Force) felirata repiildgépet mutat, amelyen
ismét lathaté a macska szimbdlum, amely ilyen médon 6sszekdti a polgarmestert az Atarit és
az Ot kiséré kutyacsapatot tamaddé emberekkel. A késébbiekben latjuk, ahogy a Kisfiu
megOleli Chiefet, aki lathatéan zavarodottan neéz. Ez enged kovetkeztetni a két szerepld
ellenszenves viszonyara, amire elotte Chief egyik beszélgetése is utal, amelyben vonakodik
segiteni a ,kis pilotanak.” Ahogy a videdban megjelenik egy fehér szérii kutya*®, a hattérben
graffitiket lathat a néz6: ezek kozil van, ami Kobayashit abrazolja, ugyanaz a kép, ami a
kutyak deportalasa napjan lathaté a varoshaza épuletének a falan, illetve mellette japan irast is
lathatunk. Az el6zetes végéhez kozeledve ugyanazt a repiildt lathatjuk, mint ami korabban
megtamadta Atarit, viszont most elfogjak, amelyre a kutyak morgassal valaszolnak: ez megint
utal a csoport dsszeszokottsagara. Harom felfegyverzett férfit is mutat a kamera, akiknek az
Oltozetén a ,,sintérek”™ (dog catchers) felirat olvashatd. Amint a riporternd szajabol elhangzik a
,harc lesz” kijelentés a mellette lathato televizié képe eltiinik, — aminek a harcolé kutyakat
kellene mutatnia — és ,,technikai nehézségek” felirat tiinik fel a képernydn a szokasos macska
szimbolummal ellatva. A verekedésbdl pillanatokat mutat csak az el6zetes, majd a kutyaparti
tiintetoket, akiknek kitliz6i még tobbet arulnak el politikai allasfoglaldsukrol: egyrészt, hogy
didkok, — bar erre enged kdvetkeztetni egyenruhajuk is — masrészt pedig, hogy egy Watanabe
nevil jelolt partjan allnak. Ezutdn egy nagyon rovid klip laboratoriumi kdrnyezetet mutat,
azonban a film teljes kontextusa nélkiil ez nem lesz értelmezhetd, mint Watanabe professzor

munkahelye. A film megmutatja Chiefet megmosdatott allapotaban, Atarival és Spots-al

49 Atari elveszett kutyaja Spots — akinek a keresésére indult — fehér szort.
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egyltt, tehdt a néz6 megkapja a valaszt arra a kérdésre, hogy a Kisfiu megtalalta-e kutyajat.
Watanabe professzor alakja csupan egyszer jelenik meg az el6zetesben, akit elarulhat
asszisztense nyakaban lathato ,,vote Watanabe” (szavazz Watanabera!) kit{iz6, ugyanaz, mint
amit Tracy is viselt. Az el6zetes végeén robbanést latunk, amelyet latszolag Kobayashi
csettintése idéz eld, ugyanazon a helyen, ahol eredetileg Atari és a kutyak alltak, ismét
szembedllitva a polgarmestert a kisfidval és falkajaval. Anderson allaspontja is feltiinik az
elézetes végén: a film cime felett apré kutya szimbolumot fedezhetiink fel, ugyanolyat, mint a

film soran a macska a Kobayashi dinasztia jeleként.

3.3.3.2. Az eldzetes paratextualis hatasa

Osszességében véve az elézetes fontos informaciokkal latja el az érdeklédot, és az Anderson
altal elhelyezett részletek segitik az interpretacios folyamatot. Az autokratikus hatalmi
rendszert az el6zetes az elején reszletesen bemutatja, késébb kisebb gesztusokban fedezhetd
fel a videoban. A kutyak deportalasarol szoldé dontésen Kkivil nem mutat meg sokat a
holokausztra hasonlité koriilményekbdl, azonban Kobayashi dontése magaban hordozza az
egyértelmiien népirté szandékot. A tobb mint ket perces vided szerepe inkabb a Gray altal
megfogalmazott célra hasonlit — amely a néz6 bevonasa a film vilagaba, cselekményébe —
semmint az animacié promocioja. Ezaltal kapcsolatban all a szubtextussal, segiti annak
felfedezését, hiszen a cselekmény bemutatdsa miatt tartalmazza kell a ramutaté nyomokat is,
mint példaul a szinek dinamikaja, a zene valtakozésa. A diktaturat tobb helyen is bemutatja az
clézetes, a macskaparti-kutyaparti ellentét is megjelenik. Szineivel is utal a szubtextus
jelenlétére: a voros varoshaza, amellyel a vide6 kezd6dik a mély fajdalom és trauma jelentését
sugallja a nézOk szamara. Mindezektdl fliggetleniil kereskedelmi funkciojat mégis
erdteljesebbnek tartom a nyilvanossag szempontjabol. Mivel a szinészek neve is csak az
utolsé masodpercekben lathato, valamint nincs benne buzditas a film megtekintésére, igy
Anderson elsédleges célja inkdbb a gyonyorkddtetés, az altala létrehozott vilag bemutatasa

lehetett, mintsem nézdk becsabitasa a moziterembe.

Mivel a Kutyak szigete elézetese sokat elarul a film témajabol, cselekményébdl, igy jelzi elore
a szubtextust. Ahogy Kernan is emliti, szerepet jatszik az egyén dontésében, hogy
megtekintse-e a filmet vagy sem, és az el6zetes tagadhatatlanul az elsé impulzusok kozé
tartozik, amelyek alapjan dontést hozunk. A Kutyak szigete el6zetese a szubtextualis Gizenetek
egy részét is tartalmazza, eldre vetitve a film hangulatat, és jelzi a rejtett tartalmat, azonban

nem ad értelmezési keretet a filmnek.
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3.3.4. Plakatok

A plakat szintén egy elsddleges paratextus, amellyel a nézé talalkozik. Gray a plakétot az
,elozetesek unokatestvérének™ nevezi, hiszen ugyanugy korvonalazza mindkét paratextus az
adott film mufajat, kulcsszerepl6it, illetve betekintést nydjt a vilagba, amelyben a cselekmény
jatszodik. (Gray, 2010: 52) Anderson részletek iranti odaadasa a plakatokon is megjelenik,
ezek a képek is tartalmaznak olyan gondosan elhelyezett paratextualis Uzeneteket, melyek
értelmezési lehetdségeket kinalnak fel a kdzonség szamara. (2010: 25) Gray kutatasaban az
egyes filmmiifajok plakatjai mutattak hasonlésagokat, példaul az akciéfilmek plakatjainak
sajatossaga a hos fészereplo — altalaban férfi — megjelenitése dagad6 izmokkal, valamint
kulonféle fegyverekkel korulvéve. Arckifejezése cselekvésre készséget tiikroz. (2010: 53)
Ugyanigy a horrorfilmek is rendelkeznek hasonlo sajatossaggal, ilyen a gyilkos sziluettjének
megjelenése a plakaton, de a szexuélis humorral toltétt vigjatékok plakatjai is gyakran néi
labak kozott vazoljak fel a cselekményt, vagy egy fedetlen néi felsétest keriil a kép
kdzeppontjaba. (2010: 53) Ennek koszonhetéen a nézé mar a plakatrél el tudja donteni, hogy
az adott film milyen miifajba tartozik, ez alapjan pedig eldéntheti, meg kivanja-e tekinteni.
(2010: 53)

3.3.4.1. Plakatok elemzése

A Kutyék szigete plakatja nem arulja el a film mifajat. (lasd 1. és 2. szamd melléklet) Az
Internet Movie Database (IMDb) szerint Wes Anderson alkotasa ,animacio”, ,kaland”,
,,vigjaték”. Ezek a zsanerek részben igazak lehetnek a filmre, azonban a Kutyak szigete nem
tartozik egyértelmiien egyik kategoriaba sem. Ha Atari torténetére fokuszalunk, akar ,,drama”
is lehetne, azonban a helyzet nem ennyire egyszer(i. A film vigjaték mindsitése sem
megfeleld, — bar sok platformon igy szerepel — hiszen a komikus elemeket leszamitva a film —

Andersonhoz hiien — sulyos problémakat targyal.

Kutatasom soran az 1. és 2. szamu plakatokat talaltam hangsulyosnak (lasd mellékletjegyzék).
Atari-t a film egyik f6szerepléjeként a képeken szembdl latjuk, mellette az 6t kutyabol allo
falkat szintén semleges arckifejezessel (lasd 1. sz. melléklet). Ami azonban rogton feltiinik a
kozonségnek, az a film cimének sajatos abrazolasa, valamint a szinészek és a stab neveinek
egyedi megjelenitése. Mindkét plakaton vorossel jelenik meg a film cime. Azt, aki ismeri a
rendez6 el6z6 miiveit, a cim szinvalasztadsa azonnal paratextudlis informécioval latja el: a
vorossel a film komoly hangvételére utal a rendezd. Az 1. szamu mellékleten a kutyak ,,arca”

valtozd, azonban egyik sem tiikr6z boldog érzelmeket. Néhanyan ijedt, masok haragos, nem
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utols6 sorban pedig elgyotorten néznek a kozonségre (lasd 2. sz. melléklet). A komoly
szinészi garda az 1. szdmu melléklet plakatjan jelenik meg, angolul és japanul, ami ismét a
japéan nyelv diadalanak tudhat6 be. Az el6zeteshez hasonldéan a képen is hangsulyt helyeznek
az idegen nyelv fontossigara. Ezen a plakaton a film latvanyvilaga is megmutatkozik, a
hattérben egy szamuraj szobra és egy megfeneklett hajo lathato, utalva ezzel ismét a film
foldrajzi elhelyezésére. A hajo, ahogy a filmbol kideriil, a Kis csapat fontos alloméasa, igy a
plakat kiemeli a hely és az ott elhangzott tanacsok jelentéségét. A képen a foldet szemét lepi
el, a hattérben pedig egy kabint lathatnak a néz6k, amelyben egy szemeteszacské latszik.
Ugyanilyen kabinban abrazoljak a kutyakat és Atarit is, ezzel parhuzamba allitva 6ket a
szallitott szeméttel: a tarsadalom Kivetettjei, — ez alatt leginkabb az allatokat értem — akik nem
hoznak hasznot, eldobhatéak. Fontos paratextualis iizenetet hordoz az tigynevezett ,tagline”
hianya is, amely a Kutyak szigete esetében egy plakaton sem szerepel. A ,tagline” altalaban
,»2-3 mondatbdl allé széveg, amely rendszerint film plakatokon lathatd.” (Mahlknecht, 2015:
414, sajat ford.) Mivel az adott film marketingjenek része, célja, hogy megragadja a
potencialis néz6 figyelmét, és jegyvasarlasra 0Osztondzze. (2015: 415) ,,Az emberek
atcsbitasa az utca tdloldalarol’®” Mahlknecht szerint a plakatok célja — mivel a ,tagline”
fontos paratextudlis informaciokkal latja el ket — az, hogy az érdekl6dobdl nézd legyen.
(2015: 414-415) Mikozben a plakatok celja végul az eladasok névelése, agy mas funkcidkat is
betolt emellett: a Gray altal megfogalmazott nézdi bevonddast® is segiti. A ,tagline” hianya a
képeken tehat ugyanugy paratextualis tzenettel rendelkezik, mint a jelenléte: a képi elemekre
hivja fel a figyelmet. Nem ad tobb informéacidt, mint sziikséges, a néz6re bizza az értelmezést
a plakaton szerepl6 vizualis elemek alapjan. A hiany utalhat a film enigmatikus voltara, el6re
jelezve az elrejtett talanyt az animacid egyes jeleneteiben, elére utalva a szubtextus

jelenlétére.

A film megjelenése elott a kozosségi médidban kdzzétett fo karaktereknek szentelt plakatok
kizarolag online formaban jelentek meg. Ilyen formaban két emberi szereplordl késziilt még
kép: Atarirdl, és Kobayashi polgarmesterrdl (lasd 3. és 4. szamu mellékletek). Ami el6szor
felttinik a k6zonségnek, az a hattér: mig a kisfiu mogott fehér minték lathatok, gy nagybatyja
mogott éles kontrasztban fekete. Ez jelezheti elére a nézdknek az elébbi artatlansagat,
valamint az ut6bbi rosszindulatat. Ugyanlgy, ahogy az 1. illetve 2. szami melléklet
plakatjairdl, agy a 3. és 4. szamurdl sem mondhaté el, hogy kellemes érzelmeket

kozvetitenek. Atarit ijedt arccal abrazolja, és a szeme alatti monokli sem gy6zi meg a

50 Bring the people across the street”
51 Bevonodas alatt a néz bevezetését értem a film vilagaba, torténetébe.
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kozonséget a kisfin jollétér6l. Kobayashi polgarmester dihot sugdroz — az, aki ismeri
Anderson alkotésait, annak tizenet értékii lehet —, az arcat ugyanis szembdél erds fény vilagitja
meg. A rendez6 tobb filmjében is alkalmazza ezt a technikat, az egyénen eluralkodé hirtelen
dih jeleként.

A kutyakrol is késziilt hasonlé tartalom, 6ket a mar latott szokdsos semleges arckifejezéssel
abrazoltak a tervezok (lasd 5., 6., 7., 8., 9., 10. szamu mellékletek). A hattér szine ezeken a
képeken is fontos szerepet jatszik a karakterek szerepének jelentéségét hangsulyozzak. Tébb
kutyarol is készult hasonld karakter-kep, a hattér naluk is a piros arnyalatait tikrozi. A fent
emlitett plakatok alapjan kirajzolodik Chief kdbor kutya helyzete. Az Gsszes tobbi allaton
talalhatd nyakorv, igy nevik kétszer is fel van tiintetve, kivéve fekete tarsukat. Chief vallan
egy seb lathato, igy a kozonség ezeknek a képi lizeneteknek a nyoman el tudja 6t kiiloniteni a
tobbiektdl, és esetlegesen kobor kutya mivolta is vilagossa valik a néz6k szamara. Ami igaz
az 0Osszes plakatra, hogy a kutyak apolatlannak tiinnek — Spots kivételével, hiszen 6t a
deportalas el6tti allapotaban abrazoljak — a szériik koszos, 0ssze van csomosodva, ami utalhat

a magukra hagyottsagukra.

A plakat, mint paratextus tehat kapcsolatban all a szubtextussal. Utalasai ugyanugy céloznak a
komoly témakra, amelyek a filmben fellelhetéek, azonban nem tartalmaz konkrét

rautalasokat.

3.3.5. Acim

Anderson interjuiban emlitette, hogy a film cimének Otlete mar A fantasztikus Rdoka uar
forgatasanal megsziletett, amikor Londonban sétalva megpillantott egy tablat, mely a Kutyak
szigete felé vezetd utat jelezte. Ezen a helyen tartottdk az angol uralkoddk vadasz kutyait,
Andersonban pedig ennek nyoman kezdett kérvonalazodni a torténet, amely egy szemét
szigeten €16 kutyakrol szol. (Isle of Dogs Q&A interja, 2018)

Sokak szerint a cim hasonlit az ,,I love dogs” (,,szeretem a kutyakat) angol mondatra, amely
Anderson allasfoglalasat jelenti, deriil ki tobb Twitter bejegyzésb6l. Elképzelhetd, hogy a
rendez6 szamara is volt egy ilyes fajta (izenete a cimnek, azonban az emlitett interju alapjan
inkabb tekintem véletlen egybeesésnek a kettét. Anderson kutya-szimpatidja ettdl fliggetleniil

tagadhatatlan, figyelembe véve az elézetesben felfedezett nyomokat.

A cim egyszerl, de lefedi az animacio cselekményét. A filmben latjuk, ahogy a kutydk

birtokba veszik az emlitett szigetet, majd a végén azt is latjuk, ahogy elhagyjak azt. Anderson
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el6z6 filmjei sem rendelkeznek feltétleniil dekodolasra szant cimekkel, (A Grand Budapest
Hotel, A Fantasztikus Roka ar, A francia kiadas), igy valdsziniitlen, hogy a rendez6

enigmatikusnak szanta volna a Kutyak szigete elnevezést.

3.3.6. Zene, szinek és latvanyvilag

A film zenéjének jelent6s részét Alexandre Desplat irta, aki el6z6leg mar dolgozott tobb
Anderson filmen is — A fantasztikus Roka ur, A Grand Budapest Hotel, A francia kiadas.
Mellette a hitelesség nevében dolgozott Kaoru Watanabe, aki az animéacio egyik legtobbszor
hallott, ,,Taiko dobolas” cimii szamat is szerezte. Emellett tobb Akira Kurosawa film zenéje is
felhangzik — A hét szamurdj, A részeg angyal. A zene és a szinek egylttes valtozasa
paratextualis (izenetet hordoz. Mire azonban az animéacié megjelenik, a nézé tudataban lehet a
zeneszerzOnek is. Desplat szamos hires film zenéjét irta, mégis markans a kilonbség az
Anderson altal rendezettek és egyéb alkotasok kdzott. Az andersoni filmek zenéje, értve ezen
a Desplat altal komponalt filmzenéket, tobbnyire dertisek, magas hangokat hasznalnak,
sokszor hallhatd bennilik egyfajta csilingel6 dallam. A Kutyak szigete annyiban kilonbozik,
hogy esetenként mély énekhangokkal, illetve dobokkal teszi fenyegetobbé, szomorubba az
adott szdmot. A viddm dallamok révén Anderson filmjei gyermekibbnek tiinnek, azonban a
Kutyak szigetében tdbbszor hallhatd, induld szerii dalok a politikai esemenyekre terelik a
figyelmet. A novekvd intenzitas egyik kifejezéeszkbze a hangszintek valtozasa is lehet
(Kimmerling-Meibauer, 2013: 110), Desplat és Watanabe a filmben a fokozddé fesziltséget

nagyrészt dobokkal érzékelteti.

A filmben t6bb alkalommal hallhaté egy dallam, amelyet Atari fltyll. Nyolcszor hangzik fel,
amely Atari felhivasa a kutydk szamara az engedelmességre. Ez a dallam hallhatd példaul
abban a jelenetben, amelyben Atari beszédével buzditja a kutyakat az ellenallasra, illetve
Kobayashi polgarmester penitenciajakor is, amikor megbanja eddigi tetteit. Szintén ez a dal
hangzik fel, amikor Chief elhagyja Atarit az elhagyatott vidamparkban, de a kisfid fltytlésére
valaszolva visszatér hozza: ekkor kezd kapcsolatuk bizalmassa valni, a kutya ezek utan lesz
hiiséges Atarihoz. A valo életben is sokszor futtyel hivjuk magunkhoz kutyankat, ezért a dal
ennek megjelenitésére szolgalhat, az engedelmességre vald felhivas hasonlata lehet. Masrészt
szolgdlhat a kutyak szabadsaganak, josaganak Kkifejezésére is. A film csucspontjanak
nevezhetd a pillanatban is felhangzik, amikor Kobayashin eluralkodik a diih, azonban a dalt
meghallva a kutyak jotettei és emberszeretete jutnak eszébe. A dallam végig Kiséri a filmet,

azonban kizardlag a kutyakkal kapcsolatos jeleneteknél hallhatd.

32



A filmben t6bb helyen talalunk utalast a japan rendez6, Akira Kurosawa munkassagara. Ez
nemcsak a zenében vagy latvanyvilagban nyilvanul meg, de a kutyaszereplok valasztdsaban is
szerepet jatszhatott, utalva Kurosawa Veszett kutya (Stray Dog) cimi filmjére. Emellett
tartalmi utaldsok is talalhatoak a japan rendezé filmjeire, azonban itt atlépnénk az

intertextualitas terlleteire, amelyet ebben a dolgozatban nem célom vizsgalni.

A szinek az andersoni miivekben mindig fontos szerepet jatszanak: a rendez6 élénk, leginkabb
elsédleges szineket hasznal, amelyeknek nem csak gyonyorkodtetd, esztétikai szerepik van,
hanem paratextualis izenetet is hordoznak. A vords jelentése a Kutydk szigetében is fontos:
szamtalan helyen megjelenik kiilonb6z6 kontextusokban. Az Ujsagban, ahol Atari elrablasarol
irnak az 6t érintd szalagcimeket irjak pirossal, illetve a kutyak képei alatti feliratot:
elrablok/megmentOk (abductors/rescuers). Tracy gondolattérképén a lényeges nyomok is
voros fonallal vannak 6sszekotve. A skalan a piros szinnel szemben helyezkedik el a kek: a
filmben ennek is kiilon szerepe van. A szérum, amelyet Watanabe professzor kidolgoz a
kutya-influenza és a tilnépesedés megoldasara kék szinti. Amint a betegek véraramaba jut az
addig vorosen izzo ereket és szerveiket szintén kekre festi, jelezve ezzel a gydgyulast. Atari
polgarmesterré valasztdsa napjan felldtt kék tiizijaték szintén a varos gyogyuldsat

szemléltetheti a korrupt, autokrata hatalom alol.

A Kutyak szigetében sokszor domindl a fekete és a fehér szin. Ez is betudhatdo Kurosawa
hatdsanak: Anderson torekedhetett arra, hogy a japan rendez6 fekete-fehér filmjei nem csak
zenéjukkel, de képi vilagukkal is megjelenjenek alkotasdban. Az ,andersoni paletta”
egyébként foként meleg, szaturalt szinekkel dolgozik, amelyek filmjei gyermeki-mesei

hangulatat erdsiti, és elkenddzi az alatta rejt6z6 komoly témakat.

A harom vizsgalt filmbéli paratextus kozil a szinek hasznalatat tartom a
leghangsulyosabbnak: a reinterpretacios folyamatban fontos szerepet jatszanak, dinamikajuk
felfedi a rejtett szubtextualis (izeneteket. A zene, csakligy, mint a szinek, interpretativ

funkcioval bir, és segiti az érté befogadot az alkoto rejtett Gizenetének dekodolasaban.

3.3.7. A rendez6 és a szinészek

Anderson egy megoszto rendez6. Kevés olyan nézé van, aki semlegesen érez iranta. Nincs
olyan filmje, ami ne lenne tipikusan andersoni. Ha nem tiintetnék fel a nevét, akkor is tudna a
munkassagat ismeré néz0, hogy ki rendezte az adott filmet. A kdzonség online fellileten
kdzzétett hozzaszolasai kozott volt, aki bevallotta, hogy ha elére tudja, hogy ki a rendezd,

akkor jobb értékelést adott volna. Mivel minden promdécids terméken — el6zetes, plakéat — a
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rendez6 neve az elsédleges befolyasold tényezé, igy ez gyakorolja a legnagyobb hatéast a
nézOre. Amennyiben ismeri a munkassagat, gy tudni fogja, hogy milyen latvanyvilagra,
szinekre, zenére, cselekményre szamitson, valamint szamitani fog ra, hogy a legaprobb részlet
is tizenetet hordozhat. Ugyanebbdl az okbol kiindulva a szinészi garda sem tartogathat nagy
meglepetést, mivel Anderson tobb filmjében is ugyanazokkal a szinészekkel dolgozik. Jeff
Goldblum, Bill Murray és Edward Norton is ebbe az ,,alland6sult” andersoni szinészi kdrbe

tartoznak, igy az 6 szerepléslikre szamithat a kozonség.

Anderson els6dleges célja a filmjeivel nem az eladdsok ndvelése. Interjliban tobbszor
nyilatkozott alkotasai iranti odaadasarol, illetve emliti a stop-motion technika miatti alacsony
néz6i szamokat is. Nem profit orientalt hozzaallasat erdsiti az a tény is, hogy mig az egyik
plakaton feltlintetik az 6sszes szinész nevét, a masikon egyedil Andersoné olvashato, illetve
az eldzetesben is a rendezdre helyezddik inkabb a hangsuly, igaz a filmben szokasosan a film
elején olvashatdk a stab nevei. A film legjelent6sebb promdcids paratextusa meégis a rendezé

és a szinészek Kiléte, mely igy nem csak értelmezési de kereskedelmi funkcioval is bir.

Genette az Andersonehoz hasonlo szerz6i névelhelyezést ,erratikusnak” hivja, amely a szerzé
nevének és a mi cimének ,,az epitextusban, reklamokban, [...] cikkekben, interjukban,
beszélgetésekben, hirforrasokban vald szétszorasat®?” (1997a: 38, sajat ford.) jelenti. ,Minél
ismertebb a szerz6, a neve annal nagyobb helyet foglal el®*” — folytatja Genette (1997a: 39,
sajat ford.). Azonban nem csak a hirnév szempontjabol rendelkezik Iényeges befolyassal az
ilyen tipusu paratextus: ,gyakran a szerz6 neme (amelynek meghatarozo tematikus
relevanciaja lehet), a nemzetisége vagy tarsadalmi osztalya [...], vagy rokonsdga egy
ismertebb személlyel®®” is tényez6 lehet. (1997a: 40, sajat ford.) Genette meghatarozasa
azonban kibdvithetd a rokonsagon tulra is: amennyiben a szerzd kapcsolatban all mas hires
személlyel, és a néz6 tudataban van ennek, az ugyanugy formalja a befogado értelmezésének
modjat, mintha rokoni szalak fiiznék egyes hirességekhez. Amennyiben az utolsé emlitett
szempontot vizsgaljuk, akkor a szinészek — kiilonGsen az ,,allandésult andersoni szinészek™ —
neveinek lehetséges jelentése rendkiviil széles skalan mozoghat. Edward Norton ismerds lehet
a Harcosok klubjabdl, ezzel az id6sebb néz6k szdmara kozvetithet paratextudlis Uzenetet. Jeff

Goldblum a Jurassic Parkban jatszott szerepe miatt a fiatalabb korosztalyt buzdithatja az

52 Erratic: along with the title, the name if the author is strewn throughout the epitext, in advertisements, [...]
articles, interviews, conversations, news items...”

53 ,...the better known the author, the more space his name takes up.”

>4 ...often the author's sex (which may have crucial thematic relevance), and sometimes the author's nationality
or social class [...] or kinship with some better-known person.”
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andersoni filmek megtekintésére. A sort még lehetne folytatni, azonban az alapvetd
befolyasolasi ereje minden szerepld névnek ugyanaz: elézetes jO tapasztalatok veliik

kapcsolatban a megtekintést 6sztonzik, a rosszak pedig az ellenkezdjét.

Anderson sokat foglalkozik a fiatalsdg gondolataval. Vérhaté volt tehat, hogy ebben a
filmjében is kamaszok kezébe helyezi az iranyitast. A Kutyak szigetének két emberi
f0szerepldje Atari és Tracy, akik felndtteket megvetd batorsaggal allnak szembe a romlott
Kobayashi polgarmesterrel. A gyermekinek alcézott vilagok és a fiatalokra helyezett hangsuly
egy ismétlodé mintava nétte ki magat a rendez6 munkassagaban. James Naremore Godard

munkassagat illetden fogalmazza meg a kovetkezdket:

Elvethetjiik [Godard-t] mint »kamasz« de miel6tt felndttnek és tudésnak neveznénk magunkat,
emlékezniink kell arra, hogy a serdiilékor az emberi fejlédés fontos idészaka — a kulturlis
ellenallas ideje, amikor a felfedezések sziiletnek. Amennyiben Godard kamasz, Ugy legalabb
megmutatja, hogy a popularis kulturardl lehet kevésbé elnyomott médon beszélni, mint a magas

miivészet, és ez a kritikai lelkesedés 14zado, szellemes energiava véltoztathato.>®

1990: 21 (sajat ford.)

Anderson — ahogy a Kutyak szigetében is lathatjuk —, hasonlo szemléletet képvisel, mint
Godard. (Orgeron, 2007: 44) Orgeron cikkében ,,gyakran félreértettnek” nevezi Andersont,
aki a filmjei altal 1étrejott ,,andersoni univerzum” kozepe. (2007: 44) Anderson fészerepldi
gyakran fio-férfi karakterek, és a kamaszsaguk nem feltétlenil korukbol fakad: a
serdiilékoruakra jellemz6 viselkedés el6fordulhat életkortol fiiggetleniil is. A Kutyak
szigetében nem jelenik meg erésen a kamaszsag a serdiildkora szerepl6kon kiviil, azonban
egyes jelenetekben mégis tapasztalhato. Ilyen példaul a Yoko Onoval — Watanabe professzor
asszisztensevel — folytatott beszélgetés, ahol Tracy-nek kell az elkeseredett tudost talpra
allitania. Ugyanez megfigyelhet$ abban is, hogy Kobayashi polgarmester leleplezésekor a két

f6 karakter, Atari és Tracy, két kamasz vet véget az évek Ota fennallo diktataranak.

A rendezd neve nem csak értelmezési keretet ad a filmnek, hanem kereskedelmi funkcioét is

betdlt. Amellett, hogy az Andersonnal kapcsolatos érzések segitik a potencialis néz6 dontését

% We can dismiss him as »adolescent,« but before we rush to proclaim ourselves adults and scholars, we

should remember that adolescence is an important period of human development — a period of cultural
resistance, when discoveries are made. If Godard is adolescent, he at least shows us that popular culture can be
talked about in a less repressed fashion than high art, and that critical enthusiasms can be channeled into a

rebellious, witty energy.”
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a megtekintés mellett vagy ellen, a k6zonség interpretacidjat is segiti, amennyiben ismeri a
rendez6t. A szinek, zene, rendezési stilus, — amelyek mentén Anderson dolgozik a —
reinterpretaciés folyamatban is jelentGs szerepet jatszanak, hiszen kiemelik a nyomokat,
amelyeknek segitségével a szubtextus a felszinre kertl. Ez alapjan a fent emlitett peritextusok

értelmezeést segité funkciojat tartom legértékesebbnek.
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4. Osszegzés

A dolgozat keretei nem teszik lehetévé, hogy a paratextus és a szubtextus egymasra gyakorolt
hatasarol altalanossagokat fogalmazzunk meg, ezert kizarolag a vizsgalt filmen megfigyelt

dinamikékat kivanom 6sszegezni.

A genette-i elmélet hasznalata filmekben nem Ujdonsdg, nem sokkal Genette kutatasanak
megjelenése utan hasznaltdk elméletét filmek vizsgalatara. (Stanitzek, 2005: 36) Filmek
esetében a legnagyobb kihivast a szerz6 kiléte, illetve azok a paratextusok jelentik,
amelyeknél a ,kommunikacidelmélet absztrakcidja” (2005:37) 1ép fel. Osszességében
azonban ,a konyv funkciondlhat gy, mint a film kommunikacioés rendszerezdje, a mii
természetes korvonalazasaként.” (2005: 37) Kutataisomhoz megfelelé elméleti keretet nyujtott
Genette terminologiaja a filmet koriilvevé Tlizenetek funkcidjanak ¢és jelentésének
értelmezéséhez, annak ellenére, hogy a genette-i elmélet mas médiumra torténd

alkalmazasanak modja egyelére nem kelloképpen arnyalt.

A Kutyak szigetének paratextusai, ha film a mifajat nem is, de hangulatat elorevetiti, jelzi a
komoly témak és tarsadalomkritika szubtextudlis jelenlétét. Tébbek kdzott hangsulyozzak a
szinek utaldsait, illetve a részletek jelentdségteljességét. A filmben a vords szin hasznalata a
diktatira egyes mozzanatait emeli ki, mig a skalan szembe helyezked6 kék szin a gyogyulas
metaforaja. Atari polgarmesterre véalasztasaval Megaszaki varosa meggyogyul Mayor
Kobayashi 6nkényuralma aldl, ugyanez tapasztalhaté a kutyakkal is, a kék ellenszérum
szervezetikbe juttatasakor. A plakatok szintén paratextualis tizenettel latjak a néz6t: a kutyak
mocskos szorérdl és Atari monoklijabdl a szubtextus mar felsejlik. A rendezd neve fontos
paratextus kereskedelmi és eértelmezési funkcidja szempontjabol is: kereskedelmi
szempontbdl segiti a néz6 dontését, hogy megtekintse-e a filmet vagy sem, értelmezeési
szempontbdl pedig a részletek jelent6ségére hivja fel a figyelmet. Anderson nevének
paratextusa garancia a részletek gazdagsagara és jelentOségére, a képernydén semmi Sem

jelenik meg nincs véletlendl (pl. szinvalasztas).

Szubtextus szempontjabol alapvetdéek a részletek, benniik taldlhatéak azok a nyomok,
amelyeket kdvetve a kdzonség dekddolja majd a rejtett jelentést. Erre tobbek kozott példa a
hely, ahol a kutyakat Osszegyiijtik: a kapu felirata, az ott bemutatott koriilmények és az
elgdzositas utalasa megjeleniti a holokausztra tett rejtett utaldsokat. Ezaltal a film rejtett
dimenzidja — a témak, amelyeket magaban rejt —, a nyomok kovetésével feltarulnak,

ténylegesen reinterpretacios folyamatot inditanak el. Miutan a néz6 felfedezte a szubtextualis
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tartalmat nem tud Ujra ugyanazzal a tekintettel nézni a filmre, mint el6tte: a hazikedvencét

keres6 kisfiu torténete eltorpiilni latszik a megfogalmazott tarsadalomkritika stlya alatt.

Ahogy Birke és Chirst megfogalmazta, a genette-i elmélet digitdlis textusokra valo
alkalmazasakor modosulhatnak, illetve 0Osszefolyhatnak a fogalmak. (2013: 67-70) A
szubtextus paratextus nélkul — amennyiben fennéllhatna ilyen helyzet — nehezebben volna
értelmezhetd. Azok a szubtextusra vezetd nyomok, amelyek kizardlag a textusban lelhetéek
fel, nem lennének konnyen lokalizalhatoak (példaul a rendezd interjui nélkiil). ,,Kiils6%®”
befolyas hianyaban a félreértelmezések szama is jelentGs lenne. Tehat van kapcsolat a két
fogalom kozott, azonban a szubtextus dekddolasat kizardlag az értelmezési funkciot szolgald
paratextusok segitik. A paratextus és a szubtextus kozosen alkotja a textust, szubtextus nem
allhat magaban, paratextualis el6hirnokok nélkiil. Ugyanigy ahogy Genette szerint a
paratextus levalasztasa a textusrol is koriilményes®. Ebbdl kovetkezik, hogy ellentmondas
sem lehet a két fogalom kozott. A kettd szimbiozisban 1étezik egymas mellett, emelve a film
szinvonalat és élvezhetdségét kiilonb6zo koru, értd és nem érté nézok szadmara. A paratextus

egyik sajatossaga, hogy ramutat a szubtextus jelenlétére, tartalmazza annak reszleteit.

Genette elmeéletének alkalmazdsa mas médiumokra nem lehetetlen, sét, sziikséges. Filmek
esetében a szubtextus vizsgéalata rengeteg lehetOséget rejt, gyermekek szamara gyartott
tartalmak elemzésénél jelentds szerepet jatszhat. Filmek esetében a korhatar meghatarozasat is
megkdnnyitheti, illetve egységesitheti. A paratextusok elemzése is ebbdl a szempontbol
valhat fontossa: kapcsolata a szubtextussal Kikiszobdlheti a filmekrél a kozonségben
elozetesen kialakult téves képet, példdul az animacios filmek gyermeki hangulatan atlatva
felfedheti a film tényleges témajat. A genette-i elmélet alkalmazésa filmre, mint médiumra
tehat bizonyos fokig lehetséges, azonban jovébeni pontositdsa és rendszerezése még varat

magara.

% Kiils8” jelzot itt nem sz6 szerinti értelemben hasznalom. Mivel a paratextusok elhelyezkedése véltozatos
(textusok kiviil, beliil, illetve annak hataran) igy a kiils6t a nem textudlis jellegii iizenetekre értem, hanem ami az
adott textushoz kozvetlenil nem kapcsolddik.

57 |....a szoveg paratextusa nélkiil olyan, mint egy elefant hajcsara nélkiil, kikapcsolt aramellatasu, a paratextus a
szoveg nélkiil pedig egy hajcsar elefantja nélkiil, egy buta miisor.” (Genette, 1997a: 410, sajat ford.)
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