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BEVEZETES

Az ember szamos modon keriilhet a szakadék szélére, néha ontudatlanul, néha a torténések
juttatjak oda, és van, hogy a legzsufoltabb agglomeracio szivében 6rlédik banataban. A magany
magaba foglalja a szorongés, félelem ¢és kildtastalansag érzetét; a valahova tartozni akards
sanyargato allapotat. A maganyos ember olyan ember, aki igényli masok jelenlétét az életében.
Kommunikacios interakciokra, illetve egyfajta kiilonleges kapcsolatra van sziiksége, mely
meghaladhatja az ismer6si és barati viszonyt is, atadva helyét egy mélyebb vonzalomnak
(szeretet, szerelem).! Ugy gondolom bdven van annyi potencial ebben a témaban, hogy 6rok
relevancidja legyen, illetve, hogy az elemzés ravilagitson az elemzett filmek kozotti
parhuzamokra.

E komorabb témat szamos rendezOgéniusz kozelitette meg, maradanddé miiveket
hatrahagyva az utokornak. frasom harom éltalam kivalasztott filmet elemez, melyeknek
kozpontjaban egy-egy maganyos foszerepld all. Az elemzett filmek: A félelem megeszi a lelket
(Reiner Werner Fassbinder, 1974), Taxisofér (Martin Scorsese, 1976), Szdrnyas fejvaddsz
(Ridley Scott, 1982). Mindharom ¢érinti a noir miifaj stilusjegyeit. Ahogy a miifaji
Osszefoglaloban 1s emlitve van, a noir miifaj fOszereploi gyakran maganyos alakok. A
kivélasztott harom film mind mas miifajjal és eltérd vizualis megoldasokkal kozelitik meg a
magany témajat, folyamatosan érzékeltetve noir jellemvonasaikat. A filmek fOszerepldi
egyediil vannak a tomegben, kiilon-kiilon a maguk metropoliszaban, &m hidba érintkeznek
kisebb kozosségekkel, nem igazan képesek tartods, valodi kapcsolatokat kialakitani ezek berkein
beliil. A harom film megjelenésének ideje (1974-1976-1982) remekiil reprezentalja mennyire
jelentds volt ez a jelenség mar abban korszakban is. A megkeseredettség €s az erre adekvat
valasz — az élet értelmének keresése mindharom filmben megjelenik, ezalatt pedig a magany
megsziintetésének allando keresésére gondolok. Két hollywoodi ismertebb maganyeposz utan
egy kevésbé ismert, eurdpai dramat valasztottam, ezzel érzékeltetve a kiilonb6zd miifajok,
filmes iskolak kozotti kontrasztot. Jelen kutatés terjedelmi okokbol haromnal t6bb filmet nem
hasznal.

A dolgozat miifaji 6sszefoglaldoval kezdddik, melyben ismertetem a filmeket 6sszekotd
noir miifajt és a filmek kiillonb6zd almiifajait. Az elemzés Kovacs Andras Balint modszerét
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koveti, melyet Mozgdképelemzés cimii kotetében ismertet. Problémamegoldd elemzést

hasznalok, mely a kovetkezd kérdésekre keresi a valaszt: Hogyan jelenik meg a magany az

! Lake, Tony: Loneliness. Isis Large Print, Oxford, 1986. 01.
2 Kovacs Andras Balint: Mozgéképelemzés. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2009.



elemzett filmekben? Milyennek latjuk a maganyos szereploket? Az elemzés filmenként &t
részbll all: a cselekmény leirasa (az adott film cselekményének Osszefoglalasa), Kiindulo
megfigyelés (a megtekintés utdni, féleg a magany témdjara vonatkoz6 megallapitasok),
dramaturgia (a film felvonasokra valé felbontasa), stilus (milyen lathato modon érzékelteti a
film a magéany szerepét?), szereplok (a film fontosabb szerepldinek részletes jellemzése),
ertelmezés (a kiinduld megfigyelésre, illetve az elemzés {6 témajara vonatkozd meglatasok). A
dolgozat 6sszegzésében Osszefoglalom a legfontosabb megéllapitasokat, illetve parhuzamba
allitom az egyes filmek hasonlé motivumait.

Az elemzés célja, hogy a bemutatott filmekkel atfogo képet adjon az olvasonak, hogyan
jelenik meg ezekben a magény, mint kdzponti elem; hogyan birkdéznak meg ezzel a nehéz
helyzettel a filmek foébb szerepléi, illetve talalnak-e kiutat beldle — mindezt Kovacs Andras
Bélint mddszerével reprezentalva. Az adott korok tarsadalmi sajatsdgai remekiil érezhetdek az
elemzett filmeken. Bar a fOszereplok rengeteg viszontagsagon mennek keresztiil, allapotuk
egyaltalan nem helyrehozhatatlan. A kiilonb6z6 szerepkorok ravilagitanak e gyakori jelenség
orvoslasanak lehetdségére: sziikségiik van egy Oket elfogadd tarsra. Ez a tars pedig mar

konnyedén kihtizhatja ket a maganyos éjszaka s6tétjébol.



1. MUFAJI OSSZEFOGLALO

1.1. A noir

Magat a noir jelz6t 1946-ban, egy cikkében hasznalta elészor egy Jean-Pierre Chartier nevii
francia kritikus, ahol elismerden irt a tengerentili ,,s6tét” filmekrd13. A francidk csak a masodik
vilaghabora utan egy évvel lathattak amerikai filmeket, igy egyszerre keriiltek mozikba azok a
blniigyi filmek, melyek az el6z6 par évben keriiltek az amerikai mozikba. Ekkor tekinthették
meg elészor Billy Winder Kettds karigényét (1944) vagy Howard Hawks Hosszu dalmdat (1946).

A huszas-harmincas évek gengszterfilmjeiben megjelend ,,héroszi” antihdst felvaltotta
egy befelé forduld, maganyos, sokszor alkohol- és cigarettafiiggd archetipus. Az erdszak és
halal persze gyakori tényez6i voltak a korai gengszterfilmeknek, ezekbdl mégis hianyoztak a
letargia és megnyomorodott lelki szenvedés egyiittesei — vagy éppen a haldl bemutatasanak
fajstilyossaga. A James Cagney-féle vagyonos, szépfitkaliberli gengsztert felvalja egy
Humphrey Bogart-féle merengd, komorabb életfelfogasu detektivfigura.*

A miifa) egyik célja, hogy felcsigdzza a nézd érdeklddését a multbeli eseményekre
vonatkozoan (Ki volt a gyilkos?), az elkovetkezend6 eseményeket illetden fesziiltséget okozzon,
és mindekdzben 1épten-nyomon lepje meg a nézot valamilyen fordulattal.® A kivancsisag,
fesziiltség és meglepetés hdrmasat az informacid korldtozasaval képes elérni. Csak annyit
tudunk az egész torténésbdl, amennyit maga a nyomozo.

A noir két polusa (fekete €s fehér) magéaban a filmképi dbrazolasmodban rejlik. E két
ellentétes forma nyomatékosan reflektalhat a blindzok és a torvény Oreinek ellentétére, a jo és
arossz, az egyenesség €s a korrupcid 6rokos harcara. Ez a leegyszerlsitett verzid azonban at is
léphet sziirkébe, mely a fészerepld detektiv allando lelki vivodasara fokuszal, akinek el6bb-
utobb el kell szamolnia tettei kovetkezményével.® | Erkolesi lampa” azonban legtobbszor nem
jut a szereplonek, igy kénytelenek e két fény kozott baktatni.

Az egyik legfontosabb stilusjegye a miifajnak maga a helyszin, ami szinte kivétel nélkiil
amerikai nagyvarosokat jelent.” Ezekben a metropoliszokban zajlik a cselekmény, ami
altalaban egy baljos torténéssel (a film elején egy — informacié hidnyaban — még ismeretlen

karakter halalaval) kezdédik. Ez a — sokszor fertonek is hato — kdzeg a blin tokéletes melegagyat

3 Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdanyzatai. Uj Palatinus Kényveshaz Kft., Budapest, 2008. 265.

4 Koves Gabor: A film noir 3/1. https://filmtett.ro/cikk/1422/a-film-noir-3-2. Letdltés: 2022. marcius 10.

5> Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben. Ford.: Pécsik Andrea. Magyar Filmintézet, Budapest, 1996. 78.
® Koves Gabor: A film noir 3/1. https:/filmtett.ro/cikk/1422/a-film-noir-3-2. Letoltés: 2022. marcius 10.

7 Greff Andras: Az ezredfordul6 fekete-fehér biinvilaga. Mozinet Magazin, 2007. (IV. évf.) 12. sz. 52.



képes szolgaltatni. Akarkit latunk is az utcan a f6hdssel szembe jonni, az nagy eséllyel lehet az
elkovetd vagy egy tettestars, hogy késébb Ujra feltiinjon, azonban ekkor mar a lapjait kiteritve.
A nézd képes elveszni a nagytotalok lattatta rengetegben. Hatborzongato a tudat, hogy valaki
mindig valamilyen blintényt kovet el az események striijében. Gyakran mar a kiindulo
beallitas® (méasnéven establishing shot) is totdlok formajaban vonja be a nézét ebbe a
kornyezetbe.

Fontos megemliteni a dramaturgiai sajatossagokat. A noirok egy részének velejardja
volt a nehezen érthetéség, hala a flashback szerkezetnek és a kusza cselekményszalnak.® A
flashback a mai napig hasznalatos, effektiv filmes hatas, melynek célja, hogy retrospektiv
moddon mesélje el az eseményeket. A jelenbdl (ez sokszor mar a film végi megoldas is) indulunk
¢s a mult adott szekvenciain at részesei lesziink az odajutds folyamatanak, azaz nekiink,
nézoknek kell dsszeraknunk a torténéseket. Nem konnyiti meg a helyzetet a sokszor nem
egyértelmil seregszemle sem. Most akkor ki kicsoda? Ki jott be éppen a szobéba a film elején?
Miért beszélnek egy illetérdl, aki nem is szerepel a filmben? Nos, ezeket a kirakdsdarabokat
szintén a nézonek kell a megfeleld helyre illesztenie. Ennek legegyszeriibb mddja az adott mii
ujranézése.

Az élland6 férfi fOszerepldk rendszerint vagy nyomozoként, vagy nyomozni
kényszeriild civilként funkcionalnak. Sok esetben a narrator szerepét is megkapjak az adott
torténetben, igy az & szemszogiikkel figyeljiik a torténéseket.!® E Karakterek tobbnyire
megkeseredett, kidbrandult alakok, akik nagy eséllyel egyediil dolgoznak egy iligyon, hogy
aztan késobb csatlakozzon hozzajuk egy segitdként megjelend ndi karakter. Ezek a kapcsolatok
rendszerint romancba csapnak at. E romancok lehetnek tiszta erkolesti céllal megvalosult
,hercegndmentések”, de atmehetnek a parazitizmus form4jaba is, ahol is a n6i karakter eklatans
vonzerejével teljesen kihasznalja a megcsomorlott f0hdst, nem ritkan a haldlba kiildve a
szerencsétlent.!! Ezek alapjan a noir miifaj tartja magat egy miifaji harmassaghoz. Megjelenik
benne a gengszterfilm, a krimi és bizonyos mértékii (romantikus) drama is. A legjobban sikertilt
noir klasszikusok e miifaji harmast hordozzak magukban — gondoljunk csak A maltai sélyomra.
A maltai sdlyomban rendre eldkeriilnek a mar felsorakoztatott toposzok: a szilirkén arnyalt
jellemii nyomozo; a semmibdl elokeriild, titokzatos nd; egy csapat, vissza-visszatérd gengszter;

s a két foszerepld kozotti romantikus fesziiltség.'? A film rendkiviil gazdag a fordulatokban, a

8 Kovacs Andras Balint: Film és elbeszélés. Korona Kiado, Budapest, 1997. 30.

® Goracz I1diké: Noiron innen, noiron tal. Mozinet Magazin, 2009. (VI. évf.) 10. sz. 13.

10 Bordwell, David: Elbeszélés a jatékfilmben. Ford.: Pécsik Andrea. Magyar Filmintézet, Budapest, 1996. 80.
11 Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdanyzatai. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2008. 269.

12 Hardy, Phil: Crime Movies. In: Nowell-Smith, Geoffrey (szerk.), The Oxford History of World Cinema.
Oxford University Press, Oxford, 1997. 309.



karakterek lelki dilemmai és jozan, szakmai meglatasaik macska-egér jatékot tiznek egészen a
cselekmény megoldasaig.

A XX. szazad kozepére Hollywood-ban megosztottsag lett urrd. Egyesek ragaszkodtak
az olcsobb, de még mindig toretlen népszertiségnek orvendd fekete-fehér noir filmek utén,

t.13 A harmincas években kezdték el

masok pedig mar a jovo felé¢ forditottak tekintetiike
tesztelgetni a szinesben forgatott filmeket, melyek aztan szép lassan eljutottak a széles
véaszonig. Olyan szines blockbusterek** mellett pedig, mint a Ben Hur (1959) vagy az Enek az

esoben (1952), nehéz volt labdaba ragni. A noir kénytelen volt egy ideig arnyékba huzodni.

1.2. A neo noir

A neo noir kifejezést minden olyan 1958 utani nagyjatékfilmre szoktak alkalmazni, mely vagy
részben, vagy egészben megfelel a noir miifaj kritériumainak. E besorolés alapjan rengeteg film
tartozik a miifajhoz.*® Altalaban szinesben fényképezett, az eredeti noir fény-arnyék hatasait
mell6zé filmek sorolhatok ide. Tartalmazhatnak pesszimizmust, elidegenedést, erkolcsi
ambivalenciat.

Magat a neo noirt (azaz 0] noirt) a legtobben Polanski 1974-es Kinai negyedétdl szoktak
eredeztetni.'® A torténet fohdse egy nem tul egyenes talajon 4llo detektiv, egy hirtelen
elébukkand — tdbbnyire széke hajii — femme fatale!’, aki egy megbizassal felkeresi az eldre
még mit sem sejto férfit. Ami elsore feltlinik, hogy a film szines. A beallitasok és a belso terek
nem tal fényes sziluettjei is egy tipikus noir-krimire hajaznak. Azonban Polanski teljesen
kiforgatta a noir miifaj egyik alapvetését — a torténet immaron nappal jatszodik. Jollehet a
filmben eléfordulnak ¢éjszakai szekvencidk is, a jatékidé nagy része alatt mégis a napsiitotte,
tikkasztd6 Amerika Ujgazdagok altal uralt posvanyaban meriiliink egyre mélyebbre és
mélyebbre.'® Olyan érzésiink van, mintha a kilatastalansag erdsen ranyomnd a bélyegét a
fénnyel beboritott varosi és vidéki jelenetsorokra — pedig pont, hogy egy noir esetben a nappali
jelenetek mell6znék a borzongast.

A nyolcvanas évek joval batrabban kezelte a miifajt, komplett sci-fi-univerzumokat

toltottek tele a disztopia és a noir egyvelegével. Az eredmények nem mindig érték el a hozzajuk

13 Goracz 11diké: Noiron innen, noiron tal. Mozinet Magazin, 2009. (V1. évf.) 10. sz. 13.

14 Kasszasikerek.

15 Murray, Patrick — Schuler, Jeanne: Capitalism, Neo-Noir, and Chinatown. In: Conard, Mark T. (szerk.), The
Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, Kentucky, 2007. 02.

16 Greff Andras: Az ezredfordulé fekete-fehér biinvilaga. Mozinet Magazin, 2007. (IV. évf.) 12. sz. 55.

17 A végzet asszonya.

18 Murray, Patrick — Schuler, Jeanne: Capitalism, Neo-Noir, and Chinatown. In: Conard, Mark T. (szerk.), The
Philosophy of Neo-Noir. The University Press of Kentucky, Kentucky, 2007. 170.



flizott reményeket, azonban a Szdrnyas fejvaddsz a mai napig etalonnak szamit a science-fiction
és a noir 6tvozésében.'® Allandé s6tétség, a hangulatot depresszidva mosé esd, rengeteg fényes
transzparens ¢s érdekes alak — azonban ezek eltiinnek a tomegben, csak egy pillanatig vagyunk
veliik, aztan rogton vissza is ugrunk a féhds nézépontjaba.

A kilencvenes évek neo noir kinalatat par excellence meghatarozta Martin Scorsese 1990-
es Nagymendk cimi alkotasa, melyben a szervezett biindzés témaja keveredik bizonyos noir
elemekkel.?® David Fincher 1995-6s rendezése, a Hetedik remekiil 6tvozte a krimit és a horrort,
mindezt nyomaszto sdtétség és zene kiséri.?! Ezek alapjan elmondhat6, hogy a miifaj korantsem
tint el az évtizedek soran, sot, egészen egyedi értelmezései sziilettek. Winding Refn Drive —

Gazt! (2011) cimii opusa is a felviragzo neo noir miifaja kozé tartozik.

1.3. A német Gjhullaim

Az ujhullam sziiletését az 1959-es évre szoktak datalni, mikoris Francois Truffaut és Alan
Resnais elkészitették els6é nagyjatékfilmjeiket, elébbi a Négyszdz csapdst, utdbbi a Szerelmem,
Hiroshimadt — melyek aztan elsoprd sikert arattak a cannes-i filmfesztivalon.?? Lényegében a
szerzOi film kiteljesedésérdl van sz6, melyben gyakori szerepet kapnak a személyesebb
hangvétell témak, foként az elso szerelem. Jollehet Truffaut szerette volna legjobban eldobni
magatol a konzervativabb filmes eszméket, mégis Jean-Luc Godard valt hirhedtebbé a
miifajban. Az ujhullamos film f6bb jellemz6i az ugrovagas és a gyorsitasok voltak. Godard a
hatvanas évek elején egész egyedit stilust alkotott: a cinéma verité esszéfilmet. Ennek a
formanak legfobb stilusjegyei a dokumentarista stilusi kamerakezelés, az elbeszélésmod
szaggatottsaga és a verbalis kommentarok voltak.?®

Franciaorszagban és Olaszorszagban a hatvanas évek kdzepén mar javaban tombolt az
ujhullam. Ek6zben Németorszagban dsszeomlott nyugatnémet film, a gyarak helyzete valsagos
allapotban volt. Ezt az allapotot egy, a német film megreforméldsara szant mozgalommal
igyekeztek orvosolni. 1962 februarjaban huszonhat fiatal rendezé alairta az oberhauseni

kidltvanyt, melyben a multtal valo szakitast erdsitették meg, a régi filmet pedig halottnak

deklaraltik.?* Hiaba azonban a kezdeti fellendiilés, az j német filmre egészen 1966-ig kellett

19 Varga Zoltan: K6ltozkddés Metropolisbol. Metropolis, 2006. (X. évf.) 4. sz. 111.

20 Vasquez, Zach: THE CRIME CINEMA RENAISSANCE OF 1990. https://crimereads.com/the-crime-cinema-
renaissance-of-1990/. Letoltés: 2022. marcius 12.

21 Zudor Imola: A sorozatgyilkos ideologiaja. Lato, 1997. (VIIL évf.) 10. sz. 84.

22 Kovacs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2008. 316.

2 Kovacs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2008. 192.

24 Kovacs Andras Balint: 4 modern film irdanyzatai. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2008. 334.



varni, s az elkésziilt mivek nagyrésze inkdbb volt a francia Ujhullamos stilus sajatos
interpretalasa, mintsem az ,,0j német filmet” definidlé alkotas.?® A forduldpontot szdmos ifj
tehetség (tobbek kozott Alexander Kluge és Volken Schlondorff) rendezésének nemzetkdzi
sikere jelentette, melyekre felfigyelt az eurdpai filmes kézeg. Werner Herzog és Rainer Werner
Fassbinder is ebben az évben kezdi meg palyafutasat a rendez6i székben.?

Kluge szerint az 4j német film tudatosan kritikus a tarsadalmi valosaggal szemben. A
német rendezék mar nem kovették a hétkdznapi élet fluktudldo hagyomanyat, mint ahogy ezt a
csehszlovak filmesek tették. Filmjeikben szabvannya lett a toredezettség, az okozati koherencia
hianya, a roévid snittek — Godard stilusjegyeit kovetve, azonban ezeket joval intenzivebben

alkalmazva.?’

A hatvanas évek végén, Europa-szerte megjelend zavargasok erdteljesen
hozzajarultak az 0j német film végso képletéhez. A korai Fassbinder-filmeken remekiil tetten
érheté egyfajta bizonytalansig, mely a miifajok egymasba torlodasat okozza.”® Ez a fajta
instabilitas gyakran filmenként eltért, ezaltal pedig kijelenthetd, hogy az ij német film messze
nem volt egységes.

Kelet-Németorszagban a berlini fal felépitése utani gyaszos 1égkor erésen érzédott az
ott késziilt filmeken. Valosag és fikcio keverésével dokumentarista jatékfilmek sziilettek. A
hetvenes évek kozepén készitette el Hazudos Jakab (1974) cimi filmjét Frank Beyer — melyet
Oscar-dijra is jeloltek.
Sajnos a német film ujhullamos aranykora a nyolcvanas évek elejére a végéhez ért. Fassbinder
1982-ben hunyt el, Wenders tekintete pedig Amerika felé fordult. Utobbi 1984-es interjuiban
igy nyilatkozott: ,, 4 szégyen koranak gyermeke vagyok, a koré, melyben németnek lenni a

legrosszabbat, a gyiiloltet jelentette. ’*°

1.4. Uj-Hollywood

A ,régi” Hollywood (melybdl a noir is eredeztethetd) fénykora megkozelitdleg a harmincas
évektdl az dtvenes évek végéig tartott.> Ez a rendszer egy meglehetdsen konzervativ mintat
kovetett: a stadiok fonokei beleszolhattak az egyes produkcioba — ha kellett még
forgatokonyvet is irtak — a sztarokat szerzOdések kototték a kiilonbozd projektekhez,

rendez8khdz, melyek olykor tobb évre is szoltak. A filmek javarészt romantikus hangvételiiek,

25 Kovacs Andras Bélint: 4 modern film irdanyzatai. Uj Palatinus Kényveshaz Kft., Budapest, 2008. 335.

2% Kovacs Andras Bélint: 4 modern film irdanyzatai. Uj Palatinus Kényveshaz Kft., Budapest, 2008. 360.

21 Kovéacs Andras Bélint: 4 modern film irdnyzatai. Uj Palatinus Kényveshaz Kft., Budapest, 2008. 379.

28 Kovacs Andras Balint: 4 modern film iranyzatai. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2008. 402.

2 Fenyves Gyorgy: Kilencven perc Wim Wendersszel. Film, Szinhdz Muzsika, 1984. (XXVIIL évf)) 5. sz. 8.
%0 Almasi Miklos: A régi és az 0j Hollywood. Kritika, 1995. (XXXII. évf.) 7. sz. 40.



féleg a harminc-hatvan év kozotti réteget megcélozva. A Korszak vége felé erételjes valtas
kovetkezett be. A producerek rajottek, hogy mar nem pusztdn a hétvégi mozizas vardzsa
motivalja a nézéket. A kozonség szamara egy ,,A-listds” sztar az igazi mérvadd, 0k mar egy
nagyobb névre iilnek be egy-egy filmre. A ,,B-listas” sztarok féleg masodosztalyu filmekben
kaptak szerepet, az & bevételiik a toredékét sem érte el a korszak nagy sztarjainak bevételének®!
— gondoljunk csak Clark Gable-re, vagy Humphrey Bogart-ra.

A hetvenes évek elején jottek ra, hogy a tévé nagy lizletet igér. Az egyre népszeriibb
televizionak héla a régi filmstadiok felbomlanak, atszervezddnek. A televizios éra fobb
valtozasai: megfiatalodott a mozik6zonség — a fiatalabbak kezdtek moziba jarni, az idésebbek
pedig az otthoni tévénézést valasztottak®?. Ezt Gj kozonséget kellett megszolitani az Uj
Hollywoodnak — ennek kovetkeztében a sztarok életkorat és a filmek torténetét reformalni
kellett.

Az 0j Hollywood keletkezését illetben megoszlanak a vélemények. Mike Nichols
Diploma elétt és Arthur Penn Bonnie és Clyde cimii 1967-es filmjeit elsdpro siker fogadta — ez
a szintér paradigmavaltasat predesztinalta.®® E két film a kovetkezd generacié kedvenc témdit
foglalta 6ssze. Kialakult a kornyezetével szemben allo tehetetlen kispolgar, és a romantikus
felszabadultsagba menekiil6 blin6z6 archetipusa. Az igazi vizvalasztd opust az erdteljes europai
miivészfilmes mintakat kovetdé Szelid motorosok (1969) jelentette, mely jelentésen

i6iat 34

Amerikdban a francia ujhulldmmal parhuzamosan felnétt egy olyan generacio, mely
filmek fanatikusaibol nevelt ki profi rendezdket. Miutan elvégeztek a filmiskolat, az ifji
tehetségeknek Oner6bdl kellett felkiizdeniiik magukat a studiokig. 1963-ban Francis Ford
Coppola az elsék kozott volt, aki szerencsét probalt Dementia 13 nevezetii horrorjaval.®
Coppolaval szinte parhuzamosan készitette el els6 nagyobb jaték- vagy tévéfilmjét Steven
Spielberg, Martin Scorsese vagy éppen Brian De Palma. Ezek a rendezések mar eldre jelezték
a western perifériara szorulasat és a sci-fi, horror, illetve thriller miifajok felemelkedését.®

1975-ben Steven Spielberg elkészitette 4 capa cimli szuperprodukciojat, ra két évre
pedig George Lucas a Csillagok haborujat — ezzel 1j korszakot nyitva a hollywoodi filmgyartas

addig maradinak nevezhetd vilagaban.®” E tobb szaz millio dollaros profitot termeld

31 Uo.
%2 Uo.
33 Berkes I1dik6 — Nemes Karoly: Az atalakulas paradoxonjai. Filmvildg, 1978. (XXI. évf.) 23. sz. 22.
% Uo.
3 Nevel6s Zoltan: Uj-Hollywood négy évtizede. https://filmtett.ro/cikk/1413/filmtortenet-uj-hollywood-negy-
evtizede. Letoltés: 2022. marcius 10.
3 Uo.
37 Gomery, Douglas: The New Hollywood. In: Nowell-Smith, Geoffrey (szerk.), The Oxford History of World
Cinema. Oxford University Press, Oxford, 1997. 475.
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blockbusterek utat nyitottak a nagy koltségvetésii, latvanyos szuperprodukciok felé. Formulaik
tokéletesitéséért az el6zd korszakok mestereihez nyultak vissza — tobbek kozott Akira
Kurosawa ¢és Francis Ford Coppola munkéssagat alapul véve. A korszak gyakori motivumaiva
valtak a filmszériak (a Rocky-franchise), a coming of age miifaj kibontakozasa (Martin Scorsese
Aljas utcdk c. 1973-as rendezése), illetve a szornyfilmek (John Landis Egy amerikai vérfarkas
Londonban c. 1981-es rendezése) feltamadasa.

Az Uj Hollywood jelensége nem tekinthetd egységes miivészeti iranyzatnak, inkabb egy
olyan strukturalis atalakulasnak az eredménye, amely a filmek esztétikajaban is visszakoszon.®
Ebben a korszakban a rendez6 mar beleszolhatott a filmkészités minden szakaszéba, legyen ez
a szereposztas, a forgatokonyv vagy a vagas. Véget ért az eldz6 korszak konvencionalis
maradisaga, a rendez6 immaron teljesen kész miivet szallit a nagy studioknak. Steven Spielberg
hivatisanak tekintette a filmek vilagszinvonalu terjesztését: ,, Ma mar senki sem fog hozza egy
olyan filmhez, amely csak néhany rokonhoz vagy szomszédhoz szol. A film kommunikdcios
eszkoz és én tobb millié nézének akarok filmet csindlni. 3

S ha mar terjeszkedés, a hollywoodi filmek ebben az idészakban kezdték meg csak igazédn
térhoditasukat a nagyvilagban. Egy-egy viladgsztar nevével fémjelzett alkotds esetenként tobb
bevételt hozott a tengerentiilon, mint az USA mozijaiban.*® E profitorientalt rendszer — a szerzoi
filmektdl eltekintve — a mai napig nagyban befolyasolja a hollywoodi produktumokok

1étrejottét.

1.5. A cyberpunk

Maga a cyberpunk miifaj a science-fictionhéz (tovabbiakban sci-fi), azaz tudomdanyos
fantasztikumhoz tartozik. A sci-fi altalaban kétféle témara oszthat6. Az egyikben maga a
tudomaény prognosztizal, a masikban magat a tudoményt jésoljak elére.** A pozitivista sci-fi az
adott kor tudomanyos ismereteivel kovetkeztet a lehetséges kimenetelekre, azaz technikai
fejlettségét egy lehetséges ideaban igyekszik megel6legezni. A sci-fi masik aga inkabb

foglalkozik a j6v6 megalmodott igazsagaival, tudomanyaval és technikajaval.

38 Berkes I1dik6 — Nemes Karoly: Az atalakulas paradoxonjai. Filmvildg, 1978. (XXI. évf.) 23. sz. 22.

39 Berkes Ildiké — Nemes Karoly: Az atalakulds paradoxonjai. Filmvildg, 1978. (XXI. évf.) 23. sz. 24.

40 Gomery, Douglas: The New Hollywood. In: Nowell-Smith, Geoffrey (szerk.), The Oxford History of World
Cinema. Oxford University Press, Oxford, 1997. 482.

4 Kiraly Jend: A film szimbolikdja II.: A fantasztikus film formdi. Kaposvari Egyetem Miivészeti Kar
Mozgoképkultiira Tanszék, Magyar Televizid Zrt., Kaposvar — Budapest, 2010. 469.
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Adam Roberts szerint 1étezik hard és soft sci-fi*?. A popkultirara mindenképp az eldbbi
gyakorolta a nagyobb hatast: irhajok, pusztito fegyverek, protézisek, pairhuzamos univerzumok
idegen civilizaciokkal. Ebben a miifajban sziilettek olyan hollywoodi klasszikusok, mint
Stanley Kubrick 2001 — Urodiisszeidja (1968) vagy Ridley Scott Szdrnyas fejvaddsza. Mai
napig toretlen népszeriiségét fleg az Urbéli misztikumnak és az emberi civilizacid végét
predesztinald, posztapokaliptikus témavalasztasanak koszonheti.*

A cyberpunk iranyzatot a *80-as évek elején megjelend — Gjszertinek haté — irodalmi
alkotasok (eredetileg Philip K. Dick miivei) és Ridley Scott Szdrnyas fejvadasz cimi filmje
hoztdk be a koztudatba.** Philip K. Dick fobb témai az ember és gép kozotti kapcsolat
fejtegetése, illetve a mesterséges intelligencia kérdése koré épiilt, de nem hanyagolta el a
virtualis valdsag témajat sem.*

A cyber vagy kiber eldtag a kibernetikdra utal, mely a gépeken ¢és €16 szervezeten
keresztiil aramlé informéacio viselkedésével foglalkozik — mindezt szigoruan ember altal
ellendrizve. A punk utotag a hetvenes évek punk zenéjének és szubkultirdjanak jelenségét
hivatott reprezentalni.*®

Ridley Scott a Szarnyas fejvadaszban megagyazott a cyberpunk ,,mozgalomnak”. Nem
csak egy karakteres jovOképet teremtett, még teljessé is tette azt. E miivekben eldtérbe keriil az
indusztrializmus romba ddlése, a mindennapok kilatastalanok, az utcadkon torzonborz, agressziv
fiatalok (t6bbnyire maguk a punkok) tengetik napjaikat — sok esetben valamilyen addikcio-
orientalt kozegben. Az itt jelen 1év6 punkok elmedllapotat a befelé fordultsag és fragmentaltsag
jellemzi.*” A téma helyszinei rendre antiutopisztikus metropoliszok. Mig a noir filmnél a
nagyvarosi forgatag az allandd gyanakvast keltette a nézOben, a cyberpunk ezt még megtoldja
a jellegzetes neonfények (future noir) és falansztert idéz6 szmogfelhé hasznalataval.

A cyberpunk elnyomasi folyamatok kovetkezménye, maga az undergroundon beliili
underground. F6 mozgatéeleme a konfliktus, a ldzadds — ahogy a legtobb underground
szubkultiira egy felsébb hatalom ellen kiizd.*® E miifaj esetében a felsébb hatalom tobbnyire
egy technokrata nagyhatalmat (vallalatot) jelent, legtobbszor egy adott zsarnok személyébe
irdnyitva a mitikus gonoszt dbrazolasat (Jared Leto karaktere a 2017-es Szdrnyas fejvaddsz
2049-ben). A témaban gyakran megjelend hacker archetipus a hideghaboru kémfigurait
reprezentalja.  Eldkeriilnek a kiilonb6zé  kiitylik, fegyverek (fegyverprotézisek),

42 Roberts, Adam: The History of Science Fiction. Palgrave Macmillan, Egham, 2016. 19.

43 Roberts, Adam: The History of Science Fiction. Palgrave Macmillan, Egham, 2016. 21.

4 Elias, Herlander: Cyberpunk 2.0: Fiction and Contemporary. Labcom Books, Covilhi, 2009. 11.
4 Elias, Herlander: Cyberpunk 2.0: Fiction and Contemporary. Labcom Books, Covilhi, 2009. 25.
46 Elias, Herlander: Cyberpunk 2.0: Fiction and Contemporary. Labcom Books, Covilhd, 2009. 27.
47 Uo.

48 Elias, Herlander: Cyberpunk 2.0: Fiction and Contemporary. Labcom Books, Covilhd, 2009. 13.
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szamitogépek.*® Skipp Spears vegetativ cyberpunk szakérté igy definialja a miifajt: ,, 4

cyberpunk olyan az eredeti sci-fihez képest, mint a rockvideoklip a diavetitéshez képest, a falusi

kultirotthonban. PerzselGen gyors, hihetetleniil profi, brutdlis, érdes és végletesen negativ”.>°

49 Roberts, Adam: The History of Science Fiction. Palgrave Macmillan, Egham, 2016. 19.
%0 Szerz6 nincs feltiintetve: Cvider pank. Volt, 1993. (I1. évf) 11. sz. 85.

13



2. AFELELEM MEGESZI A LELKET

2.1. A cselekmény leirasa

A film a hetvenes évekbeli Németorszagban (NSZK) jatszodik. Egy iddsebb kort né (Emmi)
egy kocsmaba tér be az éjszakai esé el6l. Az egyik prostitudlt noszogatasara az egyik
kozépkoru, arab férfi tdncra kéri Emmit, aki készségesen el is fogadja a felkérést. Tanc kozben
beszélgetésbe elegyednek, a férfitol megtudjuk, hogy Marokkobol érkezett két éve, illetve,
hogy arabok a német elnyomas miatt jarnak erre a helyre, ahol megtiirik 6ket. A n6 elarulja,
hogy a férje évekkel ezeldtt elhunyt. A kovetkezd jelenet a nd lakdsanak lépcsdhdzaban
folytatodik. Emmi eldrulja, hogy takaritoként dolgozik és sokat van egyediil, bar harom gyerek
¢desanyja. Ezt kovetve Ali és Emmi kavéznak és konyakot isznak, hosszabban tarsalognak.
Kidertil, hogy Ali nem nds, és elég népes csaladbdl szarmazik. Beszél az arabok kilatastalan
helyzetérdl, mely a miincheni olimpia merénylete tovabb romlott. A férfi bucsuzni késziil, am
a né meggydzi, aludjon ott. Nem sokkal ezutan a férfi atmegy a n6hoz, kozli vele, hogy a sok
munka és ivas miatt nehezen alszik, sokat van egyediil. A kdvetkezd snittben mar masnap reggel
van. A n6 épp felvette a kontosét, megfordulva pedig latja az alvd, félmeztelen férfit. Ekkor
tudatosul benne, hogy lefekiidt a férfival. A flirdbe siet, a tilkorben nézegeti arcat. A férfi utana
megy, megolelik egymast. Ali kozli a ndvel, hidba tartja magat éregasszonynak, 6t ez nem
érdekli, hiszen tudja, mekkora szive van. Emmi ezek utan 6romében és félelmében elsirja
magat. Ali kozli vele, hogy a félelem megeszi a lelket. Nem sokkal ezutan Emmi ellatogat egyik
lanyahoz, aki épp férjével veszekedik. Emmi kozli veliik, hogy szerelmes lett egy husz évvel
fiatalabb marokkoiba. Az egyik ezt kovetd jelenetben megjelenik Emminél a fobérld, és kozli,
hogy a lakast tilos bérbeadnia, mire Emmi azt valaszolja, hogy 6 és Ali 0sszehdzasodnak.
Ezutan a miincheni hdzassagkoto hivatal épiiletbdl latjuk kifelé jonni a két f6szerepldt, immaron
egybekelve. A kovetkezO jelenetben Emmi lakasan egyiitt latjuk 6t gyerekeit korében.
Bejelenti, hogy meghazasodott és behivja a szobaba Alit. A tobbiek nem tudjak hova tenni ezt
a dolgot, a legtobben elsietnek, egy fia pedig szétrombolja a szobaban 1évé televiziot. Emmi
elsirja magat, Ali megvigasztalja. Ezt kovetve Ali egy boltban szeretne vajat vasarolni, am a
tulajdonos nem szolgalja ki, arra hivatkozva, hogy nem tud németiil. Ezt megtudva Emmi atsiet
a boltba, ¢s lehordja a férfit, holott a n6 évtizedek oOta ott szokott vasarolni. A tulajdonos kozli,
hogy ezutdn Emmit sem fogja kiszolgalni. A 1épcséhdzban felfelé menet mar tobb hasonlo
korabeli lako6 azzal fogadja Emmit, hogy gyakrabban kéne kitakaritani a koszt, ami az épiiletben

uralkodik. A kovetkez6 jelenetben Emmi egy munkatarsa érkezik hozzajuk, kéri a nét, hogy
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helyettesitse. Amint a n6 meglatja Alit, megvetden néz ra. Ali feléje nytjtja a kezét, de a n6
kisiet a helyiségbdl. A férfi szerint a né szemébdol sugarzik a halal. Ali a kocsmaba érve egyediil
talalja a tulajdonosnét. Az kérdezi tdle, hogy van és hogy boldog-e. Ali elmondja, hogy jol van,
de nem tudja, hogy boldog-e. Az ezt kovetd snittben Emmit latjuk a kollégai korében, éppen
ebédsziinetet tartanak. Azok bagatell dolgok miatt panaszkodnak. Emmi kéri t6liik a kést. Azok
ugy tesznek, mintha meg sem hallottdk volna. Elvonulnak tdle, a né egyediil marad a [épcson.
A kovetkez0 jelenetben Emmi és Ali teljesen egyediil lilnek egy hatalmas, nyitott kinti részen.
A teljes éttermi személyzet ket bamulja. Emmi kozli Alival, hogy mind irigyek és elsirja
magat. A nd elmondja, hogy 6romében és banatdban is sir. Oromében, mert boldog és
banataban, mert érzi az emberek gyliloletét. Szerinte az volna a legjobb, ha csak ketten lennének
az egész vilagon. A nd szitkokat szor a bamulokra majd Gjra elkezd sirni. A férfi vigasztalja.
Emmi naszutat tervezne olyan helyre, ahol nem ismerik, igy nem is banthatjak Oket. A
kovetkezo jelenetben latjuk, ahogy mar visszatérve pakoljak kifelé csomagjaikat egy kocsibol.
Az ezt kovetd jelenctekben a karakterek meglepden kedvesek lesznek a parhoz. Ezutan Ali arra
kéri Emmit, csinaljon neki kuszkuszt. A n6 kozli vele, arrafelé nem esznek ilyesmit. A férfi
teljesen maga alatt van emiatt, hirtelen otthagyja a nét. A kovetkezo jelenetben Ali ellatogat a
kocsma tulajdonosahoz. Kéri, hogy csindljon kuszkuszt. A férfi a halészobdba megy,
félmeztelenre vetkdzik és megoleli a ndt. Ezutan a férfi olyan részegen esik haza, hogy Emmi
mar nem engedi be az ajton. A reggelinél mindketten néman néznek maguk elé, a férfi kimegy
a helyiségbdl. A kovetkezd jelenetben Emmit latjuk munkatarsai kdrében, akik bemutatnak neki
egy Jugoszlaviabol érkezd uj kollégat. A régebbi kollégai félrehivjak Emmit, kozlik vele, joval
kevesebbet kap naluk az 1j, fiatalabb nd. Ezaltal 6t kozositik ki. A nék atmennek Emmihez,
ahol Ali épp a televizio iires képét nézni. A kollégak nem gydzik dicsérni a feérfit. Ali faképnél
hagyija a tarsasagot. Ujra ellatogat a kocsma tulajdonoséhoz, ahol maganyéban az 4gyra roskad.
Ekozben Emmi Ali nevét kiabalja majd elsirja magat. Ezutan Ali arra kel, hogy hazaérkezik a
nd, szeretkeznek. Az ezutani jelenetben Ali és kollégai egy gardzsban autot szerelnek. Hirtelen
megjelenik Emmi. Kérdezi a férfitol hol jart el6z6 este, mire az vallat von. A férfi
érzelemmentes arccal néz végig a nén. Kozben a kollégai viccelédnek a nd koraval, 6 is nevet
a tréfan, majd elhallgat. Mindketten konnyes szemmel néznek egymadsra egy darabig. Az utolsd
el6tti jelenetben Ali a kocsmaban kartyazik egy tarsasaggal. Hirtelen megjelenik Emmi. Ali
nem vesz rola tudomast. Emmi megkéri a tulajt, tegye be a ,,Fekete cigany” nevi dalt, erre Ali
felkéri tancolni 6t. Tanc kozben Ali bevallja, hogy félrelépett, dm ez Emmit nem érdekli. A n6
— a férfi fiatal korara hivatkozva — nem tilt meg semmit el6le, csupéan azt kéri, legyen jo hozza.
Mindketten elmondjak, hogy szeretik egymast. A férfi hirtelen feliivolt és Osszeroskad

fajdalmaban. Az utolso jelenetben Ali egy korhazi agyon alszik. Az orvos azt mondja Emminek,
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férje hiaba épiil fel, félév mulva megint itt fog kikotni. A nd leiil Ali agyara és magahoz szoritja

a férfi kezét. Utoljara elsirja magat, majd az ablak felé néz.

2.2. Kiindul6 megfigyelés

A férfi és a n6 kozos kapcesolata egy tanccal kezdddik, és ezzel is ér véget. Mindkét alkalommal
a ,,Fekete cigany” cimii dalra tincolnak. Ezek a tancos jelenetek adjak a filmdrama keretét, ezek
kozott zajlik maga a szerelmi torténet.

A filmben szamos kisebb helyi kozosséggel talalkozhatunk (ilyenek a takaritonok,
szomszédok, kocsma torzsvendégei), melyekbe idealis koriilmények kozott a két foszerepld is
tartozna, azonban jol lathatéan nem tudnak beilleszkedni k6zéjiik. Emmit a férje halala annyira
megviselte, hogy a kotelez6 szovaltasokon kiviil inkabb egyediil tengeti napjait évtizedek ota.
Ali elsé latszatra nem maganyos, hiszen tobbnyire a kocsmai tarsasaggal szokta tolteni munkan
kiviili idejét, azonban az Emminél toltott elsé latogatasakor kideriil, hogy a férfi rettentden
maganyosnak érzi magat. Szerinte ez a fajta kirekesztettség foleg az arab szarmazasa miatt all
fent. A nével valo beszélgetések soran egyre jobban kitdltottnek érzi a sziilei halala és a
Marokkobol vald emigracid kovetkeztében fellépd, tatongd trt. Ezek alapjan Ali belsd
személyisége egy rendkiviil érzékeny, konvencionalis értékeket valldo embert takar, akit nem
érdekel a kettejiik kozti korkiilonbség.

Mindkét karakter erésen kapaszkodik a szeretet kotelékébe, szeretnék, ha szeretve
lennének. Akkor miért rekeszti ki magat mégis Ali ebbdl a viszonybol? Miért nem jo neki az a

helyzet, amit Emmi tudna biztositani neki?

2.3. Dramaturgia

Fassbinder filmje kdveti a klasszikus dramaszerkezetet®!

, azonban harom helyett 6t felvonasbol
all. Az expozicid (az egész elso felvonas) ismerteti a két karakter belsé motivaciojat, tarsadalmi
helyzetét, azonban nem bont ki minden szalat, kés6bb még érkeznek 0j szerepldk. Ez a huszadik
perc kornyékén ér véget, mikor Emmi és Ali masnap egy agyban ébrednek — ezzel megalapozva
and késobbi bejelentésének lanya elott, férjhez ment. A masodik felvonasban Emmi kérnyezete
tudtara adja, hozzament egy marokkdi vendégmunkashoz. Akarkinek is ujsagolja el a hirt,

ismerdsei kivétel nélkiil megvetd reakcidkkal fogadjak. Ekkorra mar minden szal kibomlik,

51 Kovacs Andras Balint: Mozgoképelemzés. Uj Palatinus Konyveshaz Kft., Budapest, 2009. 98.
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jelent6sebb 1) szereplokkel mar nem gazdagodik a cselekmény. A nézé szamara tisztazoédnak a
karakterek jellemei és motivacidik. A masodik felvonas holtponttal ér véget a negyvendtodik
percben: Emmi mindhdrom gyerekének bemutatja férjét, azok pedig haragtol és szégyentol
telve elhagyjak a helyiséget. Emmi 6sszetorik lelkileg, itt sir el6szor a film soran. A kévetkezo
felvonasban a két fOszerepld szamdra vildgossa valik a kornyezetiikben jelenlévd allando
gytlolet. Erre a problémara azt a megoldast talaljak ki, hogy minél messzebb utaznak, illetve
menekiilnek a gytilolkodok eldl. Itt zarul le a harmadik felvonas, a jatékidé egy ora harmadik
percében. A negyedik felvonasban a visszaérkezést kovetden lathatjuk a két karaktert
boldogulni a mindennapokban. Jelentds enyhiilés mutatkozik a kornyezetiik részérdl, egyre
tobben fogadjak el Ali jelenlétét, ugy viselkedve, mintha az elézéekben semmi atrocitds nem
tortént volna a résziikrdl. Latszolag minden jol mitkddik, minden adott a felhdtlen boldogsag
megvalosulasahoz. Ez a jelenetsor egészen a drama csucspontjaig tart (egy Ora tizenegy perc),
ahol a férfin elhatalmasodik a kilatastalansag, ennek hatdsira pedig ellatogat a kocsma
tulajdonoséhoz, akivel végiil meg is csalja feleségét. Az utolso felvonas egy ora tizendt perc
kornyékén kezdodik és a két fél kibékiilését, azaz magat a latszolagos megoldast foglalja
magaba. Ali és Emmi ugyanott taldlkoznak, ahol a film legelején is. Ezt az utols6 felvonast
Fassbinder egy rendkiviil rovid lezarassal toldotta meg. A korhazas jelenet teljesen kizarja a
felmeriild happy end gondolatat. Miutdn megtudja a diagnozist, letil az 4gyon fekvo férje mellé.

Utoljara elsirja magat banataban.

2.4. Stilus

Bar maga a film nem illeszthet6 be teljességgel a neo noir mifaja kozé, szamos beallitas és
jelenet agyaz meg a misztikus magany toposzanak — kezdve a sotétség szinte allando
jelenlétével. A torténet elsd fele majdnem egész végig éjszakai jelenetekkel (a kocsmai
talalkozasok egy kivételével az éj leple alatt torténnek), belso terek kozott lezajlo torténésekkel
van Kkitoltve, illetve megfigyelhetd, hogy ha van is a szabadban jatszodd jelenet, az
meglehetdsen kevés ideig tart — ez aldl kivétel a harmadik felvonas végét is jelentd kiilsd
éttermes jelenet. Mar a legelsé jelenet (00:00:30 — 00:01:35) — ami alatt felcsendiil a jellegzetes
arab zene — is egy nyomasztobb beallitast hasznal: autok jonnek és mennek egy forgalmas
utszakaszon az éjszaka sotétjében, am egyik sincs fokuszban. Hidba égnek a fények, a betonon
1év6 pocsolya még hidegebbé teszi ezt a kezdeti jelenetsort. Ilyen — emberi format nélkiil6zo —

hosszabb bedllitas csak itt fordul elé az egész film sordn (1. abra). A rendezd ezaltal
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predesztinalhatja a film egészét is atjaro félelmet, azaz a maganyt, mely végiil megeszi az ember
lelkét.

1. dbra
A film nyitoképe

A film ritmusa szabalyos tempot kovet. Nagyon sok, az egy percet is megkozelito snittel
00:45:25). A kamera a film legnagyobb részében statikus, egy adott helyzetb6l koveti a
cselekményt, nagyritkan azonban eléfordulnak varidzasok is. Az egyik ilyen kozelités a film
elején valdsul meg, nem sokkal azutan, hogy Emmi helyet foglal a kocsméban. A kamera
el6szor Alit, majd Emmit hozza kdzelebb (00:02:13 — 00:02:24 illetve 00:02:31 — 00:02:46). A
kiils6 éttermes jelenetnél két kozelités (01:00:35 — 01:00:44 illetve 01:01:52 — 01:02:05) és egy
tavolitas (2. és 3. abra; 01:02:46 — 01:03:06) is torténik rogton egymas utan. Ezek az operatdri
fogasok ambivalenciat érzékeltetve hivjak fel a néz6 figyelmét a két karakter kozotti kozelség

(a kialakult szerelem) €s tavolsag (a kettejiik kozti korkiilonbség) érzékeltetésére.
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2. dbra
A tavolitas itt kezdddik

3. abra
A tavolitas itt ér véget

A film hivalkod6, fényben gazdag vilagdban csak gy tiindokdlnek a kiilonb6zo
kosztiimok és oltonyok. Par jelenetben érzddik, hogy nagyvarosban jarunk, viszont ezek
elvesznek a belsé terek fullaszto labirintusaban. Fassbinder e labirintus hasznalataval a nézore
szabaditja a klausztrofobia kényelmetlen érzetét. Ezt fokozza, hogy a film gyakran alkalmaz
tereptargyak sarkaiba, ajtokeretekbe helyezett beallitasokat — azaz meghagyja a szabadsag
»~réskompoziciok” megfosztjdk a képmélység érzékeltetését, ezéltal pedig az egydimenzid
latszatat keltik a nézében. A rendezd féleg az egyediil maradt karaktereket lattatja ezzel a
beallitassal. A karakter otthagyott, maganyos sziluettje szinte elveszik az ajtok, korlatok

keretétdl kiviil eso tirességben (4. abra).
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4. dbra
Emmi maganyanak fogja lesz

Ill]‘i\i v

Ha kettd, vagy anndl tobb szerepld lathaté egy adott jelenetben, altalaban centralis
elhelyezésii kompozicioban jelennek meg. Ha egy szerepldt lathatunk kozeliben, az 4ltaldban a
horizontalis keret egyik oldaléra esik, azaz vagy a keret jobb vagy bal oldalan lathatd. Az egész
filmet atjar6 kesertiség érzetét legjobban talan az Alirdl késziilt egyik amerikai plan (01:13:26)
érzékelteti, mely a negyedik felvonds legvégén valosul meg (5. abra). Itt figyelhetd meg
leginkabb a képmélység egyensulyhianya — melynek sivarsagat lehetne orvosolni egy
tavolitassal, am ez nem torténik meg.

5. abra
Hidba az élénk szinek, a keseriiség dathatja a plant

Mindezen elemeken kiviil a kisérézene teljes hianya csak katalizalja a kilatastalansag

érzetét.
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2.5. Szereplok

A film két foszerepldje Emmi, a hatvanéves takaritond €s Ali, a fiatal, marokkéi szarmazasu
vendégmunkas. A két karakter alapvetd jellemei nem valtoznak a cselekmény soran.
Mindkett6jiik f6 motivaciojat és tetteit a testi-lelki magany allapotanak elkeriilése iranyitja.
Hidba van szamos egyéb mas karakter a cselekmény soran, azokat egyaltalan nem érinti olyan
mértékben a magany kérdése, mint a két fészereplot.

A né egy jolelkli karakter benyomasat kelti, aki allandéan mosolyog. Semmilyen rossz
szandékot nem taplal masok irant. Lathatjuk tovabba, mennyire joszandéku: mikor Ali pénzt
adna neki a kavéért és az ételért, nem fogadja el, vagy amikor a fia megkéri vigyazzon az
nagy valdszinliséggel gyakran kavéztak egyiitt munkatarsaival és szomszédjaival, kitargyalva
egy adott illetot vagy torténést. Ez a pletykalkodasi hajlam azonban teljesen természetes az 6
kornyezetében — mar csak korabol adododan is. A jelenetek sordn kideriil, hogy rendkiviil
érzékeny asszonyrol van szo, akit megérintenek a multtal kapcsolatos torténetek. A film soran
négyszer sirja el magat, minden egyes alkalommal a férjével kapcsolatos dolog miatt: eldszor,
mikor gyerekei nem tudjak elfogadni Gjdonsiilt férjét; masodszor, mikor tudatosul benne a
kornyezetébdl arado gytilolet; harmadjara azért sir, mert Ali szdtlanul otthagyja 6t a lakasan;
utoljara a zargjelenetben latjuk konnyezni, a férfi allapotabdl kifolyolag.

Ali mar a nyitojelenetben feltiing eleganciat mutat a néz6 felé: a tobbi, joval utcaibb
viseletet magara 61t6 munkatarsahoz képest egy sokkal formalisabb 6ltonyben jelenik meg — a
cselekmény soran harom kiilonbozé szinli 6ltonyt visel. Ez kifinomultsagra vall, attol
fliggetleniil, honnan is szarmazik. A férfi maga a ,,j6zan paraszti €sz” megtestesitdje. Sokszor
tigyetleniil megfogalmazott, kurta mondataiban is ott lapul a bolcsesség legaprobb foszlanya —
ezt a jellemet nagy valdszintiséggel édesanyja vagy édesapja nevelésének koszonheti. Ali egy
csendes, gondolataiba mertiil személy, ellentétben Emmivel, aki sokszor szélal meg eldszor a
kettejiik kozott lezajlo parbeszédek alatt. A rendkiviil nehéz munkakoriilmények és a
nemzetiségi kirekesztés miatt kezdett el inni — ebbdl az élethelyzetbdl pedig képtelen
szabadulni, hiszen csak ezt az életstilust tapasztalja a vele egyiitt €16 munkatarsaitol. A férfiban
erds kettdsség dominal jellemét illetden: énjének egyik fele egy éretlenebb, szeretetéhes, kisfius
magatartast mutat a kiilvilag felé (azonnal kell neki a kuszkusz, ezért pedig még a feleségét is
megcsalja), a masik fele pedig egy modoros, észinte férfit takar, aki ott segit a masik embernek,
ahol tud. Ez a két énkép egyre jobban kezd eltolddni benne a film soran. A , tiirelmetlen kisfia”

akkor mutatkozik meg leginkabb, mikor a negyedik felvonasban elmenekiil Emmi lakasabol.
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2.6. Ertelmezés

A félelem megeszi a lelket cimi filmet a rendez6 nagyjabol két hét alatta forgatta le, mikdzben
mas projekteken is dolgozott. A forgatokonyv otletét egy amerikai drama, Douglas Sirk 1955-
0s Amit megenged az ég cimii filmje adta®, 4m Fassbinder joval tobb tabut helyezett el a sajat
verzidjaban: sokkal iddsebbé tette a fOszerepld nét, kegyetlenebbé a szomszédokat és a nd
gyerekeit.

A film betegesen probalja megtalalni a gydgyirt a magany sotétben munkalkodd
jelenségére. A kortdl, rassztol, tarsadalmi statusztol fliggetlen Szeretet — szerelem ereje még a
teljesen magukra maradtat is képes kiemelni a sotétségbdl — de vajon ez mar magat a
boldogsagot is jelenti? Ali alkoholista jelleme miatt két tliz k6zott 6rlddik. Tudja jol, hogy
Emmi akdrmennyire is képes szdmara megoldast jelenteni a nyomortsag eldl, ugyis vissza fog
zuhanni a kilatastalansag mocsaraba — azaz jra megcsalja a nét és a fold ald issza magat.
Egyszerien nem tudja levetni magarol ezt a berdgziilt életformat. Hiaba fogadja el 6t
valamennyire a nd kornyezetének egy része, mindig lesz valaki, aki semmirevald
bevandorlokant fogja kezelni.

Miért nem jo Alinak az a helyzet, amit Emmi tudna biztositani neki? A film egy felirattal
kezdddik: ,,A boldogsdg nem mindig vidam.” Kétségkiviil a két foszerepld hatralévo életében
megjelend, potencialis boldogsagra utal. De a film végére tudjuk, hogy hajlamai és
munkakoriilményei miatt Ali ugyanugy folytatja majd az onpusztito életstilust. Emmi pedig —
mert tgysem fog maganak senkit talalni, aki annyira fogja szeretni és elfogadni, mint Ali —
ugyanugy vissza fogja fogadni, ahogy a film végén 1évd kocsmajelenetben is elmegy érte. A nd
alaptermészetét ismerve, ott fog benne tespedni a félelem soha el nem mulo érzete. A félelem,

hogy egyediil marad. A félelem, hogy végiil egyediil se marad.

52 Bennett, John: Fassbinder's Spin on Sirk: ALI: FEAR EATS THE SOUL.
https://cinema.wisc.edu/blog/2018/09/13/fassbinders-spin-sirk-ali-fear-eats-soul. Letdltés: 2022. marcius 10.
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3. TAXISOFOR

3.1. A cselekmény leirasa

A torténet a f6szerepld, Travis Bickle allasinterjujaval kezdédik, aki éjszakai taxisként szeretne
dolgozni, ugyanis képtelen az alvasra. A férfi szdmara izzasztd interju soran kideril, hogy
Travis Vietnamban szolgalt tengerészgyalogosként, majd kitiintetéssel szerelt le. A kdvetkez6d
jelenetben Travist latjuk elveszni New York forgalmas utcain. Kideriil, hogy naplét vezet, a
papirra vetett sorok monolog formajaban jelennek meg. Hosszi miiszakokat véllal el, mikdzben
azt varja, hogy a mocsok t{injon el az utcakrol. Kideriil, hogy szexmoziba jar. Egy jelenetben
be is probalkozik a biifés lanynal, mire az hivja a menedzsert. Nem taldlja a helyét az otthoni
vilagban. Az ezt kovetd jelenetek egyikében megpillant egy fehérruhas nét, akibe elsd latasra
beleszeret. A nd egy forgalmas kampanyirodaban dolgozik. Kollégajaval egy rovid csevej utan
észreveszi, hogy Travis 6t nézi az autdjabol. A férfi raszol Travisre, mire az elviharzik az épiilet
eldl. Egy ezutani jelenetben a férfit lathatjuk, amint bemegy a kampanyirodaba, &m ezuttal mar
nem zubbony van rajta, hanem egy bibor 6ltény. A nd pultjdhoz megy ¢és kozli vele, hogy
onkéntesnek szeretne jelentkezni. Végiil kiny6gi, hogy szerinte a né maganyos, ezért elhivja
randizni, amibe aztan a masik fél bele is megy. Ezt kdvetden egy cukraszdaban lathatjuk dket.
A n6 szerint Travis egy nagyon egyedi figura, még sosem talalkozott hozza hasonloval. Travis
narracidja révén megtudjuk, hogy a nét Betsynek hivjdk és beleegyezett egy kovetkezd
talalkozasba. Ezt kovetve a férfi kocsijaba egy fiatal prostitualt szall be, aki raiivolt a férfira,
hogy azonnal induljon. Miel6tt Travis reagalni tudna, a lany stricije kirancigalja amazt a
jarmiibdl, a férfinek meg otthagy htsz dollart, hogy felejtse el az egészet. Egy Uj jelenetben
Travis ismét randevira késziil a rikitd 6ltényében. Megallnak egy pornomozi el6tt. Betsynek
er0s kétségei tamadnak a bejarat eldtt, am a férfi rabeszéli a dologra. A felkavard képsoroknak
koszonhetéen a né kiviharzik a mozibol. Travis nem érti miért tette ezt. Felajanlja neki, hogy
elviheti mas moziba is, 6 azonban kozli vele, hogy nem illenek 6ssze. Taxiba szall, mieldtt
azonban elmegy, visszautasitja a férfi altal vasarolt lemezt is. Ezutan hiaba hivja fel a nét és kér
téle bocsanatot, az lekoptatja a férfit. Betsy nem valaszol a hivasaira, ezért szellemi zlirzavar
jelei mutatkoznak rajta. A kovetkezé jelenetben Travis beviharzik a kampanyirodaba, és
kérddére vonja a nét, miért nem valaszol a hivasaira. Ezutan a férfi kisebb jelenetet rendezve
kozli a nével, hogy itt fog elpusztulni. Az egyik ezt kovetd jelenetben Travis egy éjszakai
vendégloben van mas taxisokkal. Az egyik kozelebbi kollégajat kihivja, majd kozli vele, rémes

dolgok forognak a fejében, mire az megnyugtatja, hogy minden rendben lesz. Az egyik este
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Travis majdnem elgazol két fiatal lanyt, az egyik az a bizonyos prostitualt egy korabbi
jelenetbol. Késobb egyik kollégaja 6sszehozza 6t egy fegyverkereskeddvel. Hosszas mérlegelés
utan tobb kézifegyvert is vasarol. A kovetkezd montazsban azt lathatjuk, hogy a férfi extrém
edzésbe kezd, melletti pedig 16gyakorlatokat végez. Egy kés6bbi jelenetben Travis a tiikor elott
probalja magabol kihozni egy eltokélt gyilkos hozzaallasat. Ezutan egy boltba lathatjuk betérni.
Mikozben vasarol, egy afroamerikai éppen megkisérli kirabolni a helyet. Travis arcon 16vi a
rablot. Kozli a tulajjal, hogy nincs neki fegyvertartasi engedélye, mire az megjegyzi, hogy ez
mar az 6todik rablasi kisérlet volt abban az évben. A kovetkezo jelenetben a taxisofdr a tévé
elott iil, azonban teljesen maga alatt van az elmult id6szak torténései miatt. Ezutan mar javaban
folyik a nyari kampany, Travis pedig kocsijabol kiséri figyelemmel az eseményeket. A férfi
egyre jobban kezd bekattanni, még a tévéjét is lertigja labaval. EQy ezt koveté napon Travis
ismét kiszarja a fiatal prostitudltat, ezuttal azonban beszédbe is elegyedik vele. A férfi kozli
vele, hogy elvinné egy korre. A lany odakiildi a férfit a Matthew nevil stricijéhez. Travis
meggydzi, hogy nem renddr, &m ezutdn Matthew végig hecceli, hogy mi van, ha mégis az. Ezt
kovetve a fiatal lany elmegy Travis-szel egy kozeli épiiletbe. Kideriil, hogy a lany neve Iris.
Travis Kiteregeti a lapjait. EImondja neki, csak beszélgetni szeretne vele. Elmeséli az els
talalkozasukat, a lany viszont nem emlékszik a dologra. Elmondja Travisnek, azért szallt be
akkor a taxijaba, mert el volt szallva, amugy barmikor elhagyhatna Matthewt. Megegyeznek,
hogy masnap taldlkoznak. A kovetkezd jelenetben egy étteremben iilnek. Alaposan kibeszélik
Matthew figurdjat. A férfi kozli a lannyal, hogy utdlja a fazont. Szerinte haza kéne mennie a
sziileihez, a lany viszont nem akar. Ezt kdvetden Irist és Matthewt lathatjuk. A strici probalja
gy6zkddni, maradjon vele. Montdzs kovetkezik, ahol Travis utolso felkésziilését latjuk.
Asztalan egy levelet és nagyobb Osszegli pénzt is hagy Irisnek. Ezutan Travis elmegy Palatine
kampényeldadasara, immaron fejét is leborotvalva. Bizarr figuraként figyeli az elnokjelolt
beszédét. A tomegben megkisérli elévenni pisztolyat, hogy végezezen Palatine-nal, dm
felfigyelnek ra, s alig tud elmenekiilni. Az utolsd jelenetek egyikében Travis leszamolasra
késziil. Elmegy Matthew-hoz, az azonban lekoptatja, mire a férfi gyomron 16vi a stricit. A sof6r
végig kiizdi magat az épiileten, igazi mészarlast rendezve. Amint eljut Iris szobajahoz, a tulajt
IS lelovi, majd megkisérel végezni magaval, azonban a pisztolyban mar nem maradt tobb
toltény. A kozben megjelend renddrok latjak, hogy ujjaibdl pisztolyt imitdlva — a fejéhez
emelve — elsiiti azt. Eltelik némi id6. A férfi levelet kap Iris sziileit6l, amiben nem gyéznek
halalkodni neki. Ezutan Gjra taxizni kezd. Az utolso jelenetben Betsy iil be autdjaba. A nd hidba
érdeklddik ujra a férfi irdnt, a férfit hidegen hagyja a dolog. Végiil kiteszi a ndt a cimen, pénzt

azonban nem fogad el téle. A taxisofér néman elhajt a nyiizsgd New Yorki éjszakaba.
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3.2. Kiindul6 megfigyelés

A tarsadalom altal kirekesztett taxisofor kénytelen egyediil boldogulni a hetvenes évek
Amerikajaban, pedig mennyivel elviselhetébb lenne szdmara a fajdalmas valosag, ha valakivel
meg tudna osztani az elméjét egyre jobban elsotétitd problémakat.

Az els6 megtekintés utan arra a kovetkeztetésre juthatunk, hogy Travis Bickle egy
neurdzisban szenvedd Oriilt, aki végiil onjeldlt seriffként tesz rendet a nyilizsgd varos egy
eldugott kuplerajaban. Azt azonban nem szabad elfelejteni, hogyha nincsenek a férfit szép
lassan fel6rld tényezok, talan meg sem fordul a fejében a mészarlas gondolata. Az egyik
legfontosabb ilyen alkotdelem a kilatastalan magany, amit a f6hés minden erejét 6sszeszedve
igyekszik elkeriilni — probal talalni egy masik felet, egy szerelmet, ami majd elvonja figyelmét
az egyre tornyosuld, sotét gondolatok eldl. Amidta hazatért Vietnambol, nem tud aludni, nem
tud fokuszalni, joforman alig tud az adott kor szellemében 1étezni, képtelen visszailleszkedni a
tarsadalom bizonyos szeletébe. Travist szocialis készségei legtobbszor cserbenhagyjak. Végiil
ugy dont, egy szdmara szimpatikus, fiatal lany miatt minden gatlasat félreteszi és keresztes
hadjaratot indit a gonosz ellen. Sajat magat Isten maganyos embereként latja. O a két ldbon
jar6, megtestesiilt felsobbrendl erd, ami majd kitakaritja a New York utcéin és sikatoraiban
fellépo ,,mocskot”, melyet az esé nem tudott elmosni.

A torténet végére bizonyos kérdések meriilnek fel a f6hds motivacigjat és elmeallapotat
illetéen. Tudunk-e azonosulni a sajat magat &riiletbe hajszolt antihdssel? Erdemes-e
szimpatiankra ez a személy? Nos, Bickle személyisége Osszességében talan mégsem annyira

elvetemdilt, mint amennyien sokan gondolnak, &m ezekre az elemzés tovabbi részeiben kitérek.

3.3. Dramaturgia

gondolataiba, érzéseibe: ,,Arra vartam, hogy legyen hova hazamennem. Az embernek nem
szabad az életét beteges hiusagban téltenie.” Travis az egyik jelenetben beprobalkozik a biifés
lanynal is, &m az elutasitja. A sof6r nem igazan tud mit kezdeni a kudarc jelenségével. Ez a
felvonas a tizedik percben ér véget, mikor Travis megpillantja Betsyt. A kovetkezo felvonasban
Travis tobbszor randizni hivja Betsyt, azonban a dolgok nem ugy alakulnak, ahogy azt a férfi
eredetileg tervezte — a ndt elborzasztjak a pornémozis képsorok. A sofér ebben a felvonasban
talalkozik eldszor Iris-szel és Palatine szenatorral is. Ez a szekvencia Travis kirohanasaval ér
véget, ami a harminckilencedik percben torténik. E kirohanast Betsy okozza a férfiban, aki

elézoleg lelkileg Gsszetorte a férfit. A harmadik felvonds a cselekmény leghosszabb része.
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Travis elkezd edzeni, fegyvereket szerez, és az ifju Irissal talalkozgat. Megismeri a fiatal lany
stricijét. A sofér megszereti Irist. Tudatosul benne, mire is kell rdszdnnia magéat, hogy segitsen
a sajat maga és a lany helyzetén. A felvonéas végén hagyja a lany szamara bucsulevelét és a
pénzt az asztalon, a jatékido els6 orajanak harmincharmadik percében. A negyedik — és egyben
utolso felvonas Palatine beszédjével kezdédik. Nem sokkal ezutan a mar mohawk frizurat
viseld Travis merényletet kisérel meg a szenator ellen, &m ez meghiusul. A taxisofor
kilatastalansagaban végsd 1épésre szanja el magat: kertil, amibe keriil, de kiszabaditja a fiatal
lanyt a kuplerajbol. Mészarlast rendez, ekdzben sebesiiléseket szerez. Végiil a halalra
felkésziilten elteriil a kanapén. Scorsese egy pozitivabb hangvételii lezarast adott a filmnek. Az
utolsd hét percben az ujra taxizo Travist lathatjuk, aki latszolag visszatért a régi kerékvagasba.
A legutols6 jelenetben Betsyt fuvarozza, am miutdn a nét kitette, nem fogad el pénzt tdle €s

tovabb hajt a nagyvaros éjszakajaba.

3.4. Stilus

Miifajat tekintve a TaxisofOr részben tartalmaz csak noir elemeket. A f0szerepld nem detektiv,
hanem egy héaborls veteran, aki alvashianya miatt bedll taxizni a végtelen betonfolyosok
tengerébe. Travis egyes cselekedeti a néz6 szamara kiszamithatatlannak hatnak, ami inkabb a
thriller miifajat hozza el6térbe, azonban ez a legvégén atmegy ,,panelwesternbe”. A taxisofor
fényképezése Travis maganyabol és a tarsadalomtol vald tdvolsagtartasabol taplalkozik. A
felvételek lasstisaga megfontolt rendez6i szandékrol arulkodnak.

A film els6é képkockaiban lathatjuk, ahogy Travis kiemelkedik a szmogbdl, majd
ugyanigy tavozik el az éjszaka sotétjébe a film legvégén is. Miutan megjelenik a fészerepld,
szuperkozeliben latjuk szemeit, mikozben taxit vezet (00:01:14). Ahogy a film nagyrészében,
itt is éjszaka van. Az élénk neonfények kiilonboz6 szinekben (sotétkékben, szinte feketében,
illetve élénpirosban) festik meg a tindd6 szempar koriili arcrészt. Ezutan mar Travis
szemsz0gébol latjuk az eseményeket. A feketeségben Osszefolyo varosi fények és az ezekre,
érkez6 élénk pirosban beérkezd szuperkozeli (6. abra) sajatos, a 2001 — Urodiisszeia utazos

jelenetét megidéz6 hatast adnak a montazs végének.
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6. abra
Travis Bickle tekintete beleveszik az éjszakaba

A filmre nem jellemzb6ek a hosszabb snittek, ezek koziil kivételt képeznek a karakterek
Travis-szel valo beszélgetései — ilyenkor van, hogy az egy percet is meghaladja egy bizonyos
snitt. llyen az a jelenet is, mikor Travis és Matthew el6szor talalkoznak. Ezek a snittek nagyrészt
kozelikben vagy szekondokban mutatjak be a torténéseket.

Ha bels6 terekben vagyunk, a kamera gyakran svenkel, folyamatos mozgast gerjesztve,
foleg, ha Travis monologizal — mintha gondolataival egyiitt hullamozna a kép folyamatossaga
is. Gyakran lathatunk montazsokat, melyek a New Yorki utcakat mutatjak be. Itt talalkozhatunk
mar-mar dokumentumfilmszer(, kézikameras varosszemlékkel, belsd nézetes snittekkel, illetve
a taxi kiillonbozo, kiils6 és belsd részeire helyezett kamerabeallitasokkal (7. abra). A tomegek
legtobbszor kistotalban vannak abrazolva.

7. dbra
A jarmii oldalara szerelt kamera egyedi nézetbol mutatja be az esti New Yorkot
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Némely jelenet erdsen érzékelteti Travis abnormalis személyiségét. Mikor a film elején
Travis megkapja az allast, kifelé sétal a garazsbol, ekozben a kamera jobbrol balra svenkel, am
a taxik balrdl jobbra indulva hagyjak el a helyiséget. Csak a taxisofér indul a kép bal széle felé.
Par masodperccel késobb a jelenet vagassal ,,korrigalja ezt a hibat”, hogy aztan felvegye Travis
tempojat. (00:04:18 — 00:04:40) Késobb a vagas is remekiil érzékelteti a taxisofér egyre jobban
megbomld elmeéllapotat. Amikor a tiikor eldtt karomkodva kezd bele a monologjéba, a
szekvencia hirtelen megtorik és megismétlodik (8. abra; 01:07:18 — 01:07:26). Mintha egy
vagasi hibat ejtettek volna, am itt az anomaliat maga a férfi jelenti. Mikor Betsy otthagyja
Travist a mozinal, utana telefonon beszél a nével egy épiiletben. A kamera egyre jobban
eltavolodik a férfitél (9. abra), és egy tres folyoséd felé indul, ami a sarkon tal van — ezzel
remekdl érzékeltetve a férfi siiket fiilekre talalo, egyiranyt beszélgetését (00:38:00 — 00:38:14).
A mattszinli folyosé korhazi vardteremre emlékeztet (10. dbra) — csakhogy itt nem torténik

semmi, Travis egyediil marad gondolatai maganyaval.

8. dbra
tt van valaki, aki nem tir tovabb.”
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9. abra
Itt kezdddik a fartolas

10. abra
Itt ér véget a fartolas

3.5. Szereplok

A film legkomplexebb karaktere egyértelmtien a fészereplé Travis Bickle. A férfi életének
elézményérdl elég keveset tudunk meg: tengerészgyalogos volt Vietnamban, a sziilei még
¢lnek. Nappal tobbnyire pornémozikba jar, éjszaka dolgozik. Erésen konvencionalis hajlamara
abbol lehet kovetkeztetni, hogy a Betsyvel t61tott mindkét randevun ugyanabban a bordo, rikitd
oltonyben jelenik meg. A vele vald beszélgetések alapjan azt lehet megallapitani, hogy nem
igazan van képben a kor miivészeti stilusjegyeivel — le van ragadva a porndmoziknal, illetve
nem ismeri a Betsy szerint elég népszerli zenészt. Sokszor nem tudja mit széljon hozza egy
adott beszélgetéshez. Iris-szel viseltetett magatartasa és megnyilvanulasa egy teljesen

joszandéku embert mutat. Travis erkdlcsi kodexe elsé ranézésre nagyon primitivnek hathat: a
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,»prostik, a feketék, a stricik” a varos fert6jét, a sz6ke, mosolygos lanyok pedig a kiutat jelenitik
meg szamara. Travis megtestesiti a sokat szenvedett, valosagba visszailleszkedni képtelen
veteran katona személyét. Maga az egzisztencidlis nihil €s a destruktiv hajlamokkal jaré
tettlegesség egyvelege. Az a fajta prométheuszi hésalak, aki ellopott tiizével inkabb langba
boritana az egész vilagot, semmint megtanulna az emberek megsegitésére hasznalni azt. Az
eleinte szolid, joszandéku férfi egyre mélyebbre és mélyebbre zuhan a paranoia utvesztdjében.
Hidba van rengeteg ember a varosban, Travis mind koziil a legmaganyosabb. Egyre jobban
kezd kiabrandulni az emberi fajbol — nemtdl, tarsadalmi statusztol fiiggetleniil. Amokfutasa
vilagos lizenet minden elnyomo és ziillottséget generald személy felé — legyen az politikus vagy
éppen egy szamara tetszé no stricije.

Betsy egy harminc koriili feln6tt nd, aki egy kampanyirodaban dolgozik. Szép szemil,
kedves, mosolygos tipus. Tetszik neki a férfi mondanivaldja. Az elsé talalkozas alapjan szerinte
sok k6z0s van benniik Travis-szel, bar a politika és a zene témajaban a férfi egyaltalan nincs
otthon. Szerinte Travis a két 1abon jaré ellentmondas, s ez fogta meg 6t igazan. Késébb aztan
pornémozis jelenet teljesen lerombolja a kettejiik kozti hidat. Ezutan idegenként,
betolakodoként kezeli a férfit. A film legvégén Travis felkapottsdgara reflektadlva még mintha
flortdIni tAmadna kedve, azonban a sof6r faképnél hagyja.

Iris egy tizenkét éves — prostitualt foglalkozast — kislany, aki nagyban fligg Matthew
dontéseitdl. Eleinte nem nagyon akar megnyilni Travisnek, d&m feltlinik neki mennyire
figyelmes felé¢ a férfi: folyamatosan érdeklddik iranta, kérdezi a csaladja feldl, jobb életet
szeretne neki. Travis szamara 6 lesz a kiralylany, akit ki kell menteni sarkany altal 6rzott
toronybol. Iris elég primitiven latja a vilagot. Amig nem taldlkozik a taxisofOrrel, szamara csak
a Matthew altal emlegetett profit az els6. Mindenre hajlandd, amire a férfi utasitja. Travis
hatasara azonban elkezdenek benne mozgolddni a gondolatok: mi van, ha mégsem igy akarja
leélni az életét? Bar eleinte megvetden beszél a sziileirdl, a film utolso eldtti jelenetében kideriil,
JO ttra tért és visszament hozzajuk. Ennek az ara Travis &mokfutasa volt.

Matthew Travis szdmdra maga a gonoszsag megtestesitdje: strici €és diler is egyben.
Matthew vagy mas néven Sport egy konnyen beazonosithato, ,,fekete-fehér” karaktertipus. Ami
kell neki, azt megszerzi. Nem érdekli a hogyan, csak az eredmény. Szamara els6é az iizlet.
Minden basaskodo jelleme ellenére gyengéd szalak flizik Irishez. Matthew nem egy jo ember,

de talan a sorsat nem érdemelte meg.
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3.6. Ertelmezés

A Taxisofér a nagyvarosi ember egyik legdsibb és legnagyobb félelmébe, a betondzsungel
maganyaba kalauzolja a nézot. Ez az urbanisztikus kornyezet szépen lassan bebortonozi €s
felzabalja Bickle maradék jozan eszét. Egy zart vilag fogja lesz, ahol a megszallottsag, a
perverzio és erészak mindennapossa valik. A férfit annyira megviseli a folyamatos éjszakak
rémképe, hogy a mindennapok valdssaga teljesen értékét veszti szamara.

A film nem a szokasos objektiv-szubjektiv médon kozeliti meg az izolacid témajat,
cselekmény vége felé haladva egyre tavolabb keriiliink a j6zan ész fogalmatol. A racio helyét
atveszi az egyre természetesebb ¢és sulytalanabb jelentdségli erészak. Mikor Travis lelovi a
fekete drogfiiggdt, a jelenet mintha atvinné a filmet a feketekomédia miifajaba: Travis épp a
kinalatot nézi egy boltban, majd hirtelen lelovi a helyiséget épp kirabolni késziilé6 embert, hogy
aztan a tulajdonos haldlkodva megkoszonje a dolgot — mintha mindez a jelenség olyan
természetes lenne.

Travis megtestesiilésére egyfajta kirekesztett mutansként is lehet tekinteni, melyet a
posztindusztiralis vilagkép elembertelenitése teremtett™®. Az utcdkon mindennapossa valo
erdszak ¢és gytilolet a televizioban is megjelenik, nem lehet menekiilni eldle s ez szépen lassan
atformalja a fogyasztok tudatat, ezaltal szamukra az er0szak naturalisztikussa valik.

A fohos védelmére szolgéljon, hogy a film végén bizonyos értelemben életében talan a
legnagyobb jocselekedetet koveti el. Tudunk-e vele azonosulni? Bizonyos mértékben
mindenképp. A nagyvarosban elveszett €s értékrendjét vesztett embertipus egyaltalan nem ritka

jelenség a XXI. szazadban sem. Az mar mas kérdés, mennyire mozgatja egy ilyen kaliber(i

crer

53 Kolker, Robert: A Cinema of Loneliness. Oxford Unversity Press, New York, 2011. 239.
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4. SZARNYAS FEJVADASZ

4.1. A cselekmény leirasa

A film bevezetd felirattal kezdddik, ahogy roviden ismertetik a filmben abrazolt jovo helyzetét.
Kidertil, hogy a torténet 2019 novemberében jatszodik. Egy vallalat emberszerii biorobotokat,
azaz replikansokat hozott Iétre. Ezek az emberrel megegyez6 intelligenciaval rendelkeznek, am
annal joval er0sebbek. A replikansokat foleg mas bolygokon hasznaltak rabszolgaként. Egy
véres lazadas kitorése miatt a robotokra a Foldon automatikusan haldlbiintetés vart. Egy
kiilonleges alakulat, az tigy nevezett szarnyas fejvadaszok feladata e replikansok likvidalasa.
Ezt kdvetden a varos sziluettjét lathatjuk erds szmogfelhdvel kisérve. Egy ujabb jelenetben egy
férfi lathat6, aki a Tyrell nagyvallalat alkalmazottjat kérdezi ki egy teszt segitségével. A
vallatott férfi elég hamar megijed a masik féltol, ezért az lelovi azt. A férfirél késobb kideriil,
hogy Holdennek hivtdk és fejvadaszok kozé tartozott, a vallalat dolgozoi kozott kutatott
replikdnsok utan. Ezutan a vérost lathatjuk, imméron kdzelebbrdl, majd megjelenik a torténet
fészerepldje, egy Rick Deckard nevii szarnyas fejvadasz. Epp Gjsagot olvas egy biifé el6tt, majd
a biiféhez érve ételt rendel. Nem sokkal ezutan feltlinik egy furcsa alak, aki kozli vele, hogy le
van tartoztatva. Deckard 6nszantabol a férfival tart, majd egy repiild jarmiivel a kapitanysagra
mennek. Odaérve Deckardot egy régi ismerdse fogadja, aki a helyi renddrkapitany. A szarnyas
fejvadasz megtudja, hogy slirgdésen a segitségét kérik négy replikdns levadaszasaban —
valasztasa pedig nincs. A replikdnsok vezetdje egy bizonyos Roy Batty. Kideriil, hogy a négy
szokevény az alkotdjahoz szeretne visszatérni, aki torténetesen a Tyrell vallalat fejese. A
kovetkezd jelenetben Deckard mar a vallalaton beliil lathato. Egy titkarné fogadja, majd
rovidesen megérkezik maga Mr. Tyrell is. A n6t Rachaelnek hivjak. Deckard egy replikans-
teszt ala veti, majd kideriti, hogy a nd is egy koziiliikk. Tyrell elmondja Deckardnek, hogy a lany
nem is tudja, hogy replikans. Ezt kdvetden a fejvadasz az elézéleg megjelent furcsa alakkal
(Mr. Gaff) egy apartmanba megy. Pikkelyszer(i anyagot talalnak a fiirdékadban. Ezutan Roy
Battyt és a legelsd jelenetbél megismert replikanst (Leon) latjuk bemenni egy genetikai
tervezOhoz, rovidesen vallatni kezdik a fickot. A két replikans Tyrell igazgatohoz szeretne
eljutni. A tervezd egy bizonyos J.F. Sebastianhoz iranyitja 6ket. A kovetkezd jelenetben
Deckard hazaér a lakasaba, am rogton beallit hozza Tyrell asszisztense, a Rachael nevii
replikans. Rovid beszélgetés utan a nd rajon, hogy nem ember. Deckard kozli vele, hogy az
emlékei nem a sajatjai. A nd sirva kisiet a lakasbol. Ezutan egy Pris nevii replikans

megkdrnyékezi J.F. Sebastiant, aki a rovid csevej utan otthonaba invitalja a nét. Az ezt kovetd
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jelenetben Deckard egy fehér egyszarvut lat almaban. Miutan felébred, egy fénykép
segitéségével sikeriil szamitogépén beazonositania a Zora nevi replikanst. Ezutan egy piacra
latogat, ahol kideriti, hogy a flirddkédban talalt anyag szintetikus kigyopikkely. A nyomot
kovetve egy bizonyos Taffy Lewishez jut el, aki a kinai negyedben egy csehodt tizemeltet. A
fejvadész ellatogat a helyre, majd egy 1d6 utan kiszurja Zorat. Rovid beszélgetést kdvetve a nd
elmenekdl a helyrdél. Deckard ild6z6be veszi Zorat a zsufolt varosrészen at. Végiil lelovi a
szokevényt. Ez eset szemtantja lesz a Leon nevii replikans is. Nem sokkal ezutan Leon ratamad
a hazafelé¢ induld férfira. Deckardot végiil Rachael menti meg, aki felveszi a fejvadasz
pisztolyat €s fejbe 16vi Leont. A kovetkezo jelenetben mar Deckard lakasan beszélgetnek. A nd
arrol faggatja, vadaszna-e ra a férfi, hiszen elszokott a vallalattél. Deckard nemmel felel,
Rachael adosanak érzi magat. A férfit rabul ejti a n6 szépsége és miivészi intellektusa. Végiil
egyiitt toltik az éjszakat. Ezutan az alvo Sebastiant és Prist latjuk a férfi lakasan. A nd beengedi
Royt a lakésba, majd a férfi felébred és észreveszi Royt. Beszélgetni kezdenek. Kidertil, hogy
Sebastian Tyrell kozeli baratja. A replikdnsok kozlik vele, tul gyorsan oregednek, ezen
szeretnének valtoztatni. Sebastian beleegyezik, hogy segit nekik. A kdvetkezd jelenetben Tyrell
1gazgato lakasan jarunk, ahova a replikansok Sebastian segitéségével konnytiszerrel jutnak be.
Roy Batty tarsalogni kezd a megalkotojaval. Roy megtudja, sehogy sem lehet meghosszabbitani
¢lettartamat, igy diihében végez Tyrell-lel és Sebastian—nel. Ezutan Deckard értesiil a
halalesetekrdl és Sebastian lakasara siet. Pris meglepi 6t, azonban a férfi végez a ndvel. Roy
Batty elkezdni heccelni Deckardot, majd eltori a férfi két ujjat. Royban tudatosul, hogy
fajtajanak utols6 példanya. Tudja, mar nincs sok neki hatra életébdl. Roy elkezdi iildozni
Deckardot, aki nagy nehezen kijut a tetére. Megprobal atugrani a szemben 1évo tetére, de nem
tud felkapaszkodni €s egy gerendan 16g a varos felett. Mikdzben mar épp zuhanna lefelé, Batty
utolso erejével felhuzza a férfit a tetére. A replikdns utols6 monologjaba kezd, melyben az
elmulas keserliségét fogalmazza meg. Ezutan holtan esik dssze, kezei koziil azonban kirepiil
egy fehér galamb, amit egész végig magénal tartott. Ezutan a semmibdl megjelenik Mr. Gaff
¢és kozli a fejvadasszal, kar, hogy a lany révid idon beliil meghal. Az utolso jelenetben Deckard
a lakasara igyekszik, ahol kétségbeesetten szolongatja Rachaelt. A né még az agyban hever.
Kozli a férfival, hogy szereti és bizik benne. Egyiitt elindulnak kifelé a lakasbol, azonban
Deckard a f6ldon talal egy origami unikornist, melyebb kozelebbrdl is szemiigyre vesz. A par

elhagyja az épiiletet.
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4.2. Kiindul6 megfigyelés

Az elemzett harom film koziil kétségkiviil a Szarnyas fejvadasz hajaz leginkabb a noir stilus
alapjaira — annak ellenére, hogy cyberpunk. A film f6szerepldje elsé latasra a miifaj detektiv
figurajahoz is hasonlithatd, azonban Deckardbdl hidnyoznak a leziillést eredezteto stilusjegyek.
Deckard szemmel lathatdan jol el van maganyaban, jobb szereti egyediil tolteni két megbizas
kozott az idejét — ezt a gyorsétkezdés jelenetnél lathatjuk, amint Mr. Gaff odamegy hozza ¢és
kozli, hogy le van tartoztatva. Foglalkozasat tekintve szarnyas fejvadasz, igy a nyomozas is
beletartozik munkakorébe. Ez a hivatés a film vilaga szerint érzelemmentes gyilkologépekként
van szamontartva — végtére is, emberutanzatokat (tehat nem teljes értéki, 1¢lekkel, érzelmekkel
rendelkez6 embereket) kell likvidalniuk. Deckard egészen addig kovette ezt az erkolcsi
kodexet, amig a Rachael nevii replikans felé gyengéd érzelmek nem kezdték fiizni — a fohos itt
dobben ra mennyire is egyediil van a sivar metropoliszban, és mennyire rosszul itélte meg az
altala targyakként kezelt replikansokat. Deckard beleszeret a nébe, és ezaltal raeszmél, nem
minden replikdns az a fajta lelketlen robot, melyeknek megbizoi lefestik.

A filmben tobb fronton is megjelenik a magany kérdése. A replikansok gyakorlatilag a
kor dinoszauruszai. Szamuk naprdl napra egyre fogyatkozik, ez pedig féleg Deckardnek
koszonhetd. A film legvégén a varos két legmaganyosabb alakja taladlkozik Gssze — Batty
fajtajanak utolsé példanya, és Deckard, aki immaron Rachaelhez fiiz6d6 érzelmei miatt
maganyos. Batty monoldgja maga a megtestesiilt elmulas: siratja fajtdjanak emlékeit. Szerinte
ugy fognak rajuk emlékezni majd, mintha csak konnyek volnanak az es6ében, melyek ugy

tinnek el, mintha nem is 1éteztek volna.

4.3. Dramaturgia

A film expozicidja a sitétségben elteriild, gigantikus méretli varos bemutatasaval kezdddik
majd latjuk amint az egyik fejvadasz éppen teszteli az el6tte il6 személyzeti dolgoz6 identitasat
—azaz, hogy nem repikans-e az illetd. Utobbi kénytelen leloni vallatojat. Kialakul a konfliktus.
Ezt kdvetve megismerjiik a foszereplot, Deckardot, akit kisvartatva egy régi ismerdse megbiz
a szokott androidok felkutatasaval és likvidalasaval. A szereplok koziil — Deckardon kiviil —
Batty a legfontosabb a cselekmény szempontjabol. A szekvencia a film tizen6todik percéig tart.
A masodik felvonasban Deckard megismerkedik az igazgatoval és Rachaellel, akihez a
késébbiekben majd egyre kozelebb keriil. Megjelenik Batty, Pris pedig megkornyékezi J. F.
Sebastiant. Deckard hosszasabb nyomozast kovetve sikeresen likvidalja az egyik célpontot,

azonban nem sokkal ezutan Leon — az egyik replikans — ratamad a fejvadaszra. Itt kovetkezik
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a holtpont, azaz Rachael gyilkossagot kovet el. Kénytelen leldni egy fajtarsat Deckard
megmentése érdekében. Ez a felvonas a leghosszabb, egészen az els6 6ra harmadik percéig tart.
A kovetkezd jelenetsorban a férfi rajon, hogy erds érzelmek flizik a néhoz. Ekdzben a
replikansok meggydzik Sebastiant, juttassa el dket tervezdjiikhoz. Batty diihében végez a két
emberrel. Az utolsé felvonas az elsé ora huszonhetedik percében kezdédik. Ebben Deckard a
gyilkossagrol tudomast szerezve Sebastian lakasara siet. Itt kénytelen atverekednie magat a
diihodt replikansokon. Végiil az éjszakai esOben Batty megmenti életét, majd egy monoldgot
eléadva holtan teriil el a f61don. A nagyjabol négy perces zarojelenetben erds célzast talalhatunk
arra a lehetOségre, hogy Deckard maga is replikans. Rachaellel sietve elhagyjak a lakasat és

eltlinnek az éjszakaban.

4.4. Stilus

A film rendkiviil lassu, terjengd atmoszférajaval és szinekben gazdag képi vilagaval érzékelteti
abra (00:03:49 illetve 00:10:51). Nagytotalban tobbszér megcsodalhatjuk az allando éjszaka és
a harsany tonust fények szimbidzisat. Az allandd sotét és a folyamatosan hompolygd esd
borzongatdan adjak vissza a varos altal gerjesztett ridegséget. Az utcakon végestelen végig akar
maga az es0, todulnak végig a tomegek. Ha a kamera nem adna egy kozelit Deckardrdl a film
elején, azt hihetnénk, 6 is csak egy a jarokelok koziil. A fontosabb személyek legtobbszor
kozeliben vagy szuperkozeliben jelennek meg, ezzel érzékeltetve jelentdségiiket a cselekmény
szempontjabol. A lasst atmoszféra megtartasa miatt a film hosszabb snitteket hasznal, ezekkel
keriilve a sziikségtelen, zavaronak hato vagasokat. Erdemes megfigyelni, hogy Zora és Batty
halala kozben a jelenetek (00:57:46 — 00:58:32; 01:47:47 — 01:48:08) mesterségesen lassitva
vannak — ezaltal érzékeltetve ezen torténések stlyossagat. A kamera legtobbszor statikus,
rogzitett pozicioba van elhelyezve — akkor kezd el mozogni, ha egy adott szerepldé vagy

objektum (akar egy bérhaz liftje) is mozog.
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11. abra
A sarga és kék szin talalkozasa egy szuperkézeliben

Egyes planokon megfigyelhetd, hogy bizonyos épiiletelemek — legfeltiinébb talan a
Sebastian lakohelyéiil szolgalé bérhaz szobrai (12. ébra; 00:39:49) — egy letiint korrol
arulkodnak, mely a repiil6 autokat és a szupertechnoldgiat megel6z6 tarsadalmat hivatottak
reprezentalni — ez a letiint kor egyértelmlien a mi jeleniink. Az arnyékokban megbuvo,
archaikusnak hat6 formak és szerkezeti elemek — ahogy a bevezetd szovegben is elhangzik — a
mai Los Angelest érzékeltetik, illetve ami maradt beldle 2019-re. Az, hogy a filmben abrazolt
fiktiv torténelem hogyan jutott el az ottani, 2019-es allapotokig, a cselekmény nem részletezi,
bar feltehetéen a bolygd lakossaganak nagy része ilyen agglomeralt megavarosokba
kényszeriilt behtizodni a napfény allando hidnya miatt.

12. dbra
Ki tudja miota szunnyadnak e csarnok néma drei?

A rikité neonforrasok sokasagat felsorakoztatod planok a nyolcvanas és kilencvenes évek

azsial nagyvarosait idézik meg a néz6 el6tt. Nem véletlen, hogy a nyolcvanas években kezd6do
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cyberpunk mozgalom torténetei gyakran valasztottak helysziniikké Japan és Korea — elképzelt

vagy létez6 — nagyobb varosait. Elég csak Katsuhiro Otomo 1988-as Akirajara gondolni.

13. dabra
A noir stilusjegyek mellett erésen dominal a cyberpunk szinkavalkadja

A noir stilusjegyek rendre visszakdszonnek a belso terek megvilagitasaban — vagy éppen
ezek hianyaban. Sok esetben csak redényokon, ablakok fliggonyein keresztiil sztirédik be a
fény. Mikor Deckard szamitogépe segitségével kinyomozza a replikans nét (00:42:58 —
00:45:39), az egyediili fényforrast az ablakon besziir6do, éles fényli fényszorok és a kijelzd
adjak. S ha mar fény, ha jobban megfigyeljiik, felfedezhetjiik, hogy a filmben csak egyetlen
latunk rd): a filmben abrazolt metropolisz egyik leggazdagabb embere, Tyrell igazgatd
gyertyakat hasznal otthonaban (01:21:13). A fény és arnyék folyamatos kontrasztja athatja az
egész filmet. Alakok jelennek meg és vesznek bele a flist, es6é és neon alkotta hideg masszaba.

14. abra
Roy Batty karaktere el6bukkan a sotét esofiiggony mégiil
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4.5. Szereplok

Az elemzés szempontjabol a legfontosabb karakterek Deckard és Batty, azonban Rachaelt is
érdemes megemliteni Deckard hirtelen megvaltozé motivacidja miatt.

A film elején kideriil, hogy a munkdajanak €16 Deckard egy konzervativ figura, aki
szabalyait betartva jol végzi munkajat, 1ényegében fejvadaszként tevékenykedve. Nem kérdez,
csak beiil a jarmiibe, elmegy egy adott helyszinre €s végez a célponttal. A férfi egyediil €l, s
ameddig nem Kkeriil életébe Rachael karaktere, addig nem is tlinik ugy, mintha jol funkcionald
szocialis készségi lennének. A csaladjar6l nem tudunk meg semmit, lakdsdban csupa oreg
fekete-fehér fotd talalhato. Ahogy mar emlitettem, a férfi stilusjegyeiben visszakdszonnek a
negyvenes, 0tvenes évek noir miifajanak detektiv vonasai: Deckard egy multtal nem rendelkez6
személy, akit nem igazan érdekel, mit hoz a holnap. Bar a film sordn ritkdn szélal meg, de
kideriil, hogy szituaciotol fiiggden tud tapintatlan is lenni — elsére észre sem veszi, hogy
Rachael teljes identitasat porig rombolja a teszttel — ezt késdbb megbanja. A cselekmény végéig
az a benyomdsunk lehet rdla, hogy karaktere bdven nem tartozik a miifaj konnyen
megkedvelhetd figurdi koz¢. Deckard a film elején sokkal gépiesebb hajlamu karakter, mint az
altala vadaszott replikansok. A film végére Rachaelnek és Battynek koszonhetden
megvilagosodik: megérti mit jelent embernek lenni, ezaltal pedig a néz6 is joval konnyebben
képes szimpatizalni sokaig hattérbeszorult egyéniségével.

Roy Batty a sci-fi legérdekesebb ¢és egyben legmaganyosabb Kkaraktere. Egy
mesterségesen létrehozott ember, aki megszokott elnyomodi eldl és visszatért ,sziiletési
helyére”, hogy hosszabbitson sajat ¢és fajtarsai életének hossziisdgan. A férfi a film nagy
részében elég agresszivnak és Oriiltnek tiinik (tobbszor gyilkossagot is elkdvet), azonban a film
végi tetés jelenet hitelesen érvel egy teljesen ellentétes jellemli ember mellett — ezt Deckard
¢letének megmentésével igazolja. A sajat teremtdjét lemészarold gonosztevobdl megvaltd
személyiseégll alakka valik. Beletorddik a sorsaba és felidézi, milyen csodalatos pillanatokban
volt részese négyéves ¢€lettartalma soran. A fehér galamb elengedése egyértelmi keresztény
szimbolumra utal — a testét elhagyo lelket jeleniti meg. Batty énjének egyik felét a technokrata
nagyhatalom altal beleimplantalt géptest, masik felét a film végén megjelend emberség adja.
Végiil kidertil, sokkal emberibb személy, mint akarki, akivel a film soran talalkozhatunk.

Rachael karakterér6l messze nem tudunk meg annyit a film soran, mint az el6z6 két
karakterrdl. Nem tudjuk pontosan miota dolgozik a vallalatnal, bar feltehetden évek ota.
Deckard révén raeszmél, hogy 6 is replikans. Ezzel a tudattal csak egy id6 utan tud megbékélni

— azonban a férfi nagyon is emberként latja maga el6tt a n6t. Miutdn megszokik a vallalattol, a
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fejvadaszba veti minden reményét a jovot illetden. Menekiilni kényszeriilnek, de amig a férfi

mellett van, nem érzi magat egyediil — ez mar elég motivacio szamara.

4.6. Ertelmezés

A film az egzisztencialis magany kérdését feszegeti a két legfontosabb karaktere — azaz
Deckard és Batty — altal. Fontos megjegyezni, hogy eredendéen egyik karakter sem maganyos.
Egyikiik onként valasztja ezt az életformat (Deckard), mig a masik predesztinalva van arra,
hogy fajtdjanak utolso példanyava valjon.

Deckard a tarsadalomtdl elhidegiilt, tavolsagtartd magatartasanak oka lehet a Tyrell
vallalat altal képviselt technokrata vilaguralom. A folyamatos ingerreakciot igényld digitalis
kijelz6k ¢és transzparensek egész konnyedén képesek beszippantani a Los Angelesi jarokeldk
tudatat — amennyiben azok hajlamosak az ilyesmire. Azonban, ha egy ,,1azado” személyiségrol
van szo6, 6 képes tudatosan kizarni ezeket a jelenségeket. A karakter belsé motivacidjanak
motorjat a sokbol/tomegbdl vald kidbrandultsag, kiszakadni vagyas hajtja. A Szarnyas
fejvadaszban megjelend valosagkép erdsen predesztindlja a jelen tarsadalom médiaorientalt
dimenzidjat. A 2019 Los Angelesében €16 lakos szinte ki sem tudja zarni azt a rengeteg
informaciogocot, mely napi szinten lejatszodik a hatalmas kivetitdkon. Ezt a jelenséget az
allando6 sotétség €s a vakitd neonfények csak katalizaljak. Alternativ magyarazat lehet tovabba,
hogy Deckardet szimplan nem érdekli a tobbi embertarsa, ezért valasztotta végiil a maganyos
farkas életformat. Palfordulasanak oka pedig Rachael megjelenése — innent6l kezdi el mashogy
szemlélni a koriilotte 1évé vilagot. Rajon, hogy igenis van miért élnie, ezaltal pedig kilép a
maganyos tengddeésbol.

Roy Batty agressziv gyilkologépként jelenhet meg a néz6 eldtt, azonban a film végére
raébrediink, egy szeretetteljes, érz6 emberrel van dolgunk. Egész mély kapcsolatok fiizik egyes
karakterekhez, akikkel foglalkozik s nem rest felaldozni magéat értiik. Batty a film epilogusaban
maga a megtestesiilt, kilatastalan magany. Bar végiil beletorddik sorsaba, s halala eldtt
megbocsat fajtaja gyilkosanak (ijabb vallasos szimbdlum), nem lehet nem észrevenni az arcéara
kitilé fasultsagot, mikor megtudja 6 maradt egyediil a csaladjabol. Batty helyzetére azonban
nincs megoldas. Ha a szerelmét nem I6tte volna le Deckard, az ugyanigy meghalt volna, ahogy
6 is meg fog. Bar akkor legalabb a tudat megmaradt volna szamara, hogy nem egyediil fog
meghalni. Szamara ez a legnagyobb félelem. Mert hidba latott langolo csatahajokat az Orion
peremén. Hidba latta a gyilkos sugarakat a Tannhduser Kapunal. Ugyanugy fog 6 is utolsoként

megsziinni, ahogy a konnyek tliinnek el az esGben.
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5. OSSZEGZES

Lathattuk, hogy a filmek mindharom f&szerepldje egy nylizsgd, nagyobb varosi kornyezet
fogvatartottja, melyet remekiil érzékeltetnek az operatérok és a rendezok. Az ehhez valo
boldogulast, kitutkeresést mindharman parvalasztas utjan igyekeznek megoldani. Koziilik
Emminek és Deckardnek sikeriil a dolog. Egészen addig tart szandékos vagy nem szandékos
szamkivetettségiik, amig nem talalkoznak Ossze parjukkal, s bar Travis esetében ez csak egy
ropke pillanatot jelent az allandé magany utvesztdjében, a masik két szerepld lathatéan ujra
érdemesnek tartja az ¢€letet arra, hogy ne csak tilélje, hanem megélje azt. A karakterek legfobb
motivacioja az, hogy ne maradjanak egyediil az dket koriilvevo betondzsungel stiriijében.
Miinchenben és New Yorkban visszatérd elem a rasszizmus kérdése. A legnagyobb kiilonbség
a jelenség abrdzolasaban, hogy a hetvenes évek Németorszaga kordntsem olyan reménytelen,
mint az amerikai helyzet. A taxisofér szdmos jelenetében lathatunk példat agressziv
megnyilvanulasokra, ezek koziil a legtobb a feketékkel kapcsolatos. A szarnyas fejvadasz
vilaga mar nem ennyire ,,egyszerl”, ott az atrocitasok alapjat inkabb a vagyoni statuszok
kiilonbsége érzékelteti.

A félelem megeszi a lelket egyedi modon kozeliti meg a parkapcsolat témdjat: az
életkori €s a szarmazas kozotti kiilonbségekre helyezi a hangsulyt — ezek okozzak aztan a film
folyaman a bonyodalmat. A kor torténelmi €s tarsadalmi helyzetét remekiil érzekelteti a két
karakter koré épitett fal, melyet a kornyezetiik hiizott fel koréjitk. Emmi és Ali viszonya annyira
abszurdul hat az 6ket koriilvevé kornyezet szamara, hogy az nem tud mit kezdeni vele — ezért
inkabb a gyiiloletet valasztja. Lenézik, megvetik a parost, holott 6ket egyaltalan nem érdeklik
a megbélyegzés alapjat képezé korlatok. Ok tigy szeretik egymast, ahogy vannak. Belefaradtak
mar az allando, kilatastalan magéany allapotdba, igy arra szanjdk magukat, hogy
meghazasodnak. Eletilk hatralevd részét szeretnék egy Kiteljesedett, szeretetteljes kozegben
leélni. A film elészeretettel taplalkozik az éjszakai jelenetekbdl és a klausztrofob érzetet erésen
érzékeltetd beallitdsokbol. Nincsenek detektivek, se bonyodalmat okoz6 néi végzetkarakterek
— egyértelmiien nem noirrdl van sz6. Az viszont tagadhatatlan, hogy Fassbinder szamara a
maganyos ember €s a sotétség egymast kiegészitd tényezdkként jelennek meg.

A TaxisofOr foszerepldje szamara a boldogsdg hii dbrand marad. A folyamatos
maganytol €s a nagyvaros nylizsgésétol teljesen megtorik. Hidba probalkozik be a szépséges
Betsy-nél, egyszerlien nem taldlja vele a kozds hangot. Miveltségének ¢és szocialis
készségeinek hidnya egyre kijjebb sodorja a szakadék felé, igy valik egyszerli maganyos

emberbdl az Isten maganyos emberévé — ezzel pedig kiildetéstudatot és profetikus énképet
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teremt sajat maga szamara. Minden maradék joindulatat és emberi érzését beletolti a
revolvereibe, majd véres mészarlast rendezve megvalositja élete legtisztabb tettét egy kislany
szamara. Mindharom fészerepld kozott Travis tiinhet a legkegyetlenebbnek, holott az allando
magany az 0 lelkét tette tonkre a legjobban. A fajdalom késobb elkezdi emészteni elméjét is,
majd teljesen eluralkodik rajta. Abban a New Yorki valdosagban, melyet a film tar a nézo elé,
kétséges, vajon megusznank-e a szellemi leépiilést. Ahol az erdszak és a gytiilolet mindennapos,
a halal egyfajta megvaltas lehet a Travis-féle alakoknak. Az esd, az erds tonusu fények ¢€s a
rengeteg ¢jszakai jelenet a noir miifajaba 6ltozteti a filmet. A férfit Iényegében egy ndé (kislany)
Vviszi ra a tomeggyilkossag elkovetésére. Travis maltjarol sem tudunk meg sokat, az azonban
bizonyos, hogy nem egy detektiv archetipusrol van szd. A film 6sszességében nyomokban
tartalmaz csak noir elemeket, viszont ezek egylittes megléte teremti meg Isten maganyos
emberének dmokfutésat.

Jellemét tekintve Deckard 16g ki leginkabb a sorbol a harom fészerepld koziil. O nem
szaval monologokat, mint a New Yorki taxisofér €s nem jar el kocsmaba, mint a német
takaritond. A fejvadasz egészen addig egy sivarabb jellemet mutat meg magabol, mig nem
talalkozik Rachael személyével, de legfoképpen, mig Batty teljesen ra nem cafol addigi
meggy6zodésére, hogy a replikdnsoknak egyaltalan nincsenek érzéseik. A tények, hogy
Deckard egy maganyos, multjaval nem foglakozo fejvadasz (egyben nyomozo is), és hogy egy
nd pecsételi meg sorsat (menekiilni kényszeriil) mar erdteljes, a noir mifajba beleilld
sajatosatokrol arulkodik. Maga a kdrnyezet — az allandd, Nap nélkiili s6tétség, a folyamatosan
szakado es6, a neonkavalkad €s a belsd terek fényhianya — remekiil adja vissza egy sci-fibe
iiltetett, neo noir hangulatat. A 2019-es Los Angeles olyan disztopikus latomasba enged
betekintést, mely a tomegek maganyat és a tarsadalmi perifériara szorulast reprezentalja. Senki
nem szeretne egy ilyen vilagban élni, mégsem teljesen kizart, hogy valaha ilyen allapotok
fognak uralkodni.

Az altalam vizsgalt filmek kiragadott példak a filmes univerzum magannyal foglalkozo
miiveib6l, melyeket kozos stilusjegyek kotnek Ossze. Kovacs Andras Balint modszerét
hasznalva harom kiilonb6zé almiifaji filmet elemeztiink a magany témdjara fokuszalva. A
kiilonboz6 filmes irdnyzatok és stilusjegyek remekiil reprezentaltdk az adott kor tarsadalmi
lenyomatat — lathattunk egy cyberpunk sci-fit, egy német Gjhullamos dranmét és az Uj
Hollywood egyik legjobban sikertilt ,,panelwesternjét”.

A megjelend karakterek helyzete korantsem reménytelen, az emberi kedvesség és
szeretet mindannyiukban jelen van, még ha ezt szdmos esetben nem is tudjak mindannyian
Kimutatni. Harom kiilonb6z6 foglalkozast fészerepld, harom kiilonb6z6é nagyvarosban, harom

kiilonb6z6 almiifaja filmben. A sotétség borzongatd jelenléte folyamatosan kihatassal van a
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megjelend elmékre és lelkekre. Am ezek a karakterek igenis megérdemlik akar a boldogsagot,
akar a lehetéséget egy pozitivabb végkifejlet felé. A meg nem értettség, illetve a meghiusult
beilleszkedés miatt a tarsadalom periféridjara szorult karakterekre keserves jovo varna, ha
egyediil néznének szembe a holnap démonjaival, holott épp annyi joguk lenne napfényben

leélni az életiiket, mint akarki masnak e sotét metropoliszok labirintusaban.
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AZ ELEMZETT FILMEK RESZLETES ADATAI

Az elemzésben részletesebben targyalt filmek magyar és eredeti cimei, rendez6i, zeneszerzoi,

foszereploi, gyartoi €s megjelenési évei.

A félelem megeszi a lelket (Angst essen Seele auf)
RAINER WERNER FASSBINDER

Rainer Werner Fassbinder

Brigitte Mira, El Hedi ben Salem

Filmverlag der Autoren GmbH & Co. Vertriebs KG, 1974

Taxisofdr (Taxi Driver)

MARTIN SCORSESE

Bernard Herrmann

Robert De Niro, Cybill Shepherd, Harvey Keitel, Jodie Foster
Columbia Pictures, 1976

Szdrnyas fejvadasz (Blade Runner)
RIDLEY SCOTT

Vangelis

Harrison Ford, Rutger Hauer, Sean Young
Warner Bros., 1982
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