Televizio a diszfunkcionalis nukleéris csaladban: A Simpson csalad és a Mézga csalad
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Absztrakt

A magyar, illetve az amerikai televizidozas nagy népszeruségnek orvendd diszfunkcionalis
csaladjai, a Simpson és a Mézga csalad — bar az atjarhatatlannak vélt vasfuggony két oldalan
élnek — azonos mdédon iilnek le a televizid elé a roluk elnevezett, fdmiisoridében vetitett
animacios sorozatok focimeiben. A hidegh&bori egyik 6roksége az a Kelet-Eurdparol alkotott
(6n)kolonizal6 kep, amely szerint az allamszocializmus sziirke évtizedeiben egyetemes hiany
uralkodott, és a propaganda mindent atszové eleme volt a mindennapoknak. Az elnyomott
tarsadalom ekdzben a fal tuloldalarél vagyakozott az elérhetetlen, modern nyugati létforma
utadn. Az elmult években gyarapodo, a hideghéboru, valamint a modernitas nyugatkézpontu
meghatarozasat ujraértékeld irodalom, illetve jelen dolgozat is amellett érvel, hogy a
megkdzelités, miszerint az eurdpai szocialista orszagok izolalt politikai témbdot alkottak,
kulturélis értelemben nem teljes mértékben helytall4. A szocialista modernitas alternativajaban
megfigyelhetd a nyugati tomegkultiraval k6zos trendek, koncepcidk jelenléte, a két tdmb
kulturalis kdzegének elzartsagarol alkotott elképzelés pedig kizarja ezek egymasra hatasat, a
modern kultirak Osszefonddasainak jelent6ségét. Ugyanezen régios sztereotipiaknak és a
hagyomany-folytonossag hianyanak eredményeként figyelheté meg a televizios kutatasok
megkésettsége, valamint a midcult! termékek tarsadalomtudoményos mellézottsége. A kelet-
eurdpai televizids kultara feltérképezése a térség, illetve a ma sem klasszikus demokratikus
normék szerint miikodé médiarendszerek és tartalmak megértését szolgélhatja. A televizios
kultara, részben mint a szocialista emlékezet és nosztalgia szerves eleme, részben mint a
berendezkedés alatt a tarsadalomban kialakult mechanizmusok, reflexek hordozoja,
kulcsfontossagu tényez6 a tarsadalmi folyamatok és a kulturélis emlékezet megértésében.
Dolgozatomban a két csaladi rajzfilmszatira, kiemelten pedig a sorozatbeli csaladok
televizidzasi szokasainak oOsszehasonlitasat alkalmazom példaként arra, hogy a popularis
televizio egyes sajatossagai nemcsak a kapitalista televiziézas kontextusaban jelentek meg,
hanem a hideghabor( ellentétes tombjeinek médiakultdraja is helyet adhatott csaknem

ugyanazon alapoétletnek.
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részletesebb meghatarozasat lasd lentebb: A (poszt-)szocialista népszerliség ambivalenciaja: miért nincs midcult,
ha van?



Az amerikai Springfield valamint a budapesti Kokorcsin utca kultikus csaladjai, a
Simpson és Mézga csalad az elképzelt hideghéborus frontvonal két oldalan ugyanugy inditjak
epizddjaikat: A Simpson csalad (The Simpsons) kezdé képsoraiban Bart minden részben Gjabb
leckevel irja tele a tablat, &am a bintetés sohasem hatasos. Innen gordeszkazik haza,
szembetaldlkozva a hasaddanyaggal, amelyt6l apja, Homer igyekszik megszabadulni a
munkaid6 végeztével, haza felé tartva az atomerémiib6l. Lisa sz06lot jatszik a zenekari proban,
majd hazacipeli a kerékparjan tornyosuld, teend6khoz sziikséges konyvkupacot, Marge pedig,
haziasszonyi rutinjahoz hiven, Maggie-vel bevasarlasbol érkezik haza. A csalad ezt kovetden a
televizio eldtt talalkozik (2. abra). Az Uzenet a jovébsl — A Mézga csalad kiilonos kalandjai
focimében a rajzfilm elsé évadanak kezdd képsorai megelblegezik az azt kdvetd 13 epizod
fontosabb narrativ egységeit, dramaturgiai pontjait, felsorakoztatjak a sorozat tér- és idébeli
sikjait, eléreutalva a csalad tr- és idéutazasdra. A cimszereplé Mézga csalad a fécimben az
¢gbOl szintén a televizid elé zuhan, méghozza a kéményen keresztil (1. &bra). A két
rajzfilmszatira a reprezentativ amerikai kertvarosi és a magyar kadari nuklearis csaladkép gorbe
tilkre. E16bbi a Reagan-korszak végén, az Egyesiilt Allamok hideghaborus gySzelmének
évében, 1989-ben kertilt képernydre, utobbi a kadari konszolidacio felszallo &ganak végpontjan,
1970-ben. A Simpson csaldd minden id6k leghosszabban futd6 amerikai rajzfilmsorozata,
vilaghir(i popkulturalis termék, amely tobb generaciot nevelt fel. A Mézga csalad harom évada
ugyancsak nem veszitett ismertségébdl, feltiinik a kortars tomegkultaraban is, évtizedek Ota

meghatarozo6 popkulturalis referencia.

A két sorozat O0sszehasonlitasa a hideghdborut atértékeld paradigmabdl és az ehhez
kapcsol6do, az utobbi évtizedben gyarapodd, magyarul altalaban kelet-eurdpai televizids
tudomanyoknak nevezett rész-diszciplina (Eastern European Television Studies) irodalmabol
indul ki.2 A koréabbi, a hideghabor( alatt és rendszervaltasokat kdvetden érvényben 1évé
hideghaboruls értelmezés a két szuperhatalom Osszeltkdzésén, a kétpdlusu vilag rendjén és
Winston Churchill 1946-os fultoni beszédének? elhiresiilt, a hideghabord kulcsszimbolumava

valt vasfiiggény metaforajan alapszik. Eszerint a két izolalt politikai tomb konfrontacidja és a

2 asd: Bren, P. (2010). The Greengrocer and His TV: The Culture of Communism after the 1968 Prague Spring.
Cornell University Press; Bonker, K. Obertreis J. & Grampp S. (Eds.). (2016). Television Beyond and Across the
Iron Curtain. Cambridge Scholars Publishing; Imre, A. Havens, T. & Lustyik, K. (Eds.). (2013). Popular
Television in Eastern Europe during and since Socialism. Routledge; Imre, A. (2016). TV Socialism. Duke
University Press; Evans, C. (2016). Between Truth and Time: A History of Soviet Central Television. Yale
University Press; Mihelj, S. & Huxtable, S. (2018). From media systems to media cultures: Understanding
socialist television. Cambridge University Press.

3 A beszédet a masodik vilaghabor lezarultaval, Churchill mar maganemberként adta elé. Az Egyesiilt Allamok
helyszine szimbolikus, mivel jelzi az Egyesiilt Kiralysag és az Egyesiilt Allamok hideghaborus sz6vetségét.
Ilyen kontextusban figyelmeztetett a beszéd a Szovjetunié fenyegetd, expanziv kiilpolitikajara.



kettd kozti hatalmi egyensuly megdrzése mentén értelmezhetd a nyugat és kelet kozotti viszony.
A hideghdaborus (tkdzetben a nyugati demokracia gy6zelmet aratott, leomlott a vasfuggony,
Kelet-Europanak pedig ,.fel kell zark6znia” a nyugati modernitas mércéjéhez. A hideghaborut
kovetden egy-masfél évtized elteltével ezen kétpdlusa vilagrendrol alkotott narrativat arnyaljak
a hideghaborat ujraértelmez6 tarsadalomtudomanyos megkdzelitések, mint példaul a
vasfliiggonyt helyettesitd, Péteri Gyorgy nyoman (2004) egyre elterjedtebbe vald
,hejlonflggony”-metafora, melynek célja az d&sszetett hideghaboris transznaciondlis
kapcsolatrendszer szemléltetése. A fliggony természetesen nem politikai, hanem els6sorban
kulturdlis értelemben ateresztd: a permanens forradalom jegyében, az allamszocialista hatalom
a vilag tobbi részére ideologiai értelemben a leendd kommunista vilagrend részeként tekint,
amely feltételezte a szocialista kultira exportjat, azon keresztul pedig az ideol6gia nem csak a
szovjet hatalmi szféran belili, de a kapitalista orszagokra valo Kiterjesztését is. Emellett nem
zarkoztak el egyértelmiien a berendezkedések a nyugati kulturalis importtdl vagy akadémiai
ismeretcserétél sem, mig azt a szocialista projekt végrehajtasaban épitének itélték meg. A kelet-
europai lakossag jelentés részének* nem volt idegen és tiltott a nyugati életmod: ralattak az
atlatszd nejlonon keresztil. A gazdasagi vagy politikai mobilitast azonban a nejlonfliggony is
gatolta.

Erre a megkdzelitésre Gjabb példa Sari Autio-Sarasmo es Miklossy Katalin szerkesztette
kotet (2011), amely a hideghabor( kapcsan hasznalatos fogalmakat (mint vasfiiggony,
konfrontacid, szuperhatalom) értékeli at esettanulmanyain keresztil. A felsorakoztatott esetek
ravilagitanak arra, hogy a két tomb kdzott sor keriilhetett interakciokra és egytittmtkodésre. A
két szuperhatalom pdlusai mellett szerepet kap a kisebb allamok és azok kilonféle intézményei
jelentdsége: a hideghaborls szuperhatalmak, a Szovjetunid és az Egyesiilt Allamok mellett a
két polus allamai illetve az allamok ald tartozé intézmények, szervezetek, akar
szabalyrendszerét és tobb mozgastérrel rendelkeztek, sét, tobb kulturalis, ritkabb esetben
politikai interakciora nyilt lehetdségiik. A szuperhatalmaktdl valo hatalmi fugges — a keleti
orszagok esetében kiemelt mértékben — ettdl fiiggetleniil nem elhanyagolhato, de a kialakulo
mobilitas, amelynek Europa valt elsddleges kdzegéve, szamos kevert helyzetet eredményezett.
A hideghaboriban a fegyverkezésen tal verseny folyt a modernitas eltéré alternativainak

legitimalasaért. A kelet-europai allamoknak ehhez a sztalinizmust kovetd évtizedekben

4 A régioban természetesen vannak eltérések. Ez sokkal inkabb igaz példaul a magyar vagy csehszlovak
kontextusra, mint a Szovjetuniéra vagy Romaniara.



gazdasagi felzarkozasra és technoldgiai fejlodésre volt sziiksége, amely a transznacionalis

informacioaramlast és az ismeretek cserejét feltételezte.

Az 06sszefonodott modernitasok elmélete szerint a nyugat-europai felvildgosodasbol
eredeztethet6 modernitasnak nem egy, hanem tobb alternativaja alakul ki, amelynek a nyugati
liberalizmus ugyanugy része, mint a szocializmus. Ezek aztan konvergalddnak, egymas
fejlodésére hatassal vannak. A dolgozatom, illetve az abban bemutatott 6sszehasonlito elemzés
maodszertani kiindulopontjaként hasznélt, Sabina Mihelj és Simon Huxtable altal jegyzett From
Media Systems to Media Cultures (2018) cimii konyv is amellett érvel, hogy az ,,6sszefonodott
modernitasok” helytallobb definicioja nem tobbféle modernitas-alternativa péarhuzamos
6sszefonodasa, amely hangstlyozza modernitas valtozatainak ativelését a nemzetallami vagy
civilizacios kereteken. (Dirlik, 2003) A modernitas, nyugat-eurdpai eredete ellenére, nem lehet
kizarélag rokon értelmii a nyugati liberalizmussal. A szocializmus azonos gyokerekkel
rendelkezik: a felvilagosodasban meghatarozott jogokbdl indul ki, vizidja egy poszt-kapitalista,
egyenld munkamegosztason alapuldé rend. Bar autoriter keretek kozott, de gyakorlatai és
hozadékai — mint példaul a munkéahoz, oktatashoz, egészséglgyi ellatashoz vald jog —
megfeleltethetéek a nyugati liberalizmus modernitas-eszméjének, azonban a szocialista

modernitas mégsem elismert alternativa. (Mihelj & Huxtable, 2018, p. 98)

A kelet-eurOpaisag altaldnos tapasztalata nem feleltetheté meg annak a sztereotipizalt
elképzelésnek, amely szerint a térség az allamszocialista évtizedekben altalanos hianyban
szenved, a mindennapi élet pedig atpolitizalt és a permanens forradalom jegyében telik. A
szocialista fogyasztas, popkultira és szdrakoztato televizidzas fogalmai paradoxnak tiinhetnek,
de a berendezkedések stabilizdlasa és a szocialista modernitas miikodéképességének
bizonyitasa érdekében sziikséges volt a kényelem, a viszonylagos jolét biztositasa. A
sztalinizmust kovetd idészakot konszolidacio jellemzi. A régio allamaira Sztalin halala eltérd
politikai befolyast és kiilonb6zd mértékii enyhiilést gyakorolt, de a konszolidacié kiemelendd
esete a magyar ,,legvidamabb barakk” berendezkedése: Magyarorszagon az (j gazdasagi
mechanizmus  reformszocialista  politikdjaval  piacgazdasagi  elemek keriltek a
gazdasagpolitikdba (hasonldan a csehszlovadk emberarcu szocializmus iranyzatahoz), emellett
enyhlltek a cenzlra intézményei, amely folyamatok az életszinvonal korlatozott ndvekedésével
és megenged6bb kulturpolitikaval jartak. A berendezkedések csakugyan kiilonboz6 mértékben,
de biztositottak a modernitds vivmanyaihoz (egészsegugy, oktatas, élelmiszerellatas) valo, a

tarsadalomban kirivo kulonbségeket nélkiil6z6 hozzaférést, és helyenként, ahogyan



Magyarorszagon is, felvették a versenyt a nyugati fogyasztoi kultaraval, bar fenntarthatatlanul,
a szocialista gazdasag kés6bbi Osszeomlasanak aran. A szirke, borus Kelet-Eurdpa-
reprezentaciot sok esetben maguk a szocialista orszagok értelmiségi rétegei képviselték és a
magaskultiran keresztiil exportaltdk egyfajta a ,Nyugatnak” sz6ld, nemzeti Onsajnald
segelykialtasként (Imre, 2016, p. 4). Ezen sztereotip kép hidnyos: feltételezi a nyugati
modernitas felszabaditd hatasat és a rendszervaltasok hdzta éles hatarvonalat autokracia és
demokrécia kozott, amely a szocializmus tarsadalmi mechanizmusainak érezhet6 kontinuitasa
valamint a régié kulturalis globalizacidjanak mar rendszervaltasok el6tt megkezd6d6 folyamata
réven nem allja meg a helyét. (Velikonja, 2009, p. 536) Az alacsonyabb életszinvonallal
parosult, de altalanos szocidlis és anyagi biztonsag elvesztése, amelyet a szocializmus nyujtani
tudott a hideghaboru masik polusaval szemben, a rendszervalto tarsadalmak szocializmus alatt
rejtett egyenlOtlenségeinek kikristalyosodasahoz vezettek. A kiszamithatosag megsziinése és a
térség felgyorsult (gazdasagi és kulturalis értelemben vett) globalizalédasa okozta sokkhatas a
kdzvéleményében néhol a nyugati modernitas igéretében vald csalddast, nosztalgiat vagy a
,harmadik utas”, széls6jobboldali iranyzatahoz valé vonzOdast eredményezték. (Ghodsee &
Orenstein, 2021, p. 15-17)

Az é&tfogobb megértést szolgalja tobbek kdzott a tomegkultira kutatasa, ezen belil a
televizioé, amely az utobbi évtizedben nyert lendiiletet. A korabbi mell6zottség oka tobbek
kozott a televizié mostoha statusza a szocialista kultarpolitikaban: az allamszocialista orszagok
6 kulturalis exporttermékei magaskulturalis tartalmak voltak, amelyek nem értek el jelentds
tomegekhez, tehat az értelmiség szocsoveiként is mikodtek. A televizio médiuma nehezen
értelmezhetdé allamszocialista keretek kozott: a tomegkultira része, amely a magaskultirara
forditott figyelem mellett kevesebb legitimaciohoz jutott. A nyugati popkultiraval azonositott
médiumot a Szovjetunid6 mércéjének megfeleldé médiumra kellett adaptalni, amely
Osszeegyeztetheté az ,,igényes szorakoztatas” értékrendjével. Az ellentmondasos szocialista
televizio-fogalom a televizidzas hibrid jellegét vonzotta magaval, a szorakoztat6 elemek mellett

megjelentek magaskulturalis és ismeretterjesztd tartalmak is. (Imre, 2016, p. 8.)

Magatol értet6do lenne, hogy a szocialista televizid az agitacio és propaganda eszkdze, am az
erre tett kisérletek nem egyértelmiien sikeresek. A televizid a klasszikus ,,folyam”
meghatarozas értelmében (Williams, 1974/2007), repetitiv vonasa révén a szocialista projekt
hirdetésében és a forradalmi érzelmek atadasdban nehézségekbe (tkdzik: a televizid
meghatarozé tulajdonsaga a jelen eseményeinek ¢él6 mediatizalasa €s exportalasa a

privatszféraba, amelyek ilyen modon a napi rutinok részévé valnak. A szocialista utdpia jovo-



orientélt, az ezt hirdeté tartalmak viszont beolvadnak a mindennapok korforgasaba, amely
elveszi az agitacios tartalmak forradalmi lendiiletét. Azonban a nézdk szdrakoztatdsaban és
ezzel az autoriter berendezkedes gyakorlatainak passziv atadasaban, azok elmélyitésében,
kiemelked6 szerepe volt a televizidzasnak és kifejezetten a popularis miifajoknak. (Mihelj &

Huxtable, 2016, p. 13)

A televiziés kultdra a szocialista emlékezet része: a nosztalgia és nemzeti identitas
kulcselemévé valt. (Imre, Havens, & Lustyik, 2013 p. 3) Funkcidja szerint ugyanaz, a nappali
kozepén, a csaladi élet kozéppontjaban helyet foglaldé magikus entitas, mint az elképzelt
vasfliggony masik oldalan, amely strukturdlja a napirendet, ritualékat, konvenciokat alakit ki.
(Bbnker, Obertreis & Grampp, 2016, p. ix) A szocializmus nyujtotta stabilitdsbol szarmazé
nosztalgia elemzése, melynek els6szamu targya a berendezkedés popularis és fogyasztoi
kultaraja, egyreszt kortars popkulturalis trendként, masrészt a térség populista, poszt-szocialista
korményainak politikai eszk6zeként fontos. A nosztalgia vizsgélatara a tdmegszorakoztatas
terlilete alkalmas, azon belil egyebek kozt a televizid, mivel annak nem formai velejaréja a
korszak borus, nyugati pélusnak megfelelni vagyo reprezentacioja, igy az azon keresztill
tapasztalt nosztalgia ,,engedélyezett”. A televizi6 a ttmegek mindennapjaiban meghatarozo,
vissza-visszatérd elem, amelyen keresztiil akkor elsdszamu informaciéforrasként a szocialista
néz6 a torténelmet észlelte, amellyel a médium lehet6vé tette a maganszféra, a személyes
emlékezet szoros kotelékeinek kialakuldsat. A televizio korlli nosztalgia, illetve tagabb
kontextushan a globalis hideghaborts nosztalgia trendjébdl profitald, kelet-eurdpai televizios
termékek igy az emlékezetpolitikat nélkiilozé térségben, a képlékeny szocialista emlékezet
egyéni helyettesitésének igényét szolgaljak ki. (Mihelj, 2017, p. 233-246)

A szocialista televizio tudomanyos mell6zottségéhez hozzajarul a hideghaborld ket
polusi  Osszeutkdzésen,  vasfliggony-metaforan  alapuld, kordbban  uralkodo,
tarsadalomtudomanyos interpretacidja, illetve a nyugatk6zponti modernitasfogalom. A
médiarendszer-alapu értelmezés, azaz a média tarsadalmi-gazdasagi berendezkedés, politikai
iranyultsag fuggvényében val6é vizsgalata a nemzetallamok médiarendszerének korlatozo
keretein beliil, tovabbi visszatartd tényez6. (Mihelj & Huxtable, 2018, p. 4-8) A szocialista
média elemzese igy legtdbbszor a nem szoérakoztatd, ,.komoly” mifajokra korlatozodik, mint
példaul a hirmiifajok, amelyek az ideologiai hatteret tukrozik. (Mustata, 2013, 47-48) A
rendszerkdzpontl elemzés hianyossaga, hogy kevesebb mozgasteret enged a transznacionalis
metszéspontok, mintazatok felderitésére: a hideghaborus televizié nemzetkdzi dimenzidit

hangsulyozo paradigma alapjan televizios transznacionalitas alatt értendéek a nemzeteken



ativel6 technologiai gyakorlatok, a tartalmak nemzetkdzi importja és exportja, nemzetkozi
médiaesemények és trendek, akér a hideghaborus polusok két oldalan belil, akér az eltéré oldal
orszagai kozott. (Badenoch, Fickers & Henrich-Franke, 2013, p. 11-20) A nemzetkoziség
ideologiajabol kovetkezett a kultura sziikségszerii ativelése a szovjet allamok hatarain, amely
aldl a televizio sem képezett kivételt. A kulturpolitika batoritotta a tomegkultura exportjat is a
magaskultdra mellett, bar ez kevésbé volt sikeres, hiszen a keleti populéris, €s igy a televizios
termékek is csak alacsony ardnyban jutottak nyugatra, viszont a nyugati tartalmak importja a
kelet-eurdpai allamokba jelent6s. Ennek oka, hogy a szocialista televizionak sziiksége volt a
nyugati technoldgiai és tartalmi inspiraciora: részben hogy a nyugati modernitas televizidja
mellett versenyképes maradjon, részben pedig, tobb allam esetében, a masodik csatorna
Iétrehozéasa és az igy megnovekedett miisorid6 és tartalomra valo igény miatt. A Szovjetunio
képezte a kivetelt, amely egyeduliként volt képes a régidban az importok nélkdli, kulturalis
onfenntartasra, illetve szamottevé terliletén nem volt foghatd nyugati jel sem. (Mihelj &
Huxtable, 2018, p. 180-185) Kelet-Eurdpa tobbi részén azonban a nyugati tartalmak
beszivargasat nem lehetett kizarni: Magyarorszagon az osztrak, Jugoszlaviaban az olasz, az
NDK-ban pedig mindkdzil a legszélesebb korben a nyugat-német adas volt foghat6. A két
Németorszag esete a legszemléletesebb, ahol a k6z6s kulturalis hattér, a nyelvi akadaly hianya
a keleti televizi6 azon felismeréséhez vezettek, hogy a nyugati tartalmakat elkerllhetetlen
Kizarni a médiakultura képletéb6l, és hatalmilag jol felfogott érdek az alternativa biztositasa
illetve az egyiittmiikodés a nyugat-német tartalomgyartassal. (Beutelschmidt & Oehmig, 2014,
p. 66-67) A hatalomra néz6, nyugati miisorok sugarzasaval jard kockazatot, nevezetesen, hogy
azok elvagyodast valtanak ki, feliilirtak a szorakoztatassal jard elonyok. A nyugati tartalmak
inkdbb hipnotikus hatast valtottak ki, minthogy elvagyodasra 0sztondztek volna.
Osszességében levonhato a kovetkeztetés, hogy a szocialista televizié nemzetkozileg nyitottabb
volt, a nézdi pedig a modernitas tobb variansarol kaphattak képet a képernydn keresztiil, mint

a nyugati k6zonség. (Mihelj & Huxtable, 2018, p. 187)

A Simpson és Mézga csalad televizio-fogyasztasanak 6sszehasonlitdsdhoz a From Media
Systems to Media Cultures felvazolt dimenzidit hasznalom. A kdényv a rendszerkdzpontd
médiaelemzés kritikaja, amely helyett a konyv a médiakultira egysége mellett érvel, amelyhez
az allamszocialista mediat esetkent hasznalja. A médiakultura fogalmat két f6 dimenzidé mentén
hatarozza meg, amelyeket az elemzés szempontjaiként is alkalmaz, ezek a tér és id6. A tér a
televizio kozosségi-és maganszférajat és transznacionalizmusra valé nyitottsagat foglalja

magaba. Az id6 a televizio mdalt-, jelen- és jovéorientaciojat tartalmazza, dimenzidi a



mindennapok televizidja, a torténelem és a szocialista televizid rendhagyo ideje. Az
0sszefonddott modernitasok és az 6sszehasonlitd médiatudomanyok jegyében a kdnyv annak
torekvése, hogy a kelet-eurdpai médiakulturat felhelyezze a globalis modern média térképére
mint annak egy alternativaja. A szocialista televizio, Imre Anikd szavaival (2016, p. 1)
,,sziikséges konstrukcié”: bar autoriter korilmények kozott, és a cenzura korlatain beldl
miikodik, de a modern televizio egy varidnsa, a globalis egész része. A televizid fogalmanak
szocialista elkllonitése gyarapitja a televiziés tudoméanyokat, a szocializmus vizsgéalata a
televizion keresztill pedig a berendezkedés megértéset segiti: a szocialista televizid sajatos

esetként kezelése ezért célszerti, végso soron azonban 20. szazadi televizio egy altipusa.

A (poszt-)szocialista népszeriiség ambivalenciaja: miért nincs midcult, ha van?

A televizié tdmegmédiumma valdsa Magyarorszagon elvalaszthatatlan a kadarizmus
1956-0s forradalmat kovetd modernizacios torekvéseitél és a nyugati fogyasztéi kultira
megkozelitésétol, a modern maganszféra és lakéskultira jelképes targyakent. (Valuch, 2013, p.
202) Tudatos elhatarozas része volt a forradalmat kovetd megbékélés jelképes eseményeével, az
1957-es majus elseji Unnepséggel Osszekdtni a Magyar Televizid elsé hivatalos adasat. A
televizié ekkor még potencialis agitdcios médium, és a megbékélés jelképes rendezvényének
kozvetitése igéretes lehetOség a televizid els6 nagy bevetésére. (Takacs, 2014, p. 104) A
modernitas termékeként magaban hordozta az életszinvonal fejlédésének Uzenetét, csakugy,
mint a majus elseji innepség megreformalasa a korabbi, kizarolag politikai demonstraciobdl, a
j6 hangulatu majalis eseményévé. (Somogyvari, 2019, p. 102) A konszolidacié gazdasagi
fejlodésével, politikai és kulturalis enyhiilésével parhuzamos a televizio, mint joléti cikk gyors
elterjedése: az indulast kovetd elsé évben, 1958-ban korilbelul 16 ezer volt a televizio-
el6fizetOk szama, amely 1970-re ennek tobb, mint szazszorosara nétt: meghaladta az 1 millio
700 ezret. Az 1980-as évek végeére az arany tovabbi 1 millioval ndvekedett, amely mar
megkozelitette a késziilékek altalanos jelenlétét a magyar haztartdsokban. Az 1960-as évek elsd
felében a televiziozas még elit szabadidos tevékenység, a késziilék pedig a modern haztartasok
Ujdonstilt statusszimboluma volt. Kezdetekben elsésorban a budapesti kozonség otthonaiba eér
el a médium, az 1960-as évek végere valik a haztartasok szamottevé tartozékava. (Nemes &
Bardosi, 2007, p. 222)



A kultarpolitika igy kenytelen volt meghatarozni a szocialista televizid kritériumait. Az 1950-
60-as évek probalkozasokkal telnek, hogy populéris televizio, amely az aczéli kultarpolitika
magaskulturalis normaival ellentmonddsos modon hozhatdé kozos nevezére, az
ismeretterjesztés, magaskultira és az ebbe csomagolt agitacio és propaganda jol miik6do
médiumava valjon. Ezen elvarasok a kultarpolitika és a nézok részérdl a kezdeti évtizedben a
torténelmi kalandsorozat és film Kitlintetett mitifajaban 6sszpontosultak, amely azon tdl, hogy a
konszolidacios idészak médiakulturajanak nacionalista szelepeként miikodott, a malt semleges
kontextusa felé fordulva a szocializmus képére forméalva a térténelmet, megérizte az elvart
forradalmisagot és megfelelt a szocialista televizio edukativ kildetéstudatanak. (Imre, 2013a,
p. 31) A Tenkes kapitdnyaban (1964) példaul nem csak a falubelieket kizsdkmanyolé labancok
kapnak epizod vegi, csattanos leckeéket a torténelem elképzelt, szocialista olvasatarol: a
szorakoztatasba csomagolt ,,hazi feladat” az ideoldgiardl a kdzonségnek is szél. A miifaj
azonban pont azért valhatott a szocialista televizio els6, valodi sikert aratd vallalkozasava, mert
a nézOk fogadtatasaban a szdrakoztatd kvalitasai sikeresen felulirtdk szocializmusrdl adott,
didaktikus leckéket, amelyeket a kdzonseég a miifaj és altalanosan a szocialista televizidzas
,,sziikséges rossz” elemeként fogadott el, megtartva az ironikus nézéi percepcio tavolsagat. A
torténelmi kalandsorozat példazza, hogy az atadni kivant, elképzelt szocialista val6sag és a
poszt-forradalmi magyar tarsadalom cinikus kidbrandultsdga kozott a televizié nem tudta
athidalni a szakadékot. A kozénség a kikapcsolddassal azonositotta a médiumot, igy az 1960-
as évek végére a f0 profilla a szorakoztatas valt. A néz6 megtanult elhatdrolodni a valosag-
reprezentaciotol, amely a szocialista modernitas folenyét hirdette, és szlirni, hogy milyen
tartalmakra fordit figyelmet. A tartalomgyartok ezzel egy idében megtanultak 6ncenzurat
gyakorolni, a hatalmi elvarasok utvesztdjében eljuttatni tizeneteiket a kozonség felé, ehhez
megtalalva a megengedett miifajokat, amelyek sokszor a torténelmi kalandsorozathoz hasonlo,
gyerek- illetve csaladi tartalmaknak szant, igy ,,artalmatlan” miisorok voltak. (Imre, 2013a, p.
37)

A televizio tehdt az allamszocializmus zavarba ejté jelensége, amely okai a médium
transznacionalis jellegén és a tartalmakra gyakorolt nyugati befolyas kikerilhetetlenségén tal,
a magaskultira és a televizido népszerii statusza kozott fesziilé ellentmondas. A korszak
hagyatéka, hogy a magas- és a popkultira kozotti hangsulyok eltolodtak. Kelet-europai
kontextusban nem tortént meg az angol-amerikai televiziés tudomanyokban, az 1970-es
években bekdvetkezett fordulat, amely sordn a televizié alacsony kulturalis pozicidjat

Ujraertékelték, igy a tarsadalomra es kulturara gyakorolt befolydsa a kulturatudomanyok



targyava valt. A szocialista televizio nepoktatd kildetéstudatanak hagyomanya — amely profil
a nyugati kozszolgalatisighoz hasonlithatd, propagandisztikus célkitiizését leszamitva —
ellentétet képez a rendszervaltast kovetéen dominans, globalizalodott kereskedelmi televizios
jelleggel. A midcult korabban is el6keriild fogalmanak definicidja a mindségi, néhol a
fogalméanak megjelenésével parhuzamosan valik égetévé az elkilonitése, a kulturabeli
jogosultségét pedig hosszas kultratudoményos vita Ovezi kialakult pejorativ statuszanak
koszonhetden, melynek hatterében a magaskultura lealacsonyitasanak ,,fenyegetése”, valamint
nem utolsé sorban a midcult tarsadalmi nemi (gender) aspektusa, annak n6éi kozonséggel valo
asszociativ viszonya all. (Brown & Grover, 2012, p. 2-14) A televizi6 kontextusaban a midcult
képezi azt a televizids réteget, amely felvallalja a médium popkulturalis statuszét, ezt arra
hasznalva, hogy szinvonalas, helyenként a magaskulturabdl meritett elemeket szivarogtasson a
népszerii szoérakoztatasba. A televizid legitimalasdban midcult szoérakoztatasként angol-
amerikai kontextusban a hagyoményosan az HBO altal meghonositott mindségi televizio
fogalma jatszik fontos szerepet. Az ezen definicionak megfeleld streaming-szolgaltatok
tartalmai (mint az HBO regionalis sorozatai, példaul a Terapia (2012-2017), az Aranyélet
(2015-2018), vagy A besugo (2022)) Kelet-Eurdpaban a rendszervaltasokat kovetéen a hianyzé
kdzszolgalatisdgot és annak midcult tartalmait helyettesitik, illetve a rendszervaltasok és
szocialista emlékezet korili tarsadalmi diskurzus sziikebb réteget célzo forumaként miikodnek.

(Imre, 2018; Varga, 2020; Hansen, Keszeg & Kalai, 2020)

A dolgozat amellett érvel, hogy a szocialista televiziézas a midcult szdmos esetét sorakoztatta
fel, amelyek azonban a popkultdra ellentmondasos helyzete miatt nem lehettek megengedetten
midcult tartalmak, hanem magaskulturalis vonasaikat kellett — és kell ma is — hangsulyozni. A
populéris adottsagaik relevansak a jelen regionalis, erés poszt-szocialista nosztalgiaval atitatott
kulturdlis kozegének értelmezésében, mivel a Kkortars popkultira és kormanyok a
népszerliségbdl lizleti vagy politikai t6két kovacsolnak. A midcult televizids réteg poszt-
szocialista utanpétlasa hijan, a szocialista televizié egyediliként termelte ki a magyar nemzeti
identitast formald televizids termékeket, amelyeket a kortars allami média nem potol. A
rajzfilmek, gyerekeknek szol0 tartalmak, akar a TV Maci karaktere, akar Dargay Attila filmjei,
amelyek a magyar nemzeti linnepek misoraibol sosem hidnyoznak, kiemelt nosztalgikus
hatassal birnak, mivel kifejezetten a gyermekkorral, az artatlansaggal azonositja 6ket a néz6.
Lukrécia, a Frakk, a Macskak Réme rajzfilmsorozat fekete macskaja példaul még Orban Viktor
miniszterelnoknek az allatok vilagnapja alkalmabol megosztott Facebook posztjaban is



szerepel.>A Mézga csalad azon szocialista tartalomgyartasbeli mechanizmus precedense, amely
soran a készitOk sugalltak a miisor csaladi, vagy ifjusdgi kategoridhoz valo tartozasat, hogy
annak ideoldgiai kockazatat megkeriljék. Bar nem egyértelmiien gyerektartalom, — ezt jelzi,
hogy nem esti meseként, a fomiisoridé6 savjaban sugaroztdk — 0Otvozi a kiilonbozo
korosztalyoknak szant humor rétegeit, illetve mint rajzfilmet, hajlamos lehet a néz6 reflex-

szerlien gyermektartalommal azonositani.

A rajzfilm tehat esete a szocialista midcult tartalomnak: Romhanyi Jézsef szovegének nyelvi
szellemessege az értelmiségi kozonsegnek szol, ugyanakkor befogadhatd szorakoztatast kinal
a szelesebb kdzonség szamara is. A Mézga csalad foécime fontos paratextusként megel6legezi a
sorozat f0 narrativ és dramaturgiai egységeit, megfogalmazza a televizi6 médiumanak
sajatossagainak, vagyis az egyidejiiségnek ¢és a felejtésnek a hitvallasat az olyan sorokban, mint
,Elrepiil Gigy a sziirke gond, deriil az ég”. Miifaja vigjaték és sci-fi, ez utobbi szintén midcult
tartalmat feltételez, kevés jelent6s esetet taldlni r4 a magyar szocialista tomegkultarabol,
rétegk6zonséget célzé tulajdonsaga miatt. A Simpson csaladhoz hasonléan a Mézga csalad
széles tarsadalmi spektrumot fed le, mindkét rajzfilm tébb osztalyhoz, csoporthoz sz6lo,
midcult tartalom. A két rajzfilm szatirikus, o6n-ironikus hangneme, a tipikus csalad
dinamikajanak kritikus megkozelitése és a televizid metanarrativdja mindkét szdvegben

lehetdséget a nyjt a két tarsadalmi kontextus €s televizids kultira 6sszehasonlitasara.

A Meézga csalad és A Simpson csalad rendelkeznek tovabba egy ko6zos ,,0ssel”:
Rombhanyi forditotta a The Flintstones (1960-66) (Frédi és Béni, avagy a két kékorszaki szaki)
rajzfilmet, amelynek a Mézga csaladdal valo miifaji hasonldsaga arra engedhet kdvetkeztetni,
hogy részben inspiralhatta a rajzfilmet, (Szilvassy, 2012) ahogyan az Egyesiilt Allamokban A
Simpson csalad egyik fontos el6zményének is tekinthet. Romhanyi verses forditasaban a
magyar szoveg az eredetitdl mar nagyban eltérd, szinte kiilonallé magyar produktumot alkotott
¢s a késébbi Mézga csaladon keresztiil ez tovabbi nyomot hagyott a magyar televizids
kultaraban. A Mézga csalad és A Simpson csalad, bar nem alkot megfoghatd, kdzos
metszéspontot, de az eltérd, modern televizids kulturdk osszefonddésa révén mégsem
fuggetlenek egymastol, igy alkalmasak a televizids kultirak transznacionalis atfedéseinek
szemleltetésere is. Az 6sszehasonlitasom annak egy esete, amikor az elkilonitettnek velt ket

polus kiilonb6z6é médiarendszerében megsziletett csaknem ugyanazon otlet.

5 Orban, V. (2022. Oktober 4.). Allatok vilagnapja. Vigyazzunk rajuk! [Kép] Facebook.
https://www.facebook.com/photo/?fbid=648848179946117&set=a.347694613394810



https://www.facebook.com/photo/?fbid=648848179946117&set=a.347694613394810

Simpsonék es Waltonék: a hideghaborus nuklearis csalad szatiraja

Az 1950-es, és 1960-as évekbeli hideghaboris Egyesiilt Allamok 0j, nemzeti
egységként bevetett tdrsadalmi konstrukcidja, a kertvarosi nuklearis csalad, amely a csaladfo
¢desapabol, az odaado, haziasszony édesanyabol, gyerekekbdl és haziallatokbol all. A
hideghaborus televizié a nuklearis csaladot a tarsadalmi viszonyoktol hermetikusan elzart,
idealizalt, védelmezé buborékként abrazolta: a nuklearis csalad a sokszinli amerikai
tarsadalmon ativel6 kohézids er6, a WASP (kozéposztalybeli, fehér, angolszasz, protestans)
kultdra része, az olvasztotégelyként értelmezett amerikai tarsadalom homogén profilja. A
televizid ezen csaladapdja joképi, oner6bdl sikeres, a csalad kenyérkeresdje és dontéshozoja,
az anya pedig elvartan a nukleéris csalad nyujtotta, feltételezett, felhétlen harmonia felelGse.
Reprezentacioja a masodik vilaghaborat kovetd, robbanasszerii népességnovekedés és fejlodo
életszinvonal hideghaboris demonstracidjat szolgalta a kommunizmus ellen folytatott harc
kulturalis fegyvereként (Coontz, 1992/2000, p. 48-50), és az olyan szituacios komediakban
val6sult meg, mint a The Donna Reed Show (1958-66), Leave it to Beaver (1957-63), vagy
Father Knows Best (1954-58).

A fehér, angolszdsz, protestans nuklearis csalad alapvetése €és médiareprezentacioja
visszaszorul az 1970-es években. Az 1960-70-es évek mozgalmainak és tarsadalmi
valtozésainak (a polgarjogi valamint a feminista mozgalom masodik hulldma), illetve a
médiatudomany majd a televizids tanulmanyok kialakuldsdnak koszonhetéen, amelyek a
mozgalmaktol és az eldidézett tarsadalmi valtozasoktdl nem voltak fliggetlenek, a szitkom-
csalad megkérdjelezhetének bizonyul tobbek kozott a ndi reprezentacid, a non-normativ
szexualitds és nem fehér kisebbségek kizé&rasa szempontjabol. A felgyulemlett tarsadalmi
fesziiltség az altalanos, egyebek kozt a jelentds hatassal biro szitkom-csalad képviselte,
diverzitassal szembeni ignorancia korul ezen véaltozadsokban csicsosodott ki. A kertvarosi
nukleéris csalad olyannyira sematikus, hogy a reprezentalni kivant, sziik tarsadalmi réteg
valdsaganak atadasaban is megbukott (Coontz, 1992/2000, p. 52-57), amely a haziasszony
csaladosszetartd kotelessége révén a néi kdzonség elbizonytalanitdsaban jatszott szerepet. A
,,haziasszony” elsdszamu hirdet6i célpontta valt, abban a hitben, hogy a hideghaborus Egyesult
Allamok joléti vivmanyai, mint a héaztartasi gépek, lakberendezési termékek vagy a
szépsegapolas teljes korii elégedettséget képesek biztositani. Az elvart csaladi harmoénia
meghitsuldsa a csaladanyak korében elterjedt szorongasaért, depresszidjaért és

szerfligglségéért tehetd feleldssé. A késdbbiekben topossza valt, kertvarosi, boldogtalan



haziasszony alakja mellett az 1950-es évek dramairodalmabol ismert® bukott, sikeres,
individualista, a kenyérkeresd szerepét be nem to1t6 ferfi is a korszak szimbolikus figuraja: az
apa sem volt rendithetetlen csaladfenntarto, inkabb a masodik vilaghéboruban szerzett traumak
gyotorték, amely az 1950-60-as években még hianyos jogi hattérrel rendelkezd, széleskorii
csaladon beliili er6szak mintazatahoz is vezetett. Nem fedi le a szitkom-csalad reprezentécioja
a fehér kozéposztalyon tali, nem fehér, egy sziilével rendelkezd és/vagy alacsonyabb jovedelmii
csalddokat sem, amelyekben mindkét szilé munkat véllal, vagy a nem fehér ndék
interszekcidjanak tobblethatranyat. (Coontz, 1992/2000, p. 51-52) A Reagan-korszak
konzervativ légkore eleveniti fel Ujra a televizios nuklearis csaladot, a példak kozé tartozik a
The Cosby Show (1984-92), Family Ties (1982-89), vagy Growing Pains (1985-92). A csaladi
szitkom mellett a nuklearis csalad képletét hasznéljak a The Flintstones, valamint a The Jetsons
(1962-63) (A Jetson csaléd) rajzfilmvigjatékok, amelyek a szatira felé kozelitenek, de egyelére
burkoltabb kritikat fogalmaznak meg. El6bbi a kdkorba, utébbi a jovébe helyezi a csaladnak
otthont add kertvarosi kornyezetet, a csalad karaktere ennek ellenére tovabbra is valtozatlan.
1987-ben, a konzervativ csaladi értékek reneszanszara valaszul jelent meg az ellentmondasos
Married... with children (1987-97) (Egy rém rendes csalad), amely a Fox Network, A Simpson

csaladot megel6z6, a csaladi szitkom kereteit hasznalo szatiraja.

A Simpson csalad szatirikus célpontja a kertvarosi nukleéris csalad (Cantor, 1999, p.
737), és az ehhez kapcsolodd patriarchalis csaldddinamika, heteronormativitas, vallasi
fundamentalizmus és rasszizmus. A Simpson csalad feje az intelligens, gondoskod6 és sikeres
szitkom-csalddapahoz képest a karizmatlan, lusta, talstlyos és tiresfejii Homer. Felesége az
egyetlen pozitiv tulajdonsaga: Marge a csalad Osszetartd ereje, a ,,valodi csaladfé”. Marge a
kozépiskolaban, akkor még ,,melltartd-égetd feministaként” talalkozik Homerral’, tehetséges,
szamos potencidlt rejtd fiatal lanyként, &m hamarosan teherbe esik Barttal. Ettdl kezdve az
olyan kitéroket leszamitva, amikor az otthon unalmat megelégelve, férje rosszallasa ellenére
beall rendérnek®, csupan haziasszonyi teenddinek él. Homer szandéka, hogy felelsségteljes
kenyérkeresévé valjon: allast keres az atomerémiiben, azonban megbukik a csalddapa
szerepében, a csalad anyagi gondokkal kiizd, az 6ngondoskodas elvarasat nem teljesiti. Homer
figuraja a szerencsétlen, also-kozéposztalybeli kisember, akinek a fonoke a 34 évad alatt

egyszer sem jegyezte meg a nevét. Fiat ellenben nem sikeriil meggydznie arrdl, hogy ne a

6 Példaul: Death of a Salesman (Az tigynok halala, 1949): Willy Loman; Who's afraid of Virginia Woolf? (Nem
féliink a farkastdl, 1962): George

7 2. évad 12. rész: The Way we were

8 6. évad 23. rész: The Springfield Connection



keresztnevén szolitsa: apai tekintélyét Bart testi fenyitésével igyekszik potolni. Lisa az
egyetlen, valoban tarsadalmilag érzékeny csaladtag, aki k6zépsé gyermek és lany 1étére nem

kap elismerést és figyelmet a batyja iskolai botrdnyainak arnyékaban.

Az amerikai alom Flanderséknél, a szomszéd csaladnal van. A Simpson csalad minden
elemében alkalmatlan ennek beteljesitésére, mar a legelsd, karacsonyi epizoédban kideriil, hogy
nemcsak a csalad, de még ujonnan befogadott kutyajuk is egy vesztes: Simpsonék a konzervativ
csaladi értéekek mércéje alapjan kifejezetten diszfunkcionalis csalad. Flandersek testesitik meg
azt a dolgos, protestans, sablon-szerti csaladot, amelynek A Simpson csalad a szatirdja. A két
csalad ellentétes karaktere a 7. évad 3. epizddjaban (Home Sweet Homediddly-dum-doodily)
csap Ossze, amelyben a Simpson sziiloket alkalmatlannak nyilvéanitjak gyermekeik nevelésére,
ezért atmenetileg a helyes értékek mentén €16 Flandersék nevelik 6ket. Ned Flanders igy tudja
meg, hogy a gyerekek nincsenek megkeresztelve, ezért 6 maga probalja elvégezni a miiveletet
(az éppen kéznél 1évo, siirgdsségi kereszteld csomaggal), &m Simpsonék még idoben
,kimentik” a gyerekeiket egy, a The Exorcist (1973) (Az Ordégiiz6) cimi filmre utalo,
zarojelenetben. A kis Maggie mar majdnem elfelejtette a szileit, mivel — a filmmel ellentétben
— itt nem a satan, hanem Flandersek keresztényi szellemisége szallta meg. Idegen nyelven, azaz
Ned Flanders stilusaban kezd beszélni, és megfordul a feje a nyaka koriil. A csalad még idében
érkezik a keresztelés elott, ezek utdn a korabbi kerékvagasban folytatodik az életiik. A
rajzfilmet korai id6szakaban tobbek kozott a hagyomanyos csaladi értékek kiforgatasaért érte
negativ kritika: biraloi szerint rossz példat mutat a kovetend6 amerikai csaladképrol. Kritikusai
kdzott volt George H. W. Bush, aki beszédében a The Waltons (1972-81) (A farm, ahol éltnk),
azaz az idealizalt, valsdg idején is tisztességes és Osszetartd csaldd abrdzolasat hozta fel

ellenpéldaként mint a helyes reprezentacio. (Henry, 2012, p. 6.)

A hideghéborus nuklearis csalad szimbolikus alakjai és lakéhelye, az elképzelt amerikai
kertvaros, a kortars popkultdraban egyrészt nosztalgiat kivaltd tényezéként, masrészt a kortars
amerikai tarsadalom athallasos kritikajaként tinnek fel. A jelen tomegkultdraja a hidegh&borus
kertvaros attributumait — amilyenek példaul a patriarchalis alapokon nyugvé nukleéaris csalad,
a traumatizalt csaladapa, a boldogtalan haziasszony, a konzumizmus és a hideghaborus
fenyegetettség — gyakran az aktudlis tarsadalmi viszonyokra vetiti, vagyis a maltbeli, mar
semleges kontextust hasznalja az elvonatkoztatas eszkozeként és ravilagit annak
folytonossagara. Az 1950-60-as évek csaladrdl és amerikai alomrdl alkotott mitoszat tette
prébara a Mad Men (2007-2015) (Reklamdriiltek) cimli sorozat: az lgynok allegorikus
figurajahoz nyult, feldolgozta a haborGs trauma idealizalt, karizmatikus csaladapa és



Uzletember alakjara tett hatasanak tematikajat, megkérdéjelezte az amerikai opportunizmus és
individualizmus eszményét és a nuklearis csalad felbonthatatlan kotelékét. A Desperate
Housewives (2004-2012) (Sziletett feleségek) cimii sorozat emellett felsorakoztatta a poszt-
feminizmus ellentmondasos, n6éi fel(hem)szabaditasabol szarmazd szorongasainak targyait,
mint a Karrier és csalad dsszeegyeztetését, és ezen kontextussal csatlakozott az amerikai 1950-

60-as évek haziasszony figurdjanak hagyoméanyahoz. (Kaufer Busch, 2009, p. 95-96)

Az amerikai popkultdra masik trendje a hermetikusan elzart kertvaros mitoszanak
megkérdojelezése a védelmezo kertvaros koriili nosztalgia €s a hideghdborus fenyegetettség
kettéssége mentén. A tomegkultira visszanyul a hideghdborti kedvelt miifajaihoz is, mint
példaul a kémdramahoz a The Americans (2013-2018) (A Foglalkozasuk: Amerikai) esetében,
ahol pont az amerikai olvasztotégely bazisan, az atlagosnak tiné nuklearis csaladon keresztiil
gylriizik be a kertvarosba az 1980-as évek fokozott hideghaborus feszultsége. A Stranger
Things (2016-) cimi sikersorozat a kortars tarsadalmi nosztalgia azon trendjéhez csatlakozik,
amely esztétizélja az 1980-as éveket, és a kertvarost egy digitalis kort megel6z06, az amerikai
nagyvaros veszélyeit6l elszigetelt, egyszeriibb életmod helyszineként abrdzolja. Mégsem
idealizalja a korszakot, hanem hidat képez a hideghaboris Amerika konvencioi és a jelen
viszonyai k6z6tt. Ahogyan A Simpson csaladbeli Springfield kdzdssége, Ugy a Stranger Things
kdzép-nyugati kisvarosa — amely foldrajzi karakter a kozép-nyugatisag sztereotipiaja alapjan a
»McWasp”, konzervativ, csaladkozpontt, vallasos identitds megfeleloje — Hawkins is a
fegyverkezes fenyegetettségében él: a kertvarosi idillt, a hidegh&borus kisvaroshoz kot6do

hagyomanyos értékeket veszélyeztetik a varosban végzett kisérletek (Smith, 2018, p. 220).

A Simpson csalad egyidds a poszt-hideghaborus Egyesiilt Allamokkal, kontextusahoz
igy hozzatartozik a hideghabort szatirizalasa. A rajzfilmen ativeld hideghaborus motivum a
nukleéris energia. A kdzép-nyugati Springfield, az amerikai tarsadalom kisvarosba sfiritett, és
barmelyik hasonlé telepiilésnek megfeleltetheté modellje, atomenergidval miikodik, az erémi
tulajdonos Montgomery Burns, milliardostdl valo fuggésben él és kitett az ezzel jar6 allandé
kockazatoknak: eldfordul, hogy majdnem nukledris katasztrofa kovetkezik be,® hogy Bart
haromszemi mutans halat fog a tobol, ' illetve hogy Burns eltakarja a napot a varos felett, hogy
a lakosok tobb aramot fogyasszanak.!! Itt dolgozik Homer Simpson, aki a hidehaborus gépezet

kisszerli fogaskerekeként nem is érti, hogy pontosan mivel foglalkozik. Az atomerémiibe

9 3. évad 5. rész: Homer Defined
102, évad 4. rész : Two Cars in Every Garage and Three Eyes on Every Fish
116, évad 25. rész: Who Shot Mr. Burns (Part 1)



iskolasok is ellatogatnak, oktatovidedt néznek az atomenergiarol Troy McClure szinész
kozremiikodésével, melynek cime Nuclear energy, everyone’s misunderstood friend (Az
atomenergia, mindenki félreértett baratja).? Springfield népszerii képregényhése Radioactive
Man: a szuperhés az amerikai hideghaborts fegyverkezés megtestesitdje, szuperereje a
fogyasztasi kulturara szatirdjat otvozi a rajzfilm egy 1950-es évekbeli Duff sor
reklamszlogenben: ,,I knew he was a commie, ’cause he didn’t drink Duff beer” (Tudtam, hogy

komcsi, mert nem ivott Duff sort).*3

Televizié A Simpson csaladban

A kovetkezOkben felvazolom, hogyan illeszkedik a Simpson csalad televizio-
fogyasztasa az Egyesiilt Allamok 1980-90-es évekbeli televizios kontextusaba. A Simpson
csalad a képernyén toltott 33 éve alatt megtapasztalta a kabel**, majd a mitholdas televizids
technologiak terjedését’®, majd késébb a streaming szolgaltatok®® és a kozosségi média
megjelenését is. 1’ A dolgozat a korabbi, az internet elterjedését megeléz8 évadokra koncentral,
amelyekben a televizid kozponti szerepe nem toredezik szét a kiilonb6z6 digitalis médiumok

platformjai kozott. E16bb Springfield televizids kultarajanak f6bb szerepldit veszem sorra.

A springfieldi média jelent6s szerepl6i kozé tartozik Krusty, a bohoc, aki koré egy, a Disney
konglomeratumhoz leginkabb hasonlit6 médiabirodalom épl, beleértve a médiatartalmakat,
gyorsétterem-lancot és jatékokat. A Krusty médiabirodalom f6 terméke az Itchy & Scratchy
Show, a Tom és Jerry-re utalo, parodisztikusan erészakos rajzfilm. (3. dbra) Fontos szerepld
még Kent Brockman 0jsagird: hirolvasoként dolgozik, ezen kivil a Watchdog tényfeltard
misorban, a My two Cents politikai véleménymuisorban és az Eye on Springfield kozéleti
magazinban is szerepel. McBain akciohds karaktere, mozifilmjei mellett, rendszeresen tlinik fel
a televizio képerny6n mint a kor akciofilm-sztarjainak (Bruce Willis, Arnold Schwarzenegger,

Clint Eastwood) keveréke, tovabba visszatéré springfieldi mtisor a Search for the Sun néi
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szappanopera. Gyakoriak a kortars miisorokra, trendekre tett szOvegkozi utalasok. Nehany
példa a Knightboat'® (amely a Knight Rider (1982-86) és a Baywatch (1989-2001) kitalalt
keveréke), a MacGyver (1985-1992)° az American Idol (2002-)%° vagy a The X-Files (1993-
2002) (X-akték,).2:

A Simpson csalad televizio-fogyasztasa a sorozat elsd évtizedében az Egyesiilt Allamok
televizio iparanak drasztikus valtozasainak kontextusaban eclemezhet6: az 1980-as évek
kozepétdl a harom nagy televiziotarsasag (CBS, NBC, ABC) oligopdliumat probara teszi a Fox
Network csatlakozésa, a technologiai Ujitasok, mint a kabel és a mitholdas televizi6 terjedése,
a szolgaltatasok soksziniisége, amelyek a kozonseég fragmentéciojahoz vezetnek. A fokozott
verseny bizonytalansagaban sziiletnek tartalmilag nagyobb kockazatot vallalé tartalmak, illetve
korabbi televizios 1égkorbdl hidnyzoé (a normativ szexualitast, nemi szerepeket, fehér
felsGbbrendiiséget megkérddjelezd) reprezentacids példak. (Lotz, 2004, p. 24). igy emelkedik
fel az Egyesiilt Allamokban a televiziés szatira miifaja, melynek esete A Simpson csalad: a Fox
Network hasonld, vitat generald, fomuisoridés tartalmat keresett, hogy megalapozza a hirnevét,
ezt A Simpson csalad pedig sikeresen teljesitette. (Henry, 2012, p. 26) Otvozi a gyerekeknek
sz0l6 un. slapstick humor (a fizikai humor eltllzott er6szakon alapuldo formaja) és a
feln6tteknek sz010, intertextudlis szatira rétegeit. Ennek koszonhetéen id6tallo a sikere, bar
gyakori kritikdja, hogy a 8. évad kortili csticsot kovetden elvesztette ellentmondasos statuszat
és trivialissa valt. (Henry, 2012, p. 33-34) Megjelentek a rajzfilmszatira népszeriiségére épitd
vetélytarsak is, amelyek meritettek az alapkoncepciobol, de felndttebb, polgarpukkasztobb
humorral operalnak, mint a Family Guy (1999-) vagy a South Park (1997-). Az iparban
végbemend valtozdsokat maga a rajzfilmbeli csaldd is tapasztalja: a masodik évad 13.
epizodjaban (Homer vs Lisa and the 8th Commandment) Homer illegalisan bekétteti az
ingyenes kabel TV-t, a csalad valogathat a sokszinii csatorna kinalatbol: elérhetévé valik az
MTV a gyerekek, illetve a ndi csatorna Marge szamara. Bart titokban éjjel porndcsatornat néz,

az epizod végere pedig az egész varos Simpsonéknal nézi a sportcsatornat.

Az angol-amerikai televizios tudomanyok legitimalasa az 1970-es évekt6l, mint
kultdratudomany, hozzajarult a televizio korai stigmatizalt, alacsony kulturalis megitélésnek
arnyalasahoz, a tomegkultura jelent6ségének elismeréséhez. A televizio korabbi statusza a néi,

alacsony szinvonalii szorakoztatassal egyenld, amely statusz meggéatolta, hogy a médiumot
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kulturalis, tarsadalmi kozvetitéként igazoljak. (Kackman, 2008) A Simpson csalad visszatér
tematikaja a televizié korili klasszikus moralis panik, amely a zombi-szer, tiresfejii néz6 képét
vetiti elére, magéba foglalja az alacsonykultura fenyegetését, a televizids erdszakot valamint
ennek gyerekekre tett karos hatasat. Moralis panik a trendszerti, ideiglenes lefolyasu, valos vagy
valdtlan veszélyen nyugvo, de eltulzott, tarsadalmi konszenzuson alapul6 félelem valamilyen
norma-ellenes, deviancidnak mindsitett entitastol. Célja a tdrsadalomban meggyengiilni 14tszo
erkdlesi konturok megerdsitése, Ujrarajzolésa, ezen célra tudatosan, politikai eszkdzként is
alkalmazhatdé. Hagyomanyos példdja médiaerdszak, amelyet a kozvélemény idonként
felelésségre von az erO0szakos magatartas promotalasaért, holott egyértelmii Osszefliggés a
mediatizalt és valos erészak k6zott nem mutathat6 fel. A média inkabb emlékeztetd, 6rzé vagy
az erészak engedélyezett biinos élvezetének kozvetitd szerepét tolti be. (Csaszi, 2009, p. 101-
104) A Reagan-Bush korszakban a televizids er6szak aktualitisat a televizid ipar heves
versenye adta. Kockazatosabb tartalmakkal kellett ugyanis atiitni a néz6 magas ingerkiiszobét,
melynek egyik hatékony eszkoze az erdszak reprezentacidja. Az iddszak tovabbi érzékeny
pontja a nukleéris csalad mitoszaba vetett hit és nosztalgia probara tétele. A ,,csalad-krizis”
narrativaja szerint a karrierista, gyereket nem vallalé n6d feleléssége a tradiciondlis csalad
fenyegeté széthullasa és a hazassdg intézményének elpusztulasa, amely norma
reprodukciéjaban nem elhanyagolhat6 szerepet vallalt a nuklearis csalad 1950-60-as évekbeli,
mindig is valdtlan idedlon nyugvo és korabbi tradicidval nem rendelkez6 televizids
reprezentacioja. (Coontz, 1992/2000, p. 34-45). A Simpson csalad ellentmondasos fogadtatasa

maga is ezen értékek megrendulése kortli morélis panik esete.

Csészi Lajos moralis panikkal foglalkozo tanulméanyéban (2009) a moralis panikot John Hartley
médiapolgarsag fogalmaval (1996) hozta Osszefliggésbe, amely a tdmegmédia
felemelkedésével parhuzamosan, a média virtualis terével 6sszemosott nyilvanossagban vald
egyenrangu jelenlétet és ezzel egyitt a polgar egyéni orientdcidjat jelenti a kiilonb6z6
szubkultarak sokszinti k6zegében. A Simpson csalad az ehhez szilikséges tudatossaggal €s
médiamiiveltséggel nem rendelkezik. A rajzfilm ezen feleldsség, tobbek kozott a moralis
panikok egyéni sziirése mellett érvel, azzal, hogy a Simpson csalad televizié-fogyasztasa
mentén felmutatja a tudatlan médiapolgar karikatdrajat. A Simpson csalad televizidzasi
szokasai a passziv, kozosségi részvételtél elidegenedett mediafogyasztd sztereotipiajanak
felelnek meg: Simpsonék valogatas nélkul barmilyen televizidban hallott informaciot
megcéafolhatatlan tényként kezelnek. A csalad még akkor is inkdbb a hireknek hisz, amikor

Homert hamisan vadoljak meg szexudlis zaklatassal. ,,It’s just hard not to listen to TV. It’s spent



so much more time raising us than you have.” (Nehéz nem hinni a TV-nek. Sokkal tébb 1d6t
toltott a nevelésiinkkel, mint te.) — érvel Bart.?2 A Simpson gyerekek generacitja egy magas
ingerkiiszobbel rendelkezé médiafogyaszté nemzedék, amely rajong az erdszakos ltchy &
Scratchy Show-ért, igy 6k valnak a panik targyava, a féltett csoportta. Bart és Lisa gondolatat

kdlcsdnozve:

Bart: Nothing you say can upset us. We’re the MTV generation. (Semmi sem dul fel. Mi
vagyunk az MTV generacio)

Lisa: We feel neither highs nor lows. (Nem érziink sem magassagokat, sem mélységeket.) 2

A televizios agresszio korili panikot a masodik évad 9. része (ltchy & Scratchy & Marge)
dolgozza fel: Maggie egy ltchy & Scratchy epizodtdl vezérelve megtdmadja Homert egy
csavarhuzoval: Marge ennek hatasara, maga mellé allitva a springfieldi sziiloket, tiintet a
televizios erészak ellen, majd leveszik a képerny6rdl a rajzfilmet, a gyerekek pedig televizio
hijan idillien jatszanak a szabadban. Az epiz6d végén Springfieldben allitjak ki a David-szobrot,
amely ellen a felhdborodott sziilok szintén tiintetést kezdeményeznek, mivel a szobrot is
veszélyesnek tartjak a kdzossegi iranyelvekre nézve, amellyel azonban Marge méar nem ért
egyet. A rajzfilm kiganyolja a televizié nuklearis csalad mindennapjaiban betoltott szerepét,
reflektal a potencialis kockazatokra, egyuttal kritikat fogalmaz meg a televizio koruli moralis
panikkal és a tiltas kultdrajaval szemben. ,,If you have sensitive children, maybe you should
tuck them into bed early tonight, instead of writing us angry letters tomorrow!” (Ha a gyerekei
érzékenyebbek, ma inkabb korabban dugja 6ket agyba, és holnap ne irjon nekiink diithds
leveleket!) — figyelmeztet Marge a masodik évad, Treehouse of Horror, Halloween-i, ,,nagyon
ijjeszt6” kiilonkiadasa el6tt, amely az ezt kovetd két évad Halloween-epizddjainak is visszatérd

bevezetoje.

A Mézga csalad befagyott jelene

Magyarorszagon az 1960-as évek kadari konszolidacidja az a felszall6 ag, amely
megalapozza a ,,gulyaskommunizmus” anyagi biztonsagon nyugvo hatalmi egyensulyat, Alexei
Yurchak nyoman (2005) a ,,fagyott jelen” allapotat. A fagyott jelen metaforajaval jellemezhet6

a szocialista tarsadalmak 1970-80-as évekbeli, kiabrandult jelene, amely az allamszocializmust

226, évad 9. rész: Homer Badman
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megel6z6 korszak nosztalgidja és a soha véget nem érd szocialista jovo kozott ragadt, mivel a
berendezkedések bukasaval ekkor még nem szamoltak a térseg tarsadalmai. Magyarorszagon a
szovjet-hatalom elleni fesziltség a tobbi kelet-eurdpai orszaghoz képest hamar, 1956-ban
tet6zik, az ezutan kovetkezo, allovizszerl status quo pedig kitart a Szovjetunié hideghabords
vereségeig és a kadari gazdasagpolitika 6sszeomlasaig, amely mar nem tudja biztositani a
kompromisszumos életszinvonalat. A Mézga csalad a befagyott jelen kdzepén, a forradalomtol
mar kellGen tavol, de a rendszervaltastol még kelléen messze, 1970-ben keriil képernyére. Még
az Uj gazdasagi mechanizmus bevezetésének évében, 1968-ban készil el, ezzel a konszolidacio
hozta enyhulés utolsé lenduletének politikai légkorében sziiletik meg. A rajzfilm a kadari csalad
szatiraja: a budapesti, 7. kerlleti csalad tagjai a papucsférj Géza, a ,,hazisarkanyként” beallitott
feleség, Paula, a kamaszlany Kriszta, a fiatal zseni, Aladar, valamint Maffia és Bloki. A Mézga
csalad rendelkezik a kor csaladjahoz mélto ,,statusszimbolumokkal”: van televizidjuk, amely
mar az els6 részben elromlik, egy autojuk, amely a negyedik részben romlik el, és egy telkik,
amin kukacos cseresznye terem. A csalad a honap végén jellemzdéen anyagi gondokkal kiizd,
amelyet részben Géza talorajaval, részben Maris szomszéd kolcsoneivel probalnak orvosolni.
A gyerekek rosszul tanulnak, Kriszta szorgalom, Aladar pedig a képességeinek megfelelé
kihivasok hijan. Kriszta a sztereotip serdiildlany, karakterén keresztiil megjelenik az 1960-as
évek szocialista ifjusagi kultdraja: beatzenekarban jatszik, és érdeklédést mutat a hippi kultara
irant.2*Aladar felveszi a kapcsolatot Ocsivel, a Mézga csalad 30. szazadbeli rokonaval és
haloéingben beutazza a vilagiirt a sorozat masodik, Mézga Aladar kilonos kalandjai (1973) cimi
¢vadaban. Paula szebb hazrdl, kiilfoldi nyaralasrol, a ,,pesti n6hoz” illé ruhatarrol és volt

kérdjérdl, Hufnagel Pistirdl, az ausztral emigransrol almodik.

A Simpson csaladdal ellentétben itt nem a haziasszony, hanem a csalddapa ,,nyakan van
a csacsika csalad”, a néi perspektiva pedig hianyzik. A szocialista, dolgozé haziasszony
helyzete a munkavallalas és otthoni lathatatlan munka kettds terhében, a kényszeritett, felszines
emancipacids folyamatban, az egyenldség eréltetett latszataban tér el az 1950-60-as evek
amerikai féallasa haziasszonyatdl (Galligan, Clavero & Calloni, 2007, p. 11-12), amely latens
egyenl6tlenség a Mézga csaladban reflektalatlanul marad. Paula kétsegkivil a rajzfilm
legnegativabb alakja, mig A Simpson csalad azonosulhatd karakterei kifejezetten a csalad
nodtagjai. Paula a férjének terhes, pénzéhes figura, minden rész alapkonfliktusanak kivaltoja,

szemben &ldozatkész, békés férjével. Geéza, Homer Simpsonhoz hasonloan, bukott csaladfo,

2 1. évad 12. rész: Alfa-beat-a



Paula mellett képtelen érvényesiteni az akaratat: ,,nem fél semmitdl, csak a feleségétdl.”>Az 6
vallara nehezedik a diszfunkciondlis csalad Osszetartdsanak feleldssége, a gyermeknevelés
terén &ltalaban szintén testi fenyitéssel igyekszik boldogulni, felesége elégedetlenségén és
boldogtalan hazassagukon sikertelen(l prébal javitani, és a zugivas szokasaba menekil: Paula
elél példaul a viragcserépben rejtegeti a palinkat.?® Egyéb tamogatasért kob-iikunokajahoz,
Ocsihez fordul. A vele fenntartott kapcsolat szintén nem az 6 érdeme, hanem Aladarnak

koszonhetd, a jovobol kiildott segitség pedig minden epizod végén a visszajara sul el.

A Mézga csalad jelene a Horthy-korszak multja és a 30. szazadbeli jovO k6zott ragadt. A kadari
konszolidécié enyhiilésének hozadéka egyfajta polgari reneszansz: ezen jelenséghez tartozik a
divatos pesti élet kultusza az 1960-as években, a Horthy-korszak nosztalgidja, a vilaghaboru
elétti népszerli miifajok, mint a kabaré vagy az operett visszatérése a tomegkultirdban. A
Horthy-nosztalgia esetei kozé tartozik a Mézga csalad is. A rajzfilm a Kabos-filmek formulajat
hasznéalja (Szilvdssy, 2012): Mézga Géza ugyanazon kovérkés, kopaszodd, szerethetd
kispolgér, Paula pedig az elnyomo felesége. A csalad a polgari életmdd idedljat kergeti, amely
valodi értékek hijan csak a latszat szintjen valosul meg. Ezt Géza a jovobol kért segitséggel
probalja megteremteni, Ocsitdl 30. szazadbeli televiziét kér az elromlott helyett, jovobeli
motorral probéalja megjavitani a tonkrement autdt, és kacsaldbon forgd hazat terveztet
kdbukunokajaval, amelyek mind kiszamithatatlannak, és végil &rtalmasnak bizonyulnak.
Habar az id6 megallt a két iddsik kozott, a rajzfilm a tér dimenzidjaban, a fantdzia helyszinei
kozott fliggetleniil mozog. A csaldd Budapestrél a vilaglirbe utazik, illetve a harmadik,
Vakécion a Mézga csalad (1980) cimii évadban a realitastol elrugaszkodva a vasfiiggony mogiil
bejarja az egész vilagot. A focim ,,Kapcsolatunk titkos is és misztikus. Kicsit utopisztikus” sora
cinikus reflektalasként értelmezhet6 a szocialista utopia be nem valtott igéretére, a jelen és a

jOv6 kilatastalansagara. (Panka, 2020, p. 349)

Amig az Egyesiilt Allamokban a televizids szatira az 1980-as évek felfokozott, televizio
iparban végbemend versenyének terméke, korabban pedig nincs befolyasos szerepe a televizios
kulturaban a szituacios komédia uralkod6 miifaja mellett, addig a magyar televizios kultiraban,
a szitkom nem tudott meghonosodni a szatirikus humor formaival parhuzamosan. A szitkom az
egyenes, egyértelmiien dekoddolhatdo, mindennapi szituaciok humorforrasaibdl taplalkozik,

feltételezi, hogy a kozonseg a reprezentalt valosaggal egységesen azonosulni tud. Ezzel
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szemben a szocialista humor forrésa a relativizalt valdsadg abszurditasa, amely nem lehetett
felszabadult, nyilt nevetés forrdsa. A 20. sz&zad sorozatos tarsadalmi traumainak
hatvanyozottan Kitett kelet-eurdpai néz6 legfeljebb elfojtva, tehetetlenségében nevethetett.
(Imre, 2016, p. 230-231) A szocialista kozdnségnek es tartalomgyartonak sziiksége volt a
szatira kapaszkododjara, amely lehetové tette az autoritds mogotti, nézdé és alkotd kozti
Osszekacsintast, mivel a kultdrpolitika szemet hunyt a kritikus humor felett, amennyiben az
tobbértelmiien volt interpretalhat6. A Mézga csalad humora sem felszabadito: a sci-fi, szatira
és nyelvi humor rétegei mogott a szocializmus keserti realitasa rejt6zik. A masodik vilaghaboru
el6tti polgari kabaré volt tovabba a szocialista televizids kultira els6szamu SzOrakoztatd
forméatuma, amely alkalmas az aktualitas élének kikeriilésére: Magyarorszdgon a Horthy-
korszak nosztalgikus, eredetileg szinhazi miifaja, ilyen médon magan viseli az olyan vonasokat,
mint a zenés betétek, amelyek koritésként tompitjak az éles humort. A kabaré bizonyos
szempontbdl figyelemelterelésként mikodik, ugyanis a nézének le kell réla fejtenie a
teatralitas, az elttlzott és — mar akkor is — 6divatd humor rétegeit, hogy a felszin alatt megbuvo,
kockézatosabb, esetenként politikai humort meglelje. (Imre, 2016 p. 237-238) A kabaré a lehetd
legkevesebb id6t tolti a szocialista jelenben, igy Vvalik a politikai humor biztonsagos,
kompromisszumos férumava. A Mézga csaladra is hat a kabaréhumor: osztoznak az olyan
humorforrasokban, mint a vidéki-varosi ellentét?’ vagy az idejétmult néi-férfi konfliktus, a

papucsférj és hazisarkany dinamikdja, valamint kellékiik az id6tlenség és nosztalgia.

A magyar diszfunkciondlis csalad: a felemas polgar

A kéadari konszolidacio viszonyuldsa a polgéari értékekhez ambivalens. A kadarizmus
tovabbvitte a magyar polgarosodas és modernizacié be nem fejezett folyamatat, magan viselte
a polgari tarsadalom elsdsorban kulturalis attriblitumait, valamint megkozelitette az ehhez
szlikséges életszinvonalat. Ezen latszatpolgarosodashoz tartozik a nuklearis csalad és a
maganszféra koriili politikai érdeklédés is. A nuklearis csalad egysége szocialista kontextusban,
mivel az a kozpontosithatatlan, egyéni szervez6dés forrasa és a nehezen feliigyelhetd
privatszférahoz tartozik, tovabbi ellentmondas forrasa. Fontos azonban, hogy a kddarizmus nem
kisérelte meg a személyes tér teljes lebontasat, és bar a maganszférat a tagabb, szocialista

kdzosségi misszio figgvenyében értelmezte, annak biztositasa a konszolidacio politikai érdeke

271, évad 4. rész: Auto-tortdra



volt. A kadarizmusnak a Ratkd-korszak szuletés-propagalasahoz  kepest liberalis
csaladpolitikaja, melynek példaul fontos intézkedése volt a kordbbi tiltast felvaltod,
megenged6bb abortuszszabalyozés, a Rakosi-korszak drasztikus népességcsokkenésére és az
alacsony életszinvonal koruli fesziltségre adott valasz volt. (Body, 2016, p. 268-269)
Ugyanazon hideghaboris fegyverként tekintett a szovjet-térség a nuklearis csalad
konstrukcidjara, mint a nyugati polus, elsésorban a demogréafiai és az életszinvonal
ndvekedésének szemszogéb6l. A konszolidaciés Magyarorszdg surolta a fogyasztoi
tarsadalmakra jellemz6 életmodot, viszont az idészakot az ehhez sziikséges joléti cikkek hianya
jellemzi, amilyenek peldaul a televizié vagy az auto, felvaltva a korabbi élelmiszerhianyt.
Amellett, hogy még ezen szinvonal is fenntarthatatlan volt a szocialista gazdasag keretein bellil,
a konszolidaciés Magyarorszdg messze elmaradt a nyugati polgéarsdg koriilményeit6l. A
,»felemas” jolét, az életszinvonal ndvekedése azonban az egypartrendszer megszilarditasanak
érdekében volt politikai prioritas (Valuch, 2013, p. 66-70), és a korrupcid szabalyrendszere
alapjan mikodé tarsadalommal, és az allamszocializmus paternalizmusdval parosult. A
polgéarosodas ugye ily modon a Horthy-korszak utan ismételten megvélaszolatlan kérdés
maradt. (Valuch, 2013, p. 7-8)

A Mézga csalad is 6rzi a latszatot: az epizodok altalanos alapkonfliktusa, hogy Paula
nem képes felmérni a berendezkedés tarsadalmi val6sagat, a csaléd életkoriilményeit a polgéri
eszményhez méri, amelynek hianyaért Gézat teszi feleléssé. A csalad diszfunkcionalitasa
mellett a szocialista berendezkedés miikodésképtelensége szovi at a sorozatot az elromlo
haztartasi gepek, joléti cikkek korili csaladi kalvariakon keresztil. ,,Mézga kartars” fiiggése és
félelme a f6nokétdl visszatéré humorforras a rajzfilmben, szemléltetve ezzel a szocializmus
véltozatlan feudalis tarsadalmi viszonyait. Ocsi a szerencsésebb, Kadar-korszakbeli csaladok
nyugati rokonanak helyettesitdje, akitdl a modern, nyugati fogyasztasi cikkek helyett
értelmezhetetlen jovobeli vivmanyok érkeznek. A csalad masik kiilhoni kapcsolata a sikeresnek
hitt, ,,ausztral milliomos” Pisti, akir6l a néz6é persze feltételezi, hogy ’56-ban hagyta el az
orszagot. Amig a harmadik évadig nem derll ki, hogy val6jaban szélhdmos (az ideoldgiali
nyomas alatt nem lett volna megengedheté pozitiv fényben feltiintetni egy disszidenst a
szocialista televizioban) a tavoli, nyugati élet idealjaként arnyékolja be a csalad mindennapjait.
A gyerekek mindekdzben ugy tesznek, mintha iskoldba jarnanak, Aladar {rutazasait azzal a
latszattal fedezi, hogy hegedil — ahogyan azt az anyja nagypolgari csaladrol alkotott képzetei
diktaljak. (Szilvassy, 2012).



A csalad ellenpdlusa Maris szomszéd: az elsé évad 6. reszében (Im-Bolygo) Maris Parizsba
készul utazni. Visszakéri azt a franciaszotart Mézgaéktol, amelyet a csaldd — a kdlcsonkért
pénzhez hasonléan — évek ota nem ad vissza Marisnak. Ennek oka nem a feledékenység: a
csalad a mar poros francia szotarral tamasztja ki az agyuk billegé labat évek ota. Méris karaktere
a magyar szocializmus szenvedd, nyugat felé kacsingatd, jelképes értelmiségi alakja. Az elso
évadban még azonosulhat6: bar figuraja a burzsoazia gbégds karikatGraja az ideoldgiai
elvarashoz hiven, mégis rajta keresztll kerllnek szemléltetésre a magyar polgarsag el nem
ismert érdemei, amellyel szemben a rezsim a kispolgari, leleményes igyeskedést, a korrupcio
talalékonysagat dijazta. Maris szomszéd régész doktor, aki ert a zenéhez, tobb idegen nyelven
beszél, Mézgaéknal lényegesen tudatosabban kezeli a pénzlgyeit, és Kképes az
ongondoskodasra: a Méris képviselte értékek viszont csak Mézgaék agytamasztékaként
szolgalnak. A harmadik évad vakacioja alatt azonban megrészegilve a kulféld adta
lehet6ségektol, a kelet-europai, Ongyarmatositd, opportunista értelmiseg karikaturajava
valtozik. Maris szomszédbol a szolidaritas civil értéke hianyzik, kizarolag oncéluan cselekszik:
a csalad és Maéris kolcsondsen tobb izben kihasznaljak egymast az Ut alatt, vagyis egyformén
haszonelviien viselkednek, &m Madris szomszéd tortetdbb a siker érdekében, mig Mézgaék
megmaradnak egyiigyli €s johiszemii kispolgarnak. Maris folényesen viszonyul Mézgaékhoz,
tobb alkalommal nyugodt lelkiismerettel veszélyezteti az életiiket annak reményében, hogy
Osszekottetésekre vagy szakmai sikerre tesz szert: egy alkalommal ki6tli egy szigeten a
kannibalizmus turista latvanyossagat, hogy jo pontokat szerezzen az uralkoddnal, és ehhez
Mézgaékat ajanlja aldozatként. 26 Maskor majdnem leldvi Gézat és Aladart, hogy bizonyitsa
hiiségét a maffianak, amelyben végiil csak a gyavasag hatréltatja, mivel nem birja a vér

latvanyat.?®

Magyar kontextusban a diszfunkcionalis csalad toposza a szedett-vetett, tokéletlen, de
szerethetd, balszerencsés, nem kiilonosebben boldog, de legalabb biztonsagos életet €16
kispolgéri csaladot jelenti. Mar emlitett mddon a két vilaghaboru kozotti magyar film népszerti
formulaja (példaul a Hyppolit, a lakaj (1931) nagypolgari latszatot imitalo, Ujgazdag csaladja).
A Kadar-korszakban val6 visszatérésének klasszikus példaja a Mézga csalad mellett A
szeleburdi csalad cimii ifjusagi regény (1968) és filmvaltozata (1981). A magyar ,.talalékony”

crer

csaladi szaltol elvonatkoztatva az Uvegtigris-filmek (2001, 2006, 2010).
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Bevallottan a Mézga csalad képletét hasznélja a 2022-ben megjelent, de az 1980-as évek
kdzepén jatsz6dod Nyugati nyaralds cimi film is: a f6szereplé nukleéris csalad tagjai — az
igyekvé csalddapa, Gyuri, az elégedetlen feleség, Kriszta, a kamaszlany Katica és a kiemelkedd
képességii fia, Peti — vakacidra indulnak, Gtlevél hijan nyugat helyett a Balatonra. Nyugati
ruhdkat Oltenek magukra, és egy, az NSZK-ban ¢é16 magyar emigrans csaladnak adjak ki
magukat. A vak&cidé balul sul el, a csaldd a nyugat-német titkosszolgalat tgyndkeének
személyazonossdgéval indul nyaralni. Kideril a tévedés, de ezt kdvetéen a magyar
titkosszolgalat szervezi be a csaladot besugonak. A csalad az ismeretlen emigrans karakter miatt
keveredik bajba, mint Mézgaék a vakaciojuk alatt Hufnagel miatt. Mauerék szintén azon
boldogulni prébélo, polgari mércétl elmaradd csalad, mint a Mézga csalad, akik nyugati
nyaralasrél, ruhatarrdl, jobb életszinvonalr6l vagy nagyobb lakasrdl alkotott végyai
meghiusulnak. A Nyugati nyaralas vegyes popkulturalis retro-nosztalgiaként értelmezhetd, a
kortars magyar tomegkultara aktualis, szocializmusbol atvett trendjeibdl, kozhelyeibdl és
mintaibdl szemezget: a Mézga csalad nosztalgikus kvalitasaibdl profital, amilyen példaul az
ismert fécimdal, amely elhangzik a filmben. Egyéb nosztalgikus elemei a balatoni kérnyezet és
a hideghaborus kémdrama miifaji vonasai. Ugyanazon kortars tomegkulturdlis mintazat kétféle
leképzddéseként szamos szembetling egyezést mutatnak A besigo cimii, az HBO altal gyartott
¢és bemutatott, kés6bb azonban a portfolidtisztitas aldozataul esett sorozattal: atfedés van a
szinészek kozott (Patkos Marton, Szoke Abigél), kozponti motivum mind a film mind a sorozat
esetében a Kadar Janos politikai perszonajahoz szorosan kapcsolodo sakkozas, és mindkettoben
felcsendul a KFT Bébu vagy cimii szama. A dalt A bestigdhoz a Carson Coma zenekar dolgozta
fel, amely a kortdrs magyar popzenei szceénaban a retré-nosztalgia egyik legkifejez6bb
precedense. A Nyugati Nyaralasban is végigkiséri a zenekar a cselekményt, mint a 1980-as

évek elképzelt rockzenekara.

Mit néz a Mézga csalad?

A magyar televizios kulturat a Mezga csaladbeli televizios kultdra, azon belil is a
legels6, A Tav Szerviz cimi epizdd példaival illusztralom. Az epizdd a szocialista televizidzas
széles spektrumat fedi le a nyugati jatékfilmtél, a popzenén at az agiticids propagandaig,
szemléletes képet nyUjtva az ezekhez tarsitott jellemz6 néz6i percepciordl is. A Tav Szerviz egy,
az elromlott televizio kordli csaladi felfordulast jar korul: a technikai nehézségek megzavarjak

a csaladot a nyugati, Uveges Tylkszemek cimii krimi megtekintésében, amely nyomos indok



arra, hogy Mézgaek atkéredzkedjenek Maris szomszédhoz megnézni a filmet, akinél azonban
mar tomeg gylilekezik. ,,Még egy vendég és magamra nyitom a gazt.”- bosszankodik Maris.
Géza nem fér be a nappaliba, televizidzas helyett kénytelen hazamenni radidzni. Aladarral igy
kozosen megismerkednek Ocsivel, aki 1ij televiziot kiild a csaladnak a jovobol, az elavult
televatkofénykasz” (televizio, atomkori fénykaszni) helyett. Ennek kilonlegessége, hogy
hologramszertien, életnagysagban vetiti a nappaliba a misort. Géza visszahivja Paulat és
Krisztat, hogy eldicsekedjen feleségének a ,megjavitott” televizidval, a tovabbiakban pedig
Czinke Panni tancdalénekesnd énekel. (4. bra) Ezt koveti a ,,perenyevackori Uj Garazda TSZ”
kivalé tarsadalmi munkajarol készilt riportfilm, amely soran a nappalit elarasztja a TSZ
ontézéberendezésébdl szarmazo viz. (6. dbra) Paula csalddottan lezarja az epizddot a késébb
megszokotta valt fordulattal: ,,.Lehet, hogy mégiscsak Hufnagel Pistihez kellett volna férjhez
mennem?” Ahogyan a csalad a televizio el6tt foglal helyet a fécimben, ugy az epizod Végi
képsorban az almos csalad visszamaszik a késziilékbe. Géza szembefordul a nézdvel, 6n-
ironikusan rdmutat a televiziora, utat mutatva csaladjanak. Az epizdd a szocialista televiziozas
projektjének fel nem oldott ellentmondasét, a kdzpontosithatatlan maganszféra és a forradalmi
kildetéstudat dsszekdtésére tett kisérlet kudarcat abrazolja. Mézgaék a populéris tartalmat
tiintetik ki elsdsorban figyelmiikkel és nem a propagandisztikus mezdgazdasagi riportfilmet,
amelyhez, mint févarosi, kozéposztalybeli csalad semmilyen kapcsolddasi pontjuk nincs,

megfelelden a kor dominans nézdi attitlidjének.

A kovetkezOkben a két fécimben felbukkano, hasonlo televizio-fogyasztasi magatartas
nyoman haladva, a springfieldi és Mézga csaladbeli televizios kultarat hivom segitsegul, az
amerikai és magyar televizios kultura 6sszehasonlitdsahoz a From media systems to media
cultures mddszertani alapjat alkalmazva. A médiakultira egységének és dimenzidinak
hasznalata arra vilagit ra, hogy a médiarendszer megkdzelitésén beliil szdmos olyan aspektus
reflektalatlanul maradna, amely arnyalja a szocialista televiziérél alkotott képet mint
atpolitizalt, a vasfliggbny hatarai mogott izolalt, kizarélag propagandamédium. Bar az
0sszehasonlitas olyan szempontokat villant fel, amelybdl nemcsak a szocialista, de az Egyesiilt
Allamok televizi6s kultirajanak 6sszetettebb képe rajzolodhat ki, annak Gjdonséga nem az
amerikai, hanem a szocialista televizios kultdra ilyen modon valé feltérképezese. A dolgozat,
csatlakozva az 6sszefonddott modernitasok és ennek sziikebb kontextusahoz, a hideghaborus
és kelet-eurdpai televizios tudoményok elméleti héatteréhez, elsésorban a kelet-eurdpai
televiziés kultardk hianyos tudomanyos megkdzelitésére igyekszik ramutatni. Az

0sszehasonlitas a szocialista televizios kultira tovabbra is mell6zott popkulturalis mindségére



¢és annak a nyugati televizios kultarakkal egyez6é modon, modernitasbeli statuszara koncentral,

Magyarorszag esetén keresztil, a Mézga csaléd televiziés metanarrativajaval illusztrélva.

A tér dimenzidja: koz0sségi szfera

A Simpson és Mézga csalad viszonyulasait a kozosség terehez a televizion keresztill
annak két értelmezése mentén vizsgadlom: az els6 a két médiakultaraban a televizid
alatamasztotta nyilvanossag mitkodése és a két csalad orientacidja a kozélet felé. A masodik a
kdzszolgalati misszié hidnya vagy jelenléte a két televizios kultiréban, és tartalmainak
fogadtatasa a két csalad fogyaszt6i magatartasaban.

A szocialista, autoriter keretek kozott miikodd nyilvanossag aldrendelt az allam
totalitarius felligyeletének és a cenzura hivatalos vagy nem hivatalos intézményeinek. Nem tolti
be a demokratikus nyilvanossag semmilyen funkcidjat, példaul nem mikodik a szabad
véleménynyilvanitas forumakeént és a gyllekezés szabadsaganak platformjaként, és nem lat el
az autoritassal szembeni ellenérzé funkciét. A Mézga csalad televizié fogyasztasa és a
szocialista televizidés kultura egészének feltérképezése szempontjabol viszont Iényeges
szempont, hogy ezen megcsonkitott nyilvanossag nem eredményezte a berendezkedés
alkalmassagat megkérddjelezo lizenetek teljes kizarasat, és a szocialista média nem pusztan a
propaganda csatornajaként miikodott. Sokkal inkabb olyan mechanizmusoknak engedett teret,
amely az allam felugyeletének megkertlését szolgaljak, mint a disszidens csatornak létrejotte,
a szamizdat és a kettGs beszéd és oncenzira gyakorlata. (Killingsworth, 2007, 69-75) Nem
jelenthet6 ki az sem, hogy a szocialista televizio nyilvanossaga kizarta a mediafogyasztd
részvételét (ilyen interakcio volt példaul a néz6i levelek fogadasa), és hogy semmilyen
forméban nem nyujtott forumot a veleménynyilvanitas szamara (Mihelj & Huxtable, 2018, 135-
136.). A berendezkedesre vonatkozo kritika Kifejezése nem lehetett explicit, ahogyan a Mézga
csaléd is ironiaval reflektdl a szocializmus valosagara. A nézot helyezi szuperpozicidba,
fenntartja a tobbféle értelmezés lehetdségét. Az Egyesiilt Allamokhoz hasonléan a nukleéris
csalad atpolitizalt tarsadalmi konstrukcié volt a szocialista kontextusban. Ennek kritikus
megkdzelitése, valamint az els6 évad kodos utalasai az emigrans Pistire, vagy Aladar latogatasa
tobb idegen, autokratikus berendezkedésti bolygora (Panka, 2020, p. 357), mind dncenzuréval
finomitando tartalmi elemek. A rajzfilmet igy a gyermek és csaladi tartalom csomagoléasaba

bujtattak, és a szojatékban gazdag szoveg, illetve a sci-fi miifaji vonasai is tompitjak a politikai



humor réteget. A csalad végleges kiabrandulasa Pisti alakjabol, a nyugati, kudarcos latogatas a
harmadik évadban, amely vakaciorol a csalad az tires, de a ,,Nyugatnal” mégis biztonsagosabb
lakasba tér haza, melyet rdadésul Pisti rabolt ki, az els0 évad ideologiailag veszélyes
poziciojanak korrigalasaként magyardzhatd. (Panka, 2020, p. 358) A készit6k az elsé évad
fajdalmas humorat csalad szeleburdisaganak romantizalasaval enyhitették. Paula utolso,
epizodzaré mondta az els6 évadban példaul az azt megel6z6, 13 epizdd kesertiségenek hasonld
finomitasara tett kisérlet: ,,Hufnagel Pistinek ugyan tizenkét gazdag nagybacsija volt, de most

mar kezdem belatni, hogy unatkoztam volna mellette.”

Az Egyesiilt Allamok és Springfield médiakultirajaban fellelhetéek az emlitett
demokratikus médiarendszert jellemzé funkciok, viszont Simpsonék elsésorban a nyilvanossag
egyoldalt fogyasztoi, és kozosségi teret alakito mindségében ritkan nyilvanulnak meg. A
médiatudatossdg (vagy tudatos médiafogyasztas) vonasait Lisa kivételével, nem mutatjak,
viszont a csaldd a nézdi attitlid tobb arnyalatat felsorakoztatja: Homer magatartasa teljesen
egyoldalu, semmilyen kritikai hozzaalldss nem fedezhetd fel a fogyasztdi szokasaiban, a
tartalmak, amelyeket elényben részesit kifejezetten alacsonykulturdlis, kizarolag szérakoztatd
miisorok. Marge tobb kozéleti érzékenységet mutat, Lisa fogyasztoi attitiidjétdl az valasztja el,
hogy Lisa médiapolgarként mar képes tartdzkodni a tdmegmédia koruli moralis panik
jelenségétol. Lisa amellett, hogy tudja értékelni a Krusty-tartalmak szérakoztat6 kvalitasait, azt
is felméri, hogy a tartalom nem kovetendd példat, azaz erdszakos viselkedést reprezental,
amelytdl a fogyasztd egyéni feleldssége elhatarolodni. Végsd soron azonban a csaldd egyik
tagja sem priorizalja az olyan kozéleti tartalmakat, mint Kent Brockman misorai. Marge és
Lisa a Search for the Sun rajongoi, bar fontos, hogy a rajongast még maguk el6tt is titokban

tartva, egyfajta blinds élvezetként tekintenek a ndi szappanoperara.

Az Egyesilt Allamok, igy Springfield médiakultirajabdl is hianyzik a kézszolgalati
funkcid. A tdmegmédia altal kozvetitett nyilvanossagot Springfield azon elitje birtokolja és
alakitja, amely ezzel parhuzamosan széles gazdasagi és politikai befolyassal bir és a televizid
kiszolgaltatott az ezen csoport altal aranytalanul uralt piacgazdasagnak. Ilyen Montgomery
Burns, de Krusty is ehhez a réteghez tartozik, még a képviselovalasztason is megmeéretteti
magat®®, mint a McBain-t alakitd Rainer Wolfcastle osztrdk szarmazasl szinész, akinek
politikai ambicio és republikdnus allasfoglaldsa tobb epizdodon ativeld vonulat, ezzel

félreérthetetlen utalast téve Arnold Schwarzenegger karrierjére. Az 5. évad 15. epizddja (Deep

3014, évad 14. rész: Mr. Spritz Goes to Washington



Space Homer) illusztralja, hogy az amerikai, kozszolgalatisagot nélkiil6z6 médiakultaraban a
kozkincsnek tekintett, ismeretterjeszté tartalmak fenntartasa, amilyenek a NASA kozvetitései,
akadalyokba Utkoznek. A NASA-nak is praktikakhoz kell folyamodnia a néz6 ingerkiiszobének
megutése érdekében: egy atlag amerikai asztronautat kényszerilnek foglalkoztatni, hogy az
adasainak személyes tartalmahoz a kozonség is tudjon kapcsolodni, és igy trkilovései
visszanyerjék nézettségiiket. ,,Not another boring space launch!”(Csak még egy unalmas
kilovést ne!) — panaszolja Bart, ezzel tolmacsolva a springfieldi kdzonség kidbrandulasét az
trversenybdl. A NASA kozvetitései a hideghaborus trverseny er6demonstracioja mellett,
melyben a televizio mindkét oldalon a hideghaboris csatatér szerepét tolti be annak
transznaciondlis eseményei révén (Lundgren, 2012; Lundgren & Evans, 2017),
ismeretterjesztd, edukativ és tajékoztatd funkciot egyarant betdltenek. Az ezektdl vald nézbi
tavolsagtartas magatartasa tiinik fel A Simpson csaladban, ahol a rutin megszakitasanak néz6i
fogadtatasan tal (lasd lentebb: Rendhagyd id6), a magan- és kdzossegi szféra ltkdzetének
hatarhelyzetérél kapunk képet. Az epizddban az Egyesiilt Allamok trben folytatott
terjeszkedése athatol a biztonsagos képerny6n, amely csak azutdn kelti fel a csalad
érdekl6dését, miutan az kapcsolodni tud a maganszférajahoz: Homer lesz az Gjgenerécios, atlag
amerikai asztronauta, akinek, maga Buzz Aldrin kiséretében, veszélybe keril az élete az Ut alatt,
mivel teljesen alkalmatlan a poziciora. Az izgulé csalad aggodalmaira valaszul a nagypapa igy
nyugtatja 6ket: ,,Of course he’ll make it. It’s TV.” (Persze, hogy taléli. A TV-ben van).

A szocialista televizids kulturak k6zosségi misszidja, edukativ célkitiizése és a popularis
kultara kordli ellentmondés hasonlithaté a nyugat-eurépai kdzszolgalatisdghoz, a szocializmus
kultarpolitikdjaban viszont koz0s halmazt alkot az edukéacié és az agitacid. A magas-es
popkulturalis tartalmakat vegyitd médiakultiraban a szocialista nézének éberebbnek kellett
lennie, mint az Egyesiilt Allamok fogyasztojanak, ahol a néz6i igények, a népszeriiség voltak
elsésorban meghatarozdak. A sorozatbeli Mézga csalad az oktato és ideologizalt tartalmakkal
szemben hasonlé tavolsagtarto attittidjét fejezi ki, mint a Simpson csalad a nem szérakoztato,
kozéleti iranyultsagu €s/vagy ismeretterjeszté miisorokkal szemben. A permanens forradalom
behatoldsa a nappaliba, azaz a szoba elarasztasa a TSZ ontézéberendezésével szintén olyan
hatarhelyzet, amelynek soran a miisor csalad szamara tavoli, megfoghatatlan valosagtartalma
athatol a képernyon. A két csalad szamara azonos kényelmetlenség, hogy a két tartalom
tolakodova valik és atlépi az személyes tér hatarat, ugyanis mindketten otthoni, k6zosségtol

elszigetelt kikapcsolddasként értelmezik a médiumot.



Maganszfera

A Simpson és Mézga csalad nappalijanak, ahogyan az a szocialista és nyugati
modernitasok lakberendezési trendjeinek is, kozos tulajdonsaga a televizioé azonos elhelyezése.
A keszilék a nappali centralis pontjan all, jol lathatdé helyen: Kelet-Europaban az Egyesiilt
Allamokhoz képest késébbi elterjedésének és statusszimbolum jellegének koszonhetden
gyakran kiegészil dekorécidval, mint kiillonboz6 disztargyak vagy terité. (Valuch, 2013, p. 208-
209) Az Ujdonsag hosszabban tartd varazsa a szocialista allamok kérében megnyilvanul azon
konvencidban is, hogy a szomszédsag, mivel annak jelentOs része a televizidzas kezdeti
idoszakaban nem jutott késziilékhez, gyakran Osszegyilt televiziézni, ahogyan Maris

szomszednal is egy teljes témeg teszi latogatasat.

Az Egyesiilt Allamok televizidja széleskoriien reprezentalta az otthoni, csaladi kérnyezetet,
amely az individuumra és nukleéris csaladra fektetett hangsuly és a joléti, fogyasztoi tarsadalom
demonstraciojanak funkcidjat latta el. A maganszféra, a csaldd kedvelt tematikja a
hideghaborus televizidban viszont nem jelentett minéségbeli soksziniiséget. A sematikus kép,
amelyet egyebek kdzt A Simpson csalad szatirizalta szituacios komédidk kozvetitettek, bar
kultuszt épitettek az egyén koré, megsertik a személyes tér hatarait, mivel nem képviselik az
Egyesilt Allamok tarsadalmanak legtobb szegmensét, és nem valosaghti idealt vazolnak fel.
Mivel a nuklearis csalad és a demografia kérdése a szovjet-régio ugyanolyan hideghaborus
fegyvere volt, igy annak reprezentéacioja a szocialista televizios kultirakban is szerepet kapott.
Az otthoni kdrnyezetet, a személyes torténeteket feldolgozo termékek és azok miifajai, mint a
szappanoperak, drdmék, nem voltak az ideoldgiai elemeknek teljes mértékben alarendelve és
nem figyelhetd meg ezen tartalmakban a privat- és nyilvanos tér teljes 6sszeolvadésa. Ezen
miifajokat kifejezett zavar Ovezte a szocialista televizios kultdraban, egyénkdzpontusaguk és
alacsony kulturélis poziciojuk miatt. Jellemz6 volt a szocialista szappanoperakra az epizodok
filmszert lekerekitettsége, illetve a helyenként paternalista retorika és didaktikus kiszolasok.
Az ehhez hasonlo pedagogia célkitiizés érzékelheté példaul a Szomszédokban (1987-1999)
(Hammer, 2013, p. 224) és annak a negyedik falat megtord, epizodvégi tanulsdgos
szentenciaiban kristalyosodik ki igazan. Ezen vonasok segitségével prébalt a szocialista

televizio elhatarolddni a szerialis jellegt6l, a fenyegetd, nyugati popkultara attributumaitol.

A maganszféra reprezentaciojat a szocialista televiziés kultdrak agy igyekeztek

adaptalni, hogy a szovevényes személyes vonulatot, tagabb, kozosségi, példaul a



munkakornyezet kontextusaba helyezték (Bednaiik, 2013, p. 4), mint a csehszlovak
szappanoperak, a Nemocnice na kraji mésta, (1978-1981) (Korhaz a varos szélén) vagy a Zena
za pultem (1977-1978) (Nok a pult mogaott) esetében, de ilyen volt a Szomszedok lakotelepi
atmoszférdja is. A szocialista televiziotdl, ahogyan azt a Mézga csalad esete is mutatja, nem
allt tavol a személyes térre vonatkoztatott tarsadalmi problémak megjelenitése: a rajzfilm
targyat képezi szdmos olyan szocialis, a nuklearis csaladot érinté kihivas, amelyet A Simpson
csalad is koruljar. Mindkét csalddapa alkoholproblémakkal kiizd, testi fenyitéssel nevel, a
felettesétdl valo erés flggésben él. Hidnyzik a nevelésbeli tudatossag és kovetkezetesseg
magatartasa és gyakori tematika a két hazaspar kapcsolati nehézségei. A két csaladnal allandoak
az anyagi nehézségek és az adossag, mindketten, bar a kontextustol fliggéen eltéro jelentésben,
de kozéposztalybeliek és az alkalmazotti réteghez tartoznak, csak Aladar és Lisa a torekvo

(leendd) értelmiségiek.

Nem osztozik a két rajzfilm a tarsadalmi nemekhez kapcsol6d6 problémakat illeté
tudatossagban, amely esszencialis A Simpson csalad szatirajdban. A szocialista televizids
kultirdk a munkaban helytallo né széleskorti reprezentécidja révén — ha fel is sorakoztattak
modern néi szerepkorokben kompetens karaktereket és elismerték a kett6s teher nehézségeit —
legitimaltak a tradicionalis és modern ndi feladatok, tarsadalmi elvardsok konvergenciajat, az
ebben helytallo, nehéz kortilményekkel szemben tiirelmes néket pedig idealizaltak. (Bren,
2010, p. 165) Paula ezen szocialista néidedl ellentéte. A Mézga csalad, annak ellenére, hogy
hasonloan dntudatos szatirdja a nuklearis csaladnak — részben mivel csaknem 30 évvel korabban
készilt, mint A Simpson csalad, részben a szocializmus felemas ndi emancipaciojanak
koszonhetben, amely a televizids kultiraban is felszinre kertil — nem fogalmaz meg kritikat a
,,szocialista n6” helyzetével szemben. A Mézga csalad nem csak érzéketlen a tarsadalmi nemi
problémakat illetéen, de mint a magyar televizios kultira maig egyik legnézettebb rajzfilmje,
nem elhanyagolhato a szerepe a ,,hazisarkany” sztereotipiajanak megerdsitésében sem. Amig a
hideghabords amerikai televizio fontos celkozonsege a féallasu anya vagy haztartasbeli, addig
a szocialista televizios kultdrak tarsadalmi nemi profilja homogén, és idegenkedik a
szappanoperak, drdmék mifajaitol, illetve annak azon tartalmi, szerkezeti sajatossagaitol,
amelyek hordoztak a ndi, alacsony kulturalis szdérakoztatas pejorativ felhangjat. Azon iv,
amelyet az angol-amerikai televizidzas leirt a gender studies (tarsadalmi nemi tanulmanyok),
illetve a média- és televizids tudomanyok diskurzusainak hatasara — és amelynek mentén a
televizio lesajnalt statuszanak gender-aspektusa atértékelésre kerllt — hianyzik a kelet-eurépai

televizids kultardbol. (Imre, 2013b, p. 250) A Simpson csaladban talalkozunk néi k6zonséget



célzo tartalommal, ennek visszatérd precedense a Search for the Sun, a haziasszonyoknak sz6l0,
lebutitott szappanopera parddidja, amely n6éi néz6jét nem veszi komolyan. Az Egyesult
Allamok televiziés kultdrajaban, azon belil A Simpson csaladban ez azért lehetett humor
forrasa, mert a néi szérakoztatas kérdése mar a kultiratudomanyok targyat képezte. A Mézga
csaladban és a magyar szocialista televizios kultaraban nem talalunk hasonl6 néi tartalmakat

és az azok koruli diskurzus is hianyos.

A két csalad hasonlo televizid-olvasatahoz kapcsolddva, a médium csaladdinamikaban
betoltott funkcidja is megegyezik: a televizio a felejtés és bekités szerepet tolti be, melynek
hidnya mindkét rajzfilmben a csaladi egyensuly felborulasahoz vezet. A Simpson csalad
televiziohoz kotédoé otthoni felfordulasa az els6 évad 4. epizodjaban (There’s No Disgrace Like
Home) torténik: Homer, fon6kének vald megfelelési vagybol eladja a késziiléket, hogy annak
arat csaladterapiara koltse. Rosszallassal tapasztalja ugyanis, hogy az idealis WASP csaladtél
elmaradva, Simpsonék a késziilék el6tt vacsoraznak, nem beszélgetnek egymassal, még csak
aldast sem mondanak az ételért. A kisérlet sikertelen, Simpsoneék a terdpian is a diszfunkcionalis
csaladkent szerepelnek, viszont amint az epizod végen Uj, a korabbinal is dragabb televiziét
vasarolnak, a megszokott erdviszonyok helyre allnak — Ujra képesek televiziozassal kitolteni a
mindségi egyiittlétre szant id6t. Hasonlo konfliktust okoz, hogy Géza nem tudja megszerelni a
televiziot, amely elvartan a szocialista csaladfé feladatkorebe tartozik, €s amely ismételten

felszinre hozza Paula elégedetlenségét.

Transznacionalizmus

Az Egyesiilt Allamok médiakultaraja, akar a Szovjetunioé, képes volt az 6nfenntartasra,
és nem szorult kilféldi televiziés termékek importjara. A springfieldi televizios kultura is
fliggetlen: a Simpson csalad nem fogyaszt egyéb tartalmat a hazai miisorokon kiviil. Springfield
teljes 6nallo konglomeratumokkal rendelkezik, a média szerepl6i tinnepelt sztarok és egyben a
kisvaros ismer6s lakoi. A Mézga csalad televizidja csupdn A Tav Szerviz epizdd alapjan
nyitottabb a nemzetkozi termékek felé, mint az Egyesiilt Allamok és Springfield televizids
kultdraja. A Mézga csalad nyugati krimihez tarsitott, izgatott néz6i attitiidje szemlélteti, hogy
ezen tartalmak kiemelten nézett és hangsulyos elemei voltak a szocialista televizi6 kinalatanak,
és hogy a kozonség jelentés érdeklédése Gvezte a nyugati popkultira termékeit, amelynek

biztositdsdhoz igy tobb hatalmi érdek fliz6dott, mint megkisérelni a nyugati televizios kultaratol



valo elszigetel6dést. A modernitasok elegye a kelet-europai popularis kultiraban szamottevobb
volt, mint a nyugati orszagokban és kifejezetten az dnfenntartd, raadasul a Szovjetunidval
szembeni szuperhatalmi poziciot betolté Egyesiilt Allamok kultdrajaban, amely allamoknak

nem fuizodott érdeke a szocialista termékek atvételéhez.

A transznaciondlis popkulturdlis trendek altalanos jelenléte megfigyelheté a Mézga csalad
egyeb peldain keresztil is: ilyen példaul Kriszta beat zenekara és hippi-ambicioi. Tovabbi példa
a Vakacion a Mézga csalad Egyesiilt Allamokban jatszdo, Egymillié dollar cimi epizodja: a
csalad egy western film forgatasaba keveredik, ahol Paula és Kriszta kiséreteként feltiinik az
1970-80-as évek biiniigyi filmjeinek, sorozatainak® kedélyesen élceldds, barati, egy fekete és
egy fehér jarér alkotta rend6rparosa (7. abra), amely felallas volt annyira ismert — s kdzhelyes
— a kelet-eurdpai popkultdra kdzegében, hogy a Mézga csalad kifigurazhatta azt. Erinti a
harmadik évad az olyan globélis, a tomegkultiraban széleskortien feldolgozott aktualpolitikai
jelenségeket, mint az olajkrizis, a Fekete arany cimii, 11. epizddban, mikor Pisti olajmagnéasnak
vallja magét és ismételten megvezeti a hiszékeny csaladot. Egy alkalommal megjelenik az
1980-as évek heroin-problémaja is: Mézgaék tudtuk nélkil tobb taskanyi drogot csempésznek

Marseille-be a Hamis baratok cimi, 12. epizodban.

Az idé: televizio a mindennapokban

A szocialista televizio koruli tanacstalansag forrasa volt a médium repetitiv attribituma,
amely kovetkeztében a permanens forradalom megkisérelt mediatizalasa is trivialissa és
rutinszeriivé valt. Zavar targya volt a miisorszerkezet beosztasa, illetve hogy hogyan érhet6 el
mégis a lehetd legszélesebb kdzonség agitacios és edukativ tartalmakkal, amely életre hivta azt
a szovjet allamokban elterjedt gyakorlatot, hogy a néz6i igényeknek engedve, a fémiisoridébe
helyezett népszerii szorakoztatashoz képest idozitették a rovidebb propaganda-blokkot. (Evans,
2016, p. 79-81) A Meézga csalad esete, és annak focimben tett allasfoglalasa szorakoztatd
tartalomként igazolja, hogy ha a szocialista televizioban fellelhetéek is voltak a forradalmi
hangvétel tartalmak, nem ezek keriiltek fomiisoridébe, hiszen ebben az esetben elidegenitette
volna a szocialista televizio a kozonséget. A Mézga csalad képernyére keriilése 1970-ben
értelmezhetd a magyar szocialista televizido szorakoztatas felé eltolodott hangstlyanak
jelzeseként, mint a fomisorid6 savjaba szant, csaladi rajzfilmvigjaték. A szocialista televizios

kulturédk a miisor munkaid6hoz vald igazitasaban is 0sztoztak a nyugati televizioval: a miisor a

31 példaul: Miami Vice (1984-89), 48 Hrs (48 6ra, 1982)



munkas napi rutinjahoz illeszkedett, a kiemelt sdvot a munkan kivili, otthon téltott szakaszokra,
valamint vasarnapra idézitették, és ilyen mddon a fémiisoridds, szocialista projekttel
problémésan osszeegyeztethetd, passziv kikapcsolodast a munkas kiérdemelt, de azért mégis
kulturalt pihenéseként igazoltak. (Mihelj & Huxtable, 2016, p. 8) A beosztas hangsulyozandd
eltérése a nyugati és keleti televizios kultardk kozott, hogy a munkaidd alatti, napkdzbeni
idésav nem képezett prioritast szocialista televizidban, nem volt ugyanis, mint az Egyesult
Allamok esetében, célkdzonség a foallast haziasszony. A lathatatlan munkat végzd, dolgozd
szocialista né nem lehetett els6dleges célpont, néz6i igényei nem voltak szamottevéek, mivel
jelentdsen kevesebb szabadid6vel rendelkezett, s igy masodlagos fogyasztd volt. (lasd fentebb:

Maganszféra)

A szocialista televizids kulturak, dacolva a médium agitacios lendiletet eltompito,
szeridlis tulajdonsagaval, a miisorfolyam tudatos megakasztasaval, a tematikus egységek éles
elvalasztasaval (példaul a bemondodk ismertetdi az adasok kozott) vagy sorozatformatumoknal
a lekerekitett narrativa hasznalataval igyekeztek megérizni a kozvetités eseményszeriiségét. A
szocialista televizidzas tovabba a nyugati allamokhoz képest kés6bbi elterjedésevel tovabb
6rizte meg az alkalmisag varadzsat, amely példaul az 6sszegyiilé szomszédsag konvenciojan is
megmutatkozott. A televizié mostoha kultdrpolitika helyzete parosult a nézéknek a televizio
képviselte alacsony kultaratél vald, internalizalt 6dzkodasétol, a médium okozta addikciotdl,
igy ezen eseményszeriiséget, az idobeosztas egyéni tudatossagat, a mértéktartast a Kozonség is
adaptalta a fogyasztoi attitiidjében. Az éberebb magatartds oka nem csak a magaskulturalis
normak elsajatitasa volt, hanem a fogyasztd bizalmatlansadga a megcsonkitott nyilvanossaggal
szemben, amelynek kdvetkezményei voltak, hogy a televizié propagandisztikus elemei nem
értek célba, és hogy a kozonség aktivabb magatartast mutatott miisorfolyam szlirésében, a
ketts beszéd olvasasaban és céltudatosan nézett bizonyos miisorokat. (Mihelj & Huxtable,
2016, p.8)

A Mézga csalad pontosan a krimi kezdete eldtt mar a kanapén {il. Elmulasztani azt
komoly érvagas, a fémiisoridé minden perce értékes, amelyben a krimi, majd a tancdal van
kitlintetett helyen, csak késobb, az esti sv végen jatsszak a riportfilmet. A bemondo feltiinése
a propagandisztikus tartalom elétt (5. abra) az a misort megszakito, kotelezé bucsu-
emlékeztetd a forradalomra, amely kiszakitja a kozonséget a folyam veszélyes hipn6zisabol.
AtyaskodoOan jelzi a csaldd szamara, hogy véget ért mara a kikapcsolédas: a konnyed

szorakoztatashol is megart a sok. Gézat, amikor visszahivja a csalad nétagjait Maristol, Kriszta



sértddotten emlékezteti, hogy éppen Czinke Panni énekel, és igy elszalasztjak a tancdalt. Paula
hasonlé felhdborodasat nyilvéanitja ki, amikor a csalad az Im-Bolygd cimii epizodban az {irbe
utazik az Ocsitd] kolcsonzott tirhajoval. Paulat nem sikeriil lenyiigdzni az utazassal, indulas
elott igy figyelmezteti Gézat: ,,Azt remélem, tudod, hogy holnap 20 6ra 20-kor kezdddik a krimi
a TV-ben.” A csaladot trlények tamadjak meg az idegen bolygdén, mire megmenekilnek és
hazatérnek, a Foldon 50 év telik el. Paula csalddottan megéllapitja: ,,Ezek szerint a TV miisort

is lekéstik.”

A Mézga csaladban megfigyelhet6 fegyelmezett aktus helyett a Simpson csalad nem vonakodik
akar éjszakakon at televizidzni, féleg amikor a kabel TV széles csatornakinalatdhoz jut. Itt is
kiemelend6 a két rajzfilm kozotti idébeli eltérés: a Mézga csaladnak 1968-ban, a rajzfilm
elkészultének évében, mint budapesti, kozéposztalybeli csaladnak, feltételezetéen alig par éve
van televizioja, a Simpson csaladnak viszont generéaciok 6ta. Azonban az Egyesiilt Allamokban
hamarabb valt magatol értet0dé haztartasi eszk6zzé a készilék, tovabbd a szélesebb
miisorkinalat mar a Mézga csaldddal azonos idGszakban, s6t azt megelézden is az Egyesiilt
Allamok kapitalista médiakultirajanak sajatja, szemben a Kkelet-eurépai televizié 1960-as
évekbeli, soksziniiséget még nélkiil6z6 kultarajaval és korlatozott miisoridejével. Simpsonék
nappalijdban sokszor csak hattérzajként van jelen a televizid, a csalad garanciaként kezeli azt,
példaul elétte vacsoraznak, a gyerekek a késziilék el6tt jatsszanak — vagy verekednek. A Mézga
csalad tudatos attitiidje és feszitett, a televiziohoz kothetd napirendje a szocialista
médiafogyasztd vonasa, szemben az amerikaival, aki szamara a piacgazdasag korulményei
kozott természetszer(i az igényeihez mért szorakoztatds, mig a szocialista k6zonség ugyanezen

popkultira irdnt mutatott érdeklédését éber jelenléttel tudja kielégiteni.

A mult (térténelem)

A szocialista televizios kultarak jelentds érdeklédést mutattak a torténelem feldolgozasa
irdnt, amely feltiin6 a hazai, torténelmi drama produkcidk, nyugati allamokhoz képest magas
ardnyaban. A kiemelt érdekl6dés magyarazhato az aktualitas tabusitott, ingovanyos teriletével,
valamint a szocialista jelen és jovO bizonytalansagaval, amely helyett a televizios kultirak a
multat preferaltak. (Mihelj & Huxtable, 2018, p. 243-245) Azonban lényeges szempont, hogy
televizios kultdrak fordulata a torténelem felé — hasznositva a médium benséséges viszonyat a
maganszféraval, amely alkalmassa teszi azt a néz6 jelene és a mult kozotti személyes

kapcsolodés életre hivasara — korantsem egyedilalld. A televizio elékel szerepe a torténelem



adaptalasaban, és ezen termékek robbanasszerii felkapottsaga a 20. szdzad végéhez kozeledve
latvanyos, modernitasbeli transznacionalis trend, amely mintdzat az évezred lezarultanak
feltehet6 tiineteként a nyugati televizios kultarakban is kirajzolodik, és a televizids tudoméanyok
altalanos érdeklédése Ovezi. (Gray, 2013, p. 80)

A korébban targyalt, nagy népszeriiségnek orvendé torténelmi kalandsorozat és film
miifaja és annak 6nkényesen a permanens forradalom képére formalt térténelemolvasata (Imre,
2013a, p. 32) parhuzamba allithaté a hideghdborls amerikai western miifajaval. A western
olyan transznacionalis, az amerikai nemzeti imaginarius vadnyugati mitoszabol kiindulé miifaj,
amely irodalmi és médiakultarabeli hagyomannyal rendelkezik Eurdpéban is. (Goral, 2014,
p.1-2) Szemléletes eset a miifaj elokeld pozicidja a német kultiraban és annak hideghaborus,
amerikai és nyugat-német, gyarmatositdé szemszOgét, az individualizmus eszméjének
propagalasat a gyarmatosito kapitalizmus aldozatai, az 6slakosok néz6pontjaval tette probéara.
gy valt az amerikai mitosz, nem csak az Egyesiilt Allamokban, de Eurépéaban is a
hideghaborus, eltéré narrativak csataterévé (Goral, 2014, p. 3-4), transznacionalis pozicidja
révén hatast gyakorolva a torténelmi kalandsorozatokra is. (Imre, 2013a, p. 38) A western
miifajanak hasonlo, aktualitasba ativel6, athallasos megkozelitése tiinik fel A Simpson csalad
13. évadanak 12. epizodjaban (The Latest Gun in the West), amelyben Bart baratsagot kot egy
kioregedett western szinésszel, aki az 1970-es évekbeli egyik filmjében az elképzelt

vadnyugaton nem csak autot vezet, de még hippikre is 16voldozik.
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kerulésére, és semleges torténelmi kontextust hasznalt az ncenzira eszkézeként, vagy éppen
a nosztalgikus hatas elérése érdekében nyult a malt felé, a Mézga csalad is precedense. A csalad
fuggetlen mozgésa az id6sikok kozott, amely példaul az 1. évad 8. Idékibovité cimii
epizddjaban is feltinik, mikor a csalad visszautazik az idoben a 13. szazadba, tovabba az utopia
koruli ironia a rajzfilmben, lefedik a magyar szocialista televizios kultura idébeli orientacidjat,
a kdzonseg televizio adta élményét. A két rajzfilm osztozik a médiakultara korszakain ativeld,
elavult nukleéaris-csaladdinamika szatirizalasaban, amely A Simpson csalad esetében a
hideghaboruds kertvarosi csalad, a Mézga csalad esetében a ,,szeleburdi csalad” formulaja. A
Simpson csalad élvezettel teszi probara a kertvarosi nuklearis csalad mitoszat, ravetiti azt a
kortars tarsadalmi korilményeire, aktualitasokkal foglalkozik az allandosult, hideghaborus

csaladképet segitségil hivva. A Mézga csalad ezzel szemben arra hasznalja Horthy-korszak



filmjét idéz6 csalad képletét, hogy a szocialista, megcsonkitott nyilvanossag ttvesztéiben
igazodni tudjon. A Simpson csalad idétlen, mert a hideghabords konvenciok mentén akar

reflektalni a jelenre, a Mézga csalad id6tlen, mert el akarja keriilni azt.

Rendhagy¢ idé

Rendhagy6 idéként értelmezheté a misor nyujtotta rutin tinnepi vagy annak éppen
zavar6 megszakitasa. A Simpson csaladban a médiaesemeény, Dayan és Katz meghatarozasanak
(1992), az eldre tervezett, ¢él6, tomeges kozonséget elérd, iinnepi, ritualis, egység érzetét
implikald, olyan iskolapéldait talaljuk az amerikai torténelembdl, mint az amerikai futball
orszagos bajnoksaganak dontdje, a Super Bowl®? és a NASA é16 kozvetitései. Az tinnepi
médiaesemeény definicidn tali hatarhelyzeteinek olyan eseteit is felmutatja mindkét rajzfilm,
melyben a rutin megszakitdsa, az adas valdsagtartalmanak atsziirédése a képernyén a
bizonytalansag vagy kényelmetlenség érzetét ébreszti. llyen peélda Homer trbe tett utazésa,
illetve a perenyevackori TSZ betolakodasa Mézgaék nappalijaba, amelyek 6sszehasonlitasdban
a két csalad hasonl¢ televiziohoz kot6do rutinja, a médium nyujtotta kikapesolodas megegyez6
elvarasa a szembetiing. Jelen 6sszehasonlitas azonban tébb figyelmet fordit a két médiakultira
tinnepi muisoraira és annak hasonlé tartalmi 0sszeéllitasara, struktdrajara, killonos tekintettel a

nuklearis csaladhoz k6t6dd, bensdséges viszonyra.

A szocialista média a nyugati televiziés kultdrakkal azonos Unnepi ciklust kdvette. A
nemzetkdzi vallasos és nem vallasos Unnepekben — a szocialista televizios kulturdkban a
szekularizacio, a vallasgyakorlas korlatozasanak eltéré mértékétdl fiiggéen — és azok
osszeallitasanak, honapokkal korabbi tervezésének gyakorlataban, s6t az tinnepi miisorszdmok
jellegében is osztozott a kelet-eurépai és nyugati televizio. (Huxtable, Mihelj, Bardan &
Szostak, 2017, p. 27) Megfigyelhetd a korabbi mintdzat, miszerint minél kevésbé volt
kommunista a médiatinnep, illetve minél hatékonyabban jarult hozza a maganszféra intim,
unnepi ritualéihoz, annal nagyobb népszertiséget produkalt. A nem kommunista tinnepek kozé
tartoznak a nemzeti illetve a nemzetkozi, azon belll vallasos Unnepek és jeles napok. A
szocialista, nem kommunista médialinnepek, mint a karacsony, és a nem vallasos statuszanak
koszonhetden a térségben tipikusan kiemelt szilveszter miisorstrukturai ezen otthoni, csaladi

atmoszféraval igyekeztek minél szorosabb ¢sszefonodasokat alkotni. Ez kifejezetten sikeres

8210. évad 12. rész: Sunday, Cruddy Sunday



vallalkozasnak bizonyult, hiszen a televizid a korabeli néz6k emlékezetében az tinnepi ritualé
elengedhetetlen tartozékaként maradt fenn. (Huxtable, Mihelj, Bardan & Szostak, 2017, p. 27-
28) Ezen iinnepi miisorokat jellemezte a hangsulyos mértékii csaladi és gyermektartalom, a
jatekfilmek, szilveszterkor pedig tobb helyiitt, peldaul a magyar televizios kultdraban a kabaré
és a rendhagyo, ilyenkor engedélyezett politikai humor, tovabba a popzenei 6sszeallitas. Ezen
tinnepi miisorok nemzeti identitast formald és nosztalgikus minésége, azok privatszféraval,

csaladdal és gyermekkorral alkotott 6sszekapcsolodasa révén relevans szempont.

A Mézga csalad fogyasztoi magatartasa ravilagit arra, hogy a nyugati jatékfilm, illetve
a popzenei tartalom nem mindennapi misorbeli esemény, a csalad hozzajuk tarsitott attitiidjét
nem csak a kiemelt érdeklddés, de a varakozas is jellemzi. A szocializmus alatt népszerii, nem
kommunista médialinnepek sikeressége abban rejlett, hogy biztositotta a maskor korlatozott,
,»,szégyentelen” szOrakoztatast, amely a kozonségben a rendhagyo id6 érzetét ébresztette fel. A
Simpson csalad azokat az linnepeket dolgozza fel elsésorban killonkiadas formajaban, amelyek
atelevizids kultaran keresztill bens6ségesen kapcsolodnak a csaladi tnnepi rutinokhoz: ilyenek
a karacsonyi epizodok. A Simpson csalad karacsonyi ,.kiilonkiadassal” indul 1989-ben, ami a
karacsony (nnepének csaladi konnotaciojanak koszonhetden, a csaladi tartalom melletti
allasfoglalasként is interpretalhat6. A Simpson csalad fogyasztotta tinnepi muisorban szintén a
csaladi tartalom szamottevé aranya ttinik fel. A 15. évad 7. epizddjaban (’Tis the Fifteenth
Season) mar halaadaskor maga Krusty és misoranak allandd szerepldi nyitjdk meg a
springfieldi Unnepi szezont a kdzdnség azon felszolitasaval, hogy vasaroljanak a Krusty
merchandiseb6l minél tobbet a karacsony kozeledtére tekintettel. A korabbi Unnepi
epizdédokban is kGzponti szerepet tolt be a miisora, ilyen kilénkiadas az 7t’s a Krusty Kinda
Kristmas! . * Kiemelendd tehat mindkét televizids kultura esetében a televizio magatol értetddd
részvétele az innepi ritualéban és annak hasonld misorszerkesztési stratégidja a csaladiassag

légkorének teremtese erdekében.
Konklazio
A két rajzfilm dsszehasonlitasabol kirajzolddik a nukleéris csalad és az ahhoz ko6t6d6

maganszféra, fogyasztdi és tomegkultira altalanos jelentdsége a hideghabord tarsadalmaiban.

A ket televizids kultura érintkezett ugyanazon miifajokkal, trendekkel, médiaeseményekkel,

337, évad 11. rész: Marge Be Not Proud



szamos esetben pontosan ugyanazon tartalmakkal. Mindkét médiakultura biztositotta a
bizonyos értelemben vett, tomegmédia alatdmasztotta modern nyilvanossagot. A modernista
televizio ezen két alternativaja alkalmas volt az 6sszefonddasok és a hatarokon ativeld
inspiraciok revén olyan, hasonlé otletek produkalasara, mint A Simpson csalad és Mézga
csalad. A modernitas televizio-valtozatai annak kdszOnhetéen adhattak helyet megegyezé
koncepcioknak, hogy ugyanazon téarsadalmi konstrukciokbol, problémakbol, trendekbdl
taplalkoztak. A Simpson és a Mezga csalddot az eltéré kontextustol fliggéen ennek
megfeleléen, ugyan mas valtozatban, de azonos jellegii szocidlis kihivasok foglalkoztatjak
rajzfilmjeikben. Az ezen problémak miatt diszfunkciondlis csaladok ellenpélusai mindkét
esetben a bizonyos szemszogbd6l idealt felmutato, am karikataraként megjelenitett szomszédok.
Simpsonék és Mézgaék médiafogyasztoi attitiidjében megmutatkozik, hogy a szocialista média
igy a Mézga csalad televizioja is, a nejlonfliggony metaforajanak megfeleléen, meritett a
nyugati tomegkulturabdl, annak tartalmait importalta, profitalt azok népszertiségébdl és sajat,
versenyképes alternativat igyekezett biztositani. A jelen dsszehasonlitést, illetve dltalanosan a
szocializmus televizi6 meghatarozasat végigkisér6 vonulat az ideoldgia, a kultarpolitikai
magaskulturalis normak és a fenyegetd maganszféra talalkozasanak ambivalenciaja, azonban
szembetlind a Mézga csalad fogyasztdi magatartdsdban is az a nézdi fogadtatds, amelyben a
televizidzas szorakoztatd attribltumai értek sikeresen célba. A két csalad alapvetéen azonos
miufajokat részesit eldnyben, hasonld szerepet tolt be dinamikajukban, napirendjiikben a

televiziozas, a médium adta kikapcsolddasrol alkotott elképzelésiik, elvarasuk megegyezik.

A Simpson csalad szatiraja részben mar az angol-amerikai kultiratudomanyok altal megvitatott
és atsziirt, szélesebb tarsadalmi diskurzusok kovetkezménye, amelyek a hideghborus nuklearis
csalad idedljat megkérddjelezték, amely fordulatok a kelet-eurdpai kontextusbol hianyoznak. A
nukledris csalad ignorans televizios reprezentaciojara azért adhatott A Simpson csalad valaszt,
beleértve a vallasi, etnikai és gender aspektust, mert a kultiratudoméanyok a popkultira ezen
sztereotipidk megerdsitésében, ujratermelédésében jatszott szerepét a targyukka tették. Ennek
eredményei tarsadalmi parbeszéd formajaban mar visszakdszontek a médiakultraban, ahogyan
A Simpson csalad is aktivan foglalkozik a médiafogyasztasbeli tudatossag kérdéskorével a
médiatudomanyokbdl kiindulé fogalmak mentén, amilyen példaul a targyalt moréalis panik. A
kelet-europai televizids kultarék es szélesebb kontextusban a popkultdra ilyen megkozelitése
hidnyos maradt, a televiziés kultira tartalmai nem estek at olyan atértékelésen, mint az
amerikai, korai hideghaborus televizi6 tartalmai. Lathattuk a Mézga csalad példajan keresztil,

hogy a magyar, ligyeskedd kispolgar ongyarmatositd sztereotipidja és annak talalkozasa a



humor miifajaival, wjabb valtozatokat alkot a médiakultdraban, és mas sztereotipiak
reprodukciojaval parosul. A Mézga csalad esetében a legkirivobb a tarsadalmi nemi aspektus,
de a korabban felsorakoztatott filmpéldak egyéb tartozékai, tobbek kozott a korrupcid vagy az
alkoholizmus mintazatanak tudatossagot, kritikai megkozelitést nélkiilozé megjelenitése. A
szocialista televizid kisebbség-reprezentacioi, valamint kdzos halmaza a tarsadalmi nemekkel
foglalkoz6 tudomanyokkal ebbdl kovetkezéen szintén mell6zott teriiletek. Részben a kelet-
eurdpai televizios tudomanyok hidnyosséagaival dsszefiiggésben, megrekedt a kdzszolgalatisag
fejlodése is, az azt koriilvevd szélesebb tarsadalmi parbeszed mara megtorpant, és a Mézga
csaladhoz hasonlé midcult, nosztalgikus termékek toltik be egyebek kozt a televizids

kultaraban fennallo tartalmi igényt a hazai televizids tartalomgyartas utanpotlasa hijan.

A hideghaborls nosztalgia atmoszféraja szintén nem csak kelet-eurdpai, pusztan az
elveszitett biztonsagérzet elvesztésébdl szarmazd jelenség, hanem Aaltalanos, globalis és
transznacionalis érdekl6dés veszi koriil a korszakot, amely az amerikai popkultira korabban
emlitett példaibol is kittinik. A szocialista nosztalgia targyaként a fogyasztoi és tomegkultira
termékei értek célba, amely koré a kortdrs meédiaban szamottevé kozosségi médiabeli
csoportosulasok szervezédnek.3* Figyelemre mélto a nosztalgia ironikus megnyilvanulasa
(Velikonja, 2009, p. 539-545), kilondsen annak a mémkulturdval valo talalkozésaiban. llyen a
Szomszédok, mint elterjedt mém- alapanyag, amely azon kortars mintazat esete, hogy egyes, a
hideghabor( utan sziletett, tarsadalmi csoportok ironikus rajongast mutatnak a szocialista
tomegkultdra irant. A Mézga Géza Apokalipszis Szekta oldala®® a Mézga csaladot hasznélja
ennek materiajaként. A Mézga csalad nosztalgikus mindsége itt talalkozik a korszak és Kadar
Janos személyének ma is tetten érheté kultuszaval és az iddszak atorokitett gyakorlatait 6vezo,
a szocializmus utan szlletettek ironidjaval és kulturgjaval. A Mézga csalad és annak kortérs
modosulatai, mint az Apokalipszis Szekta, vagy a korabban emlitett Nyugati nyaralds a
tomegkultira erds identitasképz6 hatasat, és a szocialista televizio kulturalis referencidinak
kortars befolyasat alatdmasztd esetek, amelyekkel szemléltettem a popularis és televizios

kultara szélesebb korti tudomanyos megkdzelitésenek relevanciajat a jelenben.

34 példaul: Kéadar Janos Barati Kor. [Facebook oldal]. Facebook. December 29, 2022,
https://www.facebook.com/groups/560167460825483; ,,Retro, made in Hungéria” csoport. [Facebook oldal].
Facebook. December 29, 2022, https://www.facebook.com/groups/244342599393077

%5 Meézga Géza Apokalipszis Szekta. [Instagram oldal] Instagram, December 29, 2022,
https://www.instagram.com/mezgagezaapokalipszisszekta/
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