Jaték a szinnel.
Egy 16. szazadi németalfoldi grisaille-kép a
Szépmiivészeti Muzeum Régi Képtarabol



Vizsgalodasom kiinduldpontjaként egy Keresztvitel tablakép szolgal, melyet a
budapesti Sz&épmiivészeti Muzeum Régi Képtaranak allando kiallitasan vehet szemiigyre az
érdek16d6 kozonség. A tablakép a maga grisaille — pontosabban semi-grisaille — mivoltaval egy
izgalmas kérdéskort nyit meg, mely jelen dolgozatom fokuszaként is szolgél, ami egyrészt a
kiilonboz6 mifajok kozti intellektualis és esztétikai vita — azaz paragone —, masrészt
hangsulyos szerepet kap az atalakult valladsgyakorlat is, igy dolgozatomban a nyilvanos és
maganahitat terén hasznalt képek kapcsolatardl, viszonyarol is kivanok szolni. Azonban
mindenekel6tt szilkségesnek érzem ismertetni a képrél tudhaté alapinformaciokat, valamint a
kutatas, feldolgozottsag jelenlegi helyzetét.

A kompozicio kdzponti eleme Krisztus, lathatjuk ahogy teste megtorik a kereszt sulya
alatt, fajdalmai enyhitésére Cirenei Simon siet (Krisztus jobb oldalan jelenik meg), baljan
(valoszintileg nem véletlen!) kinzdi, akik kotélen vezetik kivégzohelye felé. A hattérben az
alakok hata mogott varosabrazolas bukkan fel, a jobb szélen 1évé kis méretii centralis alaprajza
templom Kissé stilizalt ugyan, de kétségtelenil a jeruzsalemi Salamon templomra tett utalasként
értelmezhetd, ami bevett fogads a Keresztvitel dbrazolasok ikonogréafigjaban. Ezek alapjan a
masik szélen allo épilet a Jeruzsalem varosaba vezet6 kaput hivatott megjeleniteni. A képen
viszonylag kevés alak jelenik meg, ellenben az ekkor (15.szazad masodik fele, 16.szazad elsd
fele) divatosnak szamito sokalakos Keresztvitel dbrazolasokkal, amelyeken a menetet kisérok,
valamint bamészkoddk csoportjai népesitik be a teret.! Krisztus, Cirenei Simon, valamint a
katonak alakjain kiviil még egy figura tiinik fel a hattérben, akit leginkabb Pilatusként
azonosithatunk az &brazolasi hagyomanybdl kiindulva. A szereplék jellegzetes korabeli
Oltozetet viselnek.

Az egész kép a sziirke kiilonb6z6 arnyalataival lett megfestve, kivételt képez az inkarnat
— vagyis a test a szine —, illetve egy-két helyen finoman megjelennek sarga és kék pigmentek.
2008-ban, az Early Netherlandish Paintings (Old Master’s Gallery Catalogues) németalfoldi
szakkataldgus elokészitéseként végezett technikai vizsgalatok soran derult fény arra, hogy a
héattér valojaban nem fekete, hanem tiszta kék (valoszintileg azurit), melyet a patina sotétitett el
az id6 el6érehaladtaval.? A jelenetet és a varosabrazolast massziv ,kokeret” vesz korll, azonban

az alakok egyfajta trompe-/'wil elemként kilépnek a keret sikjabdl, mintha tényleg haladnanak

1 A néhany alakra redukalt formula a szobraszatban kdszon vissza nagyobb szamban (legalébbis a fennmaradt
emlékanyag alapjan ez mondhat6, azonban az ilyen kijelentésekkel mindig évatosan kell bannunk, tekintve,
hogy jelen korunkban csak a jéghegy csucsara latunk ra).

2 2008-ban a tablakép jo megtartast (allapotd) volt, ezt megelézéen mar restauraltak, igy ekkor csak a technikai
vizsgalatok késziiltek, melyeket Fay Andras restaurator végzett, a vizsgalat eredményei a katalogushan
publikaltak. In.: URBACH 2015, 194-196.



a Golgota felé. A tablakép mindkét fiiggéleges szélén hidnyoznak részletek, az alakok
elvagddnak, vagyis a kép lathatéan csonkolt — ezt a technikai vizsgélatok is megerdsitik.® Ez az
adat tobb okbdl kifolyolag is fontos szamunkra, azonban a legfébb talan az, hogy a kép és a
keret valosziniileg eredetileg nem tartozott 6ssze (de fontosnak tartom megjegyezni, ez nem
zarja ki, hogy egykortak legyenek). A kereten latin felirat fut kérbe: IN CHARITATE
PERPETVA; TRAXI TE MISERANS; TVI HIEREMIZ; MIRA LOQ MECOS.* A szbveg
Jeremias konyvébdl valo,® azonban meglehetésen hidnyos és egy masik passzust is beemel
szintén Jeremiastol.6 Ezzel a tovéabbiakban nem foglalkozom, azonban fontosnak tartottam
kitérni ra, mert a kép megitélésében fontos lehet, hiszen késébb Osszeparositasuk mellett
dontottek.”

A kepoldal elemzeése utan réviden kitérnék a tablakép hatoldalara is, mely igen
unikalisnak nevezhet6, ugyanis ilyesfajta festett brokatmintaval ritkan talalkozunk a jelenleg
ismert emlékanyagban (legalabbis ezidaig nem talaltam hozza igazan kdzel allé analdgiat).
Bevett szokas volt a hatoldal festése is, leginkdbb a vizt6l és paratdl, valamint egyéb
szennyez6désekt6l vald védelem okan, azonban véleményem szerint nem csak ilyesfajta
védelmi funkcié miatt kezelték, diszitették a hatoldalt is.® Textil helyett azonban legtobbszor
porfirt vagy marvanyt imitaltak. Felmerilhet a kérdés — hozzateszem jogosan —, hogy vajon
egyidoben késziilt-e a képoldallal. Egy 1989-ben allapotfelmérés szerint — amely az egyetlen
részletesebb leiras a 2008-as vizsgalatokat megel6z6en — a hatoldal festése egykorti magaval a
képoldali 4brazoléassal.® Erdekes lehet megemliteni, hogy a IHESUS felirat alatt a kdzéptengely
alsé harmadaban egy F vagy E beti, illetve egy 8-as szam olvashatd, azonban nem sikeriilt még
feloldani, kénnyen meglehet, hogy csak a minta elnagyolt kivitelezésének véletlenszeri tréfaja
ez.

Az emlitett allapotleiras a hatoldal tisztitdsdnak apropdjan készilt, az el6oldal ekkor mar
restauralt volt, melyr6l dokumentacié nem késziilt, vagy legalabbis egyelére lappang. 2008-ban
Fay Andras altal végzett technikai vizsgalatok alkalmaval foglalkoztak a képpel behatdbban:

magaval a hordozdval, az alapozéssal, az alarajzolassal. Késziiltek infra tartoméanyu, vagyis IR

3 Kérdés ugyan, hogy milyen mértékben csonkitott, azonban Fay Andras leirasa alapjan 1-2 centiméter a
feltételezhetd hiany.

4 URBACH 2015, 199.

5 Megjelent neki a tavolbol az Ur: 6rok szeretettel szerettelek, azért megdriztem irantad irgalmassagomat.”
Jer 31,3. https://szentiras.hu/SZIT/Jer31 (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)

6 URBACH 2015, 198-199.

" Valésziniileg ekkor vaghattak le a szélekbdl is, mert a tablakép pontosan illeszkedik a keretbe.

8 Az Ures hatoldal teret biztositott a festdknek, ahol dbrazolasaikban érvényesithették a tobbi miivészeti ag felett
aratott gyézelmiiket (paragone eszméje), melyet lasd a késébbiekben még részletesen targyalok.

® Barnasné Réti Tuinde készitette az allapotleirast, amely a budapesti Szépmiivészeti Muzeum Régi Képtaranak
anyagai kozt fellelheto.



https://szentiras.hu/SZIT/Jer31

és IRR felvételek, melyek jol mutatjak az alarajz kidolgozottsaganak mertékét, a pentimentdkat,
valamint a képet ért sériilések nyomait.’® Ezen vizsgalatoknak koszonhetSen jol latszik az
erételjes retus hasznalata, amely tobb fejnél az ép fellleteket is elfedi, igy a karakterek
némiképp veszitenek eredetiségiikbél. Tobb figuranal is felmerllt a rejtett portré gondolata,
azonban épp utdbbi oknal fogva nem tartom relevansnak a tovabbiakban ezzel foglalkozni.

A szakirodalmat illet6en tobb kilfoldi szaktekintély is emlitést tett a képrél, tobbek kozt
James Marrow,!! azonban nagyrészt — értheté okokbol —a hazai kutatok vizsgaltak és probaltak
meg elhelyezni térben és id6ben. Sziilettek konkrét attribuciok, Térey Géabor Ulrich Futterer
munkajaként azonositotta,’2 de sokaig az sem volt tisztazott, hogy Eszak- vagy Dél-
Németalfoldon kell keresniink a képet alkotd mestert. Mig Pigler Andor dél-németalfoldi
miivésznek attribuélta,® addig sokan masok — koztilk Urbach Zsuzsa — az Eszak-németalfoldi
terilethez kototte. Jelen allaspont szerint nem tudjuk a konkrét mestert azonositani, azonban
stilaris és ikonografiai kapcsolatai alapjan inkabb Eszak-Németalfoldon miikodd mester
munkajanak tartjuk, amelyet az 1520-as évek korll készitett.

A kép ikonografiajat Tatrai Julia 1997-es szakdolgozataban igyekezett minél részletesen
feltarni.*> Emellett — ahogy mar fentebb utaltam ra — Urbach Zsuzsa a Szépmiivészeti Mlizeum
németalféldi anyagat feldolgozé 2015-0s szakkataldgusaban foglalta 6ssze a képrél vald
ismereteinket. A két részletesebb munka kozt csak két kiallitaskatalégusban irtak réviden a
budapesti Keresztvitelr61.16 Ami azonban mindegyikrdl elmondhaté és kozds az eddig emlitett
irodalmakban, hogy leginkabb attribucios szemszogbdl vizsgaljak a képet, grisaille mivolta
sokkal inkabb héattérbe szorul. Tatrai Julia szakdolgozatdban ugyan kitér ra,” azonban
kutatdsanak hangsulya ez esetben sem maga a grisaille, hanem a téma, azaz a keresztvitel
abrazolasok megjelenése az Alpoktol északra a késé kozépkorban.

Dolgozatomban nem a stilaris hasonlésagok nyoman igyekszem majd konkreét
mesterkézhez kotni a budapesti Keresztvitel tablaképet, vizsgalédasom fokuszpontja a grisaille-
technika, valamint az abrazolasok kapcsan felvet6d6 paragone, vagyis a kiilonb6zé miifajok,

festészet és szobrédszat kozti versenges, rivalizdlas, majd ezek kapcsan szeretnék belathatd

crer

10 Erdekes modon Krisztus arcan kiviil mindegyik figuraét 6sszekarcoltak, Urbach szerint a képrombolés idején
keletkezhettek a sériilések. URBACH 2015, 194.

' MARROW 1979, 230. nr.56.

2 TEREY 1925, 116.

13 P|GLER 1954, 150.; PIGLER 1967, 676-677.; RADVANY 2006, 428.

14 URBACH 1971, 32.; URBACH 1990, 42-43.

15 TATRAI 1997.

16 LUDKE 2007, 158-159.; WIEMANN 2010, 370-373.

7 TATRAI 1997, 47-48.



A boijti liturgia és a grisaille kapcsolata

Molly Teasdale Smith a 1959-ben megjelent tanulmanyaban elséként fejtette ki azon
nézetét, miszerint a grisaille-képek a bojti liturgiaval allnak szoros dsszefliggésben. Ismeretes,
hogy a kora kdzépkortdl kezdddben a bojti idészakban az oltarretabulum és az oltdrmenza elé
is teritoket, textiliakat feszitettek ki, melyeken leginkdbb a passié epizddjait abrazoltdk. A
szerz6 V. Karoly 1375-6s inventariumaiban a kapolnak diszeinek és kellékeinek vizsgalatakor
bukkant két tetelre. Ezek rovid leirasaiban olvashatd, hogy a fehér selymeket a szirke
kiilonb6z6 arnyalataival megfestett passiojelenetekkel diszitették, azonban nem tartoztak a
mindennapi liturgia sordn hasznalt eszkdzok soraba, hanem kifejezetten a bojti idészakban
kerlltek hasznalatba.8

Ennek fényében a sziirke szin hasznélatat, mint bojti utaldst kell értelmezniink. A
Nyugati Egyhazban a nagybojti id6szak hamvazoszerdaval veszi kezdetét és az ettél szamitott
40. napon, husvétvasarnap ér véget. Az egyhazi év ezen periddusa Krisztus 40 napos bojtjére,
és az ez id6 alatt megélt szenvedéseire reflektal — Maté,*® Mark?® és Lukacs evangéliumaban?!
is olvashatd. A hivo azéltal, hogy 40 napig tartja a bojt — szigord vagy enyhitett — eldirasait, a
Krisztus altal kitaposott dsvényre Iép, meghaladja testi vagyainak kisértését,?? ezzel pedig
blinbanatot gyakorol. Ez utobbi lényege a blinok beismerése Isten el6tt, valamint annak
elhatarozésa, hogy szandékéban all a tovabbi binok kerllése. A hamvazas és a bilinbanati
szertartas méar az Osegyhéz idején, a negyedik szdzadban jelen volt, a biinbanokat egy nyilvanos
szertartds kereti koOzt megszortdk hamuval és kiutasitottdk a templombdl, ahova
nagycsutortokig, a feloldozas napjaig nem térhettek be. Az ilyenfajta nyilt vezeklés
megsziinésének hatdsara a hamvazas szertartdsa is atalakult a 14. szazadban. Minden blinban6
egyenileg jarult a pap elé, aki fejukre hamut hintve, a kovetkez6 szavakkal emlékeztette
mulandosagukra: ,,Ember, emlékezz ra, hogy porbdl vagy és porra leszel” (Ter 3,19).%

Mint ahogy mar fentebb volt rola sz0, ezen textiliak az év csak egy bizonyos szakaban
voltak hasznélatosak,?* ezért a hasznalhatosag végett eldnynek szamitott az ilyesfajta kiegészitd
eszkozok flexibilitasa, konnyt fel és leapplikacioja. Nagy valosziniiséggel ugyanezzel a

gyakorlattal hozhat6 6sszefliggésbe a szérnyasoltarok elterjedése is. A nyithat6 és csukhatd,

18 SMITH 1959, 43-44.

19 Mt 4,1-11. https://szentiras.hu/SZIT/Mt4#heading_20100400100_3 (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)

20 Mk 1,12-13. https://szentiras.hu/SZIT/Mk1#heading_20200100900_3 (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)
2L |k 4,1-13. https://szentiras.hu/SZIT/Lk4#heading_20300400100_3 (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)

2 Ahogy Krisztus is megtagadta az Orddg haromszori megkisértését.

28 Hamvazas fogalma. http://lexikon.katolikus.hu/H/hamvazas.html (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)

24 A keresztény Egyhazban mind a mai napig a textilidk fiiggesztésével takarjak el az oltart nagybéjt idején.



https://szentiras.hu/SZIT/Mt4#heading_20100400100_3
https://szentiras.hu/SZIT/Mk1#heading_20200100900_3
https://szentiras.hu/SZIT/Lk4#heading_20300400100_3
http://lexikon.katolikus.hu/H/hamvazás.html

vagyis mozgathatd szarnyak segitségével konnyen elrejthették a belsé képeket, szobrokat. A
hétkdznapokon zarva tartottak és csak tinnepnapokon tarultak fel az oltarok belsé abrazolasai.
A biinbanati id6szak alatt hagyomanyosan a templom minden diszét, tblaképét, szobraszati
alkotasat fatyol takarta, vagyis a bojti liturgianak megfelel6en ezen id6szakban az oltar is zart
allapotban allt a hivok elétt.?

De nem csak funkcigjaban kovette az oltar a textileket, hanem diszitésében is. A
grisaille-technikaval megfestett oltarkendék — a 15. szdzad elején, a Nemetalfoldon —
atvandoroltak az oltarok festett tAblaképeire, leggyakrabban a szarnyasoltarok kiilsé tablain
jelennek meg a sziirke kiilonb6z6 arnyalataival megfestett szoborimitaciok, ezek nagyrészt
fulkékben, posztamenseken allo alakok (legink&bb szentek) festetlen készoborimitacioi. Ez
utobbi mondat masodik fele igen fontos, vagyis, hogy festetlen kdszobrokat abrazolnak! A
korabeli szobrok — legyen sz6 akar kor6l, akar farol — festve voltak, mellyel minél inkabb az
¢16 alakokhoz, az emberhez akartak hasonlatossa tenni, tehat a valosag leképezésének minél
magasabb fokara, életszeribb imitacidjara torekedtek. A németalfoldi grisaille-képek valoban
reflektalnak a 15. szazad rendkivuli realizmusara, ez azonban magaban rejt egy fontos
megvalaszolandd kérdést. A korszakban a legtobb szobrot festették — ahogy emlitettem
hordozétol flggetlenil —, a fest6k a kiilsé szarnyak diszitésénél mégis festetlen, vagyis
befejezetlen kdszoborok &brdzolasai mellett dontottek. A szerz6 valaszként visszatér
alaptéziséhez, vagyis a kiils6 szarnyakon megfestett grisaille-szobrok a k&polnak, templomok
belsd tereinek diszitését szolgaltak a bojti idOszak alatt, ez a liturgiai Osszefliggés pedig
magyarazza miért a hamu szinével kivitelezték 6ket.?

Arra a paradoxonra, hogy a festett szobrokat a festok miért abrazoltak mégis festetlen(l,
tobb valasz is sziiletett, nem csak az egyhaz feldl megkozelitve (azonban fontos itt
hangsulyozni, hogy nem lehet teljesen kilonvalasztani a kettét, mar csak azért sem, mert
hasznalatat tekintve szakralis kdrnyezetbe készultek, funkcionaltak). De mirdl is van sz6?
Erwin Panofsky Early Netherlandish Painting — Its Origins and Character cimi ikonikus
miivében ir — szintén els6ként — a festészet és szobraszat kozti er6probardl. Panofsky azonban
ravilagit, hogy nem egy fesziiltségtél duzzadd parharcrol van itt szo, hanem a két teriilet
szovetségérol, ugyanis a grisaille azt mutatta meg, ,, amit a festék a szobraszok miihelyében

lathattak” 2" Az egyszerli hivé nem talalkozhatott volna kiildnben ,,készinii” szobrokkal, mivel

%5 SMITH 1959, 47. Azonban ezek a szokasok akarmennyire is mondhatdk altalanosnak nem minden tertileten
alkalmaztak ugyantgy Oket, tehat erds vernakularis, helyi hatasokkal kell szamolni.

26 SMITH 1959, 50-51.

27 PANOFSKY 1966, 162.



— ahogy mar emlitettem — a polychromia uralkodott a szobraszat vildgaban is. Tehat csak a
festok altal végzett ,kiszinezés” utan lehetett késznek nyilvanitani az egyes darabokat.
Panofsky szerint az ilyesfajta hosszantartd, bensdséges kapcsolat hatdssal volt mind a
szobraszok, mind a festok szemléletére. Azaltal, hogy a festok meztelenségiikben lathattak a
szobrokat, lehet6ségiik nyilt a szinek nélkiili tiszta forma és fényhatasok minél részletesebb
tanulmanyozédsara, majd ezt a tapasztalatot kamatoztathattdk szintelen grisaille-képeik
megfestésekor.?® Véleményem szerint ez az egyiittmiikodés jatszott szerepet annak az
egeszséges rivalizdlasnak a kialakulasaban, amit paragonenak nevezhetlink, és aminek
eredményeként Ujbdl és ujbol meghaladhattak egymast — az Ujabbnal-Gjabb invencioknak

koszonhetden pedig Onndmaguk és miivészetiik is fejlodott.

Grisaille, mint esztéetikai probléma

Tehat 0sszefoglalva az eddigieket: a grisaille-képek festetlen kdszobrok imitacioi, amik
a tablaképfestészetben leginkabb az oltarok szarnyainak kiilsé oldalan jelentek meg, szorosan
kapcsolddva azon szakralis kérnyezethez, amelyben alltak, valamint azon eseményekhez,
amelyekhez asszisztaltak. Azonban mi van azokkal a kisméretii tablaképekkel, amelyek minden
bizonnyal kiszakadva a templomi kérnyezetb6l, mas funkciot toltottek be — azaz a maganahitat
kellékei voltak. Egy igazan beszédes — és talan magatol értet6dé — peldaval szeretném
szemléltetni mindezt. Jan van Eyck a madridi Thyssen-Bornemisza Muzeumban talalhat6
Angyali tUdvozlet diptychonja, melyen a szobrokat imitalo Gabriel és Maria alakjai nem a
szarnyak kiilsé oldalan helyezkednek el, vagyis ez esetben a grisaille hasznalata nem
magyarazhato a bojti liturgiaval vald 0sszefliggéssel. Esetében nehezen lenne elképzelhetd,
hogy a vallasi indittatas mellett ne jatszott volna szerepet az esztétikai megformaltsag, valamint
az egyre inkabb felébred6 miivészi 6ntudat.

A festészet egyik alapveté problémaja, mely a festészet és szobraszat kozti paragone
kiindulopontjaként is szolgal: vagyis haromdimenzids forméakat sik, kétdimenzids fellleten
megfesteni. Van Eyck hihetetlen bravurral fest meg legalabb négy féle kotipust, mely nem
korlatozodik pusztan a képmezore, kiterjed a porfirt imitalo keretre is. A technikai felvételeknek
koszonhetéen az alsobb rétegeket is szemigyre vehetjik, az IRR felvételeken jol latszik egy

szamunkra igen fontos pentimento: Gébriel és Méaria sokszdgli posztamensei az aldrajzon csak

% Uo.



a keret vonalaig érnek. A festés kdzbeni modositds alkalmaval azonban megvaltoztatta az
oldallapok iranyat, annak érdekében, hogy a posztamensek eléoldalat atcsusztathassa a keretre,
a trompe-/ @il elem altal megtéve még egy lépést a kép- és a vald vilag hataranak elmosasa
érdekében. Ahogy Rudolf Preimesberger fogalmaz: ,,Ily médon az esztétikai hatar megtorik, és
a festett szobor kozvetlen kapcsolatba kertll a valds kerettel.” 2 De hogyan is éri ezt el? A
trompe-/ il sz0 szerinti forditasa a szem becsapésa, ami valojaban meghatarozza mind a teret
mind az id6t. Latom ,,a kép terét atfolyni az én vilagomba”, de ez csak akkor lehetséges, ha
mindketten itt és most vagyunk jelen.3® Ezenkivil ennek az apré valtoztatasnak van még egy
fontos jelentGsége. Azaltal, hogy a fizikai keretre rafestette a posztamensek egy részét,
meghatarozta a festett szoborok méretét is, vagyis, amit a tablaképen latunk nem egy szobor
Kicsinyitett masolata, hanem 1:1 méretaranyban jelenik meg a kép — és igy a vald vilag terében
IS.

A térilluzio kijatszasa nem csak az elébbi esetben érheto tetten, hanem a kép hatterénél
is. Els6 ranézésre csupan a kokeret altal koriilvett homogén feliiletnek tlinhet, azonban, ha
vetlink ra egy kozelebbi pillantést, lathatjuk, hogy a feketeségben tiikrozédnek az eldtte allo
,,szoborok” — ,,(...) a hatdrt anyagilag régzitetté, de optikailag nyitotta és atjarhatOva tette
(...).” 3L Ez utdbbi elem a vizsgalddasunk szempontjabol talan a legfontosabb. Azaltal, hogy a
kép eldtt 4ll6 nézd szemszogeébdl fel nem tarulkozo részleteket is lattatni enged a tiikdrsimara
polirozott kéfeliilet altal, ezzel az italiai miivészek paragone-vitajanak egyik legfontosabb
kritikdjat cafolja meg, amit a szobraszok hanytak a festok szemére: vagyis, Szemben a
szobraszokkal, a fest6k alkotasaikon nem képesek haromdimenzios targyakat megjeleniteni,?
a szobrok korlljarasaval miden nézet képes megmutatkozni, feltarulkozni a nézé elétt, a
kétdimenzids képek azonban mindig csak egy adott nézépont leképezddései.®® A festk azaltal,
hogy a haromdimenzids festetlen szobrokat képesek a szemet megtévesztd modon megfesteni
a sik vasznon, a valosaghiiség egy még magasabb fokara 1éptek, ezzel meghaladva a szobraszok
és a szobraszat hatarait. Ezt igazolo forras hianyaban sosem lehetiink teljesen biztosak, hogy
mi &llt Jan van Eyck valddi szandékaban, azonban ugy vélem a jelekb6l és motivumokbdl —
ahogy fentebb is igyekeztem rdmutatni —, az a fajta tudatossag, ami a diptychon mdgott

megbuvik, az nem lehet a véletlen miive, a paragone azonban magyarazata lehet.

2 PREIMESBERGER 1991, 467.
S0 BELTING 1994. 61.
31 PREIMESBERGER 1991, 479.
%2 PACKER 2017, 107.
3 PREIMESBERGER 1991, 480.



Jan van Eyck Angyali tdvozlet diptychonja remekil képviseli tehat a mérleg masik
oldalat. A devotio moderna mozgalmaval ugrasszeriien megnétt a kisméretli magandevocios
képek szama. Ez természetesen nem azt jelenti, hogy az oltarok szerepe csékkent volna, csupan
atalakult és egyfajta reprezentacios szerepet toltéttek be.3* De vajon mi alhatott a valtozas

mOogott?

Devotio moderna— egy Uj vallasgyakorlat kezdetei

A 14. szdzad végétdl, 15. szdzad elejétdl kezdédden egy tujfajta valldsossag vette
kezdetét, miszerint az ember akkor élhet hithii keresztény életet, ha Krisztust és a szenteket
koveti.®® A kora kozépkorban a hangstlyt nem Krisztus emberi mivolta és foldi tettei,
szenvedései jelentették. Fordulatot a meditacios programok jelentették, és az ezekkel
parhuzamosan megszuletett irodalmak,*® mint a Meditationes Vitae Chritsi, mely egy Krisztus
életet részletesen és atfogodan taglaldé mi, ami igen meghatarozo volt a gondolkodasra és
elésegitette a magéanahitat kifejlodését. A meditacids irodalmak konnyt elterjedésének okai a
kovetkezok lehettek: egyrészt részletesebb volt, mint a Biblia, masrészt igen képszerliek voltak,
altaluk konny( volt elképzelni a szenvedéstorténet epizddjait. Azonban a cél nem az volt, hogy
a szemléld csak elképzelje, hanem, hogy Krisztus szenvedésiének részévé is valjon,
compassiora, vagyis egyiittérzésre, egyitt szenvedésre szélitottak fel a korabeli hivét. igy lehet,
hogy szemben a korai Keresztvitel abrdzolasokkal — ahol Krisztus, mint diadalmas Megvalto
jelenik — a kés6 kozépkori Passio jelenteket athatotta compassio gondolatanak megjelenése,
melynek eszk6ze az empatiakeltés, ezaltal keriilt el6térbe a kegyetlenség és a szenvedés
hangsulyozasa.®’

A kisebb méretli képek jobban lehetGséget adtak az egyénnek az elmélyilésre,
kontemplaciora, mert fizikailag is kodzelebb kertlhettek hozzajuk, valamint a tarsadalom
minden rétege megtalalta sajat identitdsdhoz, illetve anyagi lehetéségeihez megfeleld
médiumot. Ez fontos volt, mivel az ujfajta vallasossag keretei kozt megvalosulo életben fontos
szerepet toltottek be a képek, hiszen ez segitett a hivonek képzelete beinditasaban, a képek altal

konnyen elképzelhet6vé, atélhetdvé valtak a torténetek, a hivé maga is konnyen bele tudott

34 BELTING 2000, 433.

35 FREEDBERG 1989, 174.

36 Uo.; MARROW 1979, 192-193.

37 A folyamat: kép, empatia, compassio. Ezért olyan kegyetlenek a pribékek arcai, ezért olyan hangstlyosak és
realisztikusak Krisztus szenvedésének eszkdzei és az altaluk okozott sebek. FREEDBERG 1989, 170.



helyezkedni.®® Mivel ehhez mar nem volt elég 6nmagaban a sziikszavi Biblia, ezért volt
sziikség a képekre, és a képek aktualizalasara (a kornak megfeleléen),®® valamint a szovegeket
kiegészitésére, hogy minél részletesebb kép lebegjen a hivé nem csak fizikai, de lelki szeme
elott is, céljuk a személyes atélés, ami altal kozelebb kerllhettek Istenhez. Tehat ezért jottek
Iétre a meditacios irodalmak, és ezért jelentek meg a narrativ, esetleg tobb jelenetet 6sszesiirit6
kompozicidk, mert kép és szd/széveg szorosan Osszekapcsolodva létezett egyilitt, egymast
kiegészitve szolgaltak a minél elmélylltebb meditaciot, a bibliai torténeteket pedig olyan
maodon formaltak meg a képek nyelvén, hogy az segitse, beinditsa a kontemplécié folyamatat,
melynek jutalma az Isten-tapasztalat atélése. Fontos, hogy a hasznalati gyakorlatban eltérek az
oltaroktdl, hiszen lehetdvé tették a maganahitat gyakorlatat, amely nem volt igazan térhez és
1d6hoz kotve, méretiikbol kifolydlag mobilisak voltak, egy utazas soran is hii tarsai lehettek
tulajdonosuknak.

A széles koru elterjedtségbdl és a tarsadalmi rétegek kiilonbozé igényeibdl kifolydlag
igen nagy spektrumon mozogtak a maganahitati képek. A kevésbé tehetésebb polgari réteg
nyilvanvaléan nem engedhetett meg maganak olyan megrendeléseket, mint az udvari elit. A
hatasat késobb kifejté folyamatok megértése végett érdemes ezt szemléltetni. Jean Malouel
csak maganahitati képkeént értelmezhetjik, az uralkodd a képét boértokjaba csomagolva
utazasaira is megaval vitte, hogy akkor és ott tekinthesse meg, amikor és ahol csak akarja.*°
Tehat — ahogy a torténelem soran mar oly sokszor és sok téren talalkozhattunk e tendenciaval
— el6észor az udvari miivészetben, kornyezetben jelennek meg a hordozhaté maganahitati képek,
melyet azutan atvesznek a tarsadalom mas rétegei is — természetesen a maguk korilményeihez
és lehetdségeihez igazitva azt.

Valdsziniileg pont a hordozhatdsadg és a konnyl elérhetdség, terjeszthetdség révén
valtak oly népszeriivé a polgarsag korében a papirokra nyomtatott metszetek. Ahogy a terminus
technicus meghonosodott, ezek az tgynevezett ,kis devocids képek”, amelyeknek tobb
valtozata is ismert: vagy az akkor mar hiresnek szdmit6d képeket mésolték, vagy a miivészek
ezeket csak kiindulopontként felhasznalva, az eredeti kepéket sajat izikre formaltdk at —
utobbi, atdolgozott példanyok szdma bdéven felilmulta az egyszerli masolatokét.t Azok a

mivészek, akik pedig tobb ldbon akartak allni, piacukat kiszélesitve tobb teriileten is

% BELTING 2000, 434-435.

39 Ez képlink esetében is tetten érhetd! — lasd a budapesti Keresztvitel alakjainak 6ltozetét.
40 BELTING 2000, 446.

41 BELTING 2000, 450-452.
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tevékenykedtek. Az 6tvosok gyakran készitettek rézmetszeteket is, de a tobbi miifaj mesterei
kozt sem egyedi eset, hogy mas médiumokon is kamatoztattak tehetségiiket.*? Azaltal, hogy
lehetdség nyilt a festészet tamasztotta kényszeri kdvetelmények levetk6zésére, igy az Uj
médium képein a miivészi lelemények kiemelésére helyezték a hangsulyt, semmint a
sokszorositott eljaras altal a képek puszta terjesztésére. Es, hogy mit kell ebben latnunk? Hiaba
nincsenek a paragone-vitat rogzitd irasos forrasok Eszakon,*? (igy gondolom — ahogy sokan
masok is — nagyon is errél van sz, csak épp a vizualis miivészet nyelvén. Véleményem szerint
remekiil érzédik a kiilonb6z6 mifajok kozti versengés, jol mutatja, hogy a sokszorositott
grafika igyekezett felvenni a l1épést példaul a festészettel és/vagy a szobraszattal. A cél nem az
utanzas volt, hanem, hogy versenyre kelljenek velink!

Belting Kép és Kultusz cimli konyvében emlit egy Maria-ikont abrazold metszetet,
melyet E.S. mester munkajanak attribudlunk.** A budapesti Keresztvitel tablaképhez
kapcsoldddan ez egy jo parhuzam lehet a kompozicié és az egyes elemek okan. Maria és a
gyermek Jézus egy kokeretes ablakban tlinik fel, mely kétséget kizaréan az oltarmiivészetbol
eredeztethetd: a keret ugy Oleli kdrbe az alakokat, mint az oltarszekrény oldalai a szobrokat.
Emellett a festészet teriiletérdl is inspiralodott, a kis Jézus keretbdl kiomlo kdpenye épplgy
jatszik a térrel, mint van Eyck keretre ralégé posztamensei, vagy a budapesti Keresztvitel
kokeret szabta képmez6bdl kivonuld alakjai. A példabdl érezniink kell az egyes miifajok kozt
fennalld parbeszédet, nem csak ihletet meritettek egymastol, de hatassal is voltak egymasra. A
korszakban zajlé kiilonboz6 vizudlis konvenciok atalakuldsa mogott huzddott a megvaltozott,
vagyis inkdbb kiszélesed6 befogadokorhdz, valamint az 0j vallasi mozgalomhoz val6
alkalmazkodas, emellett azonban mar egyre inkabb megjelent az esztétikai kritériumoknak valo6
megfelelési szandék, és a fest6i ontudat, amik mind hatassal voltak és indokoltta tették az (j

fest6iség kialakulasat.

A szinek ereje

Mindezidaig nem tértem ki egy igen fontos elemre, amely megkilénbozteti a budapesti

Keresztvitel abrazolast az eddig bemutatott grisaille-képektél. Ugyanis a Szépmiivészeti

42 Lasd fentebb mar esett réla sz6, hogy a festék végezték a szobrok szinezését, kifestését is.

43 Italidban mar a 14. szdzad kdzepétdl kezdddden jelentek meg a paragonet fejtegetd irasok, Petrarcat kovetéen
Alberti és Leonardo is kifejtette véleményét e téren, csak hogy néhany nevet emlitsink. PACKER 2017, 107.

4 BELTING 2000, 454.
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Muzeumban 6rzott kép esetében nem beszélhetiink tisztan grisaille-technikarol, leginkabb a
semi-grisaille terminus technicust hasznalhatjuk, vagyis olyan képr6l van szd, amely nem csak
a szirke arnyalatainak felhasznalasaval kertlt megfestésre. Ahogy a bevezetében mar
emlitettem, a tisztitas soran mutatkozott meg a hattér tiszta kék szine, de a pribékek fejfeddin,
illetve a hatso alak turbanjéan is felfedezhet6k halvany sarga és kék arnyalatok.*> Emellett — ami
talan a legszembet(in8bb — az incarnate ¢, azaz inkarnat, a has szine, amely élettel tolti meg a
figurakat. Nem véletlen a szohasznélat a szineknek erejlk és ezaltal jelentésiik van, a szinek
erejével pedig leginkabb az é16 vilag rendelkezik, tehat a halott képet — de ugyanlgy a szobrokat
is — a szinek képesek életre kelteni.*” Talan azon szarnyasoltarok, esetleg diptychonok vagy
tripychonok kiilsé oldalain elhelyezkedd abrazolasok esetében a legszembetlinébb €16 és
¢lettelen kontrasztja, ahol a donatorok térdeld alakjai mellett patronusszentjeik
szoborimitaciokként, grisaille-technikaval megfestve allnak mellettik.

Szamos példat hozhatnank ide, de talan a legjobb megis Jan van Eyck miivészetébol
vehetd, tehat alljon eldttiink a Genti oltar képe(i). A csukott oltar also regiszterének sz€lsd
tablain Jodocus Vijd (vagy Joos Vijd-ként is el6fordul) valamint Elisabeth Borluut, a két
donator térdel, kozrefogva Kereszteld Szent Janos és Evangélista Szent Janos kdszoborként
megfestett alakjait. A négy tablaképet az architekturamiivészetbdl atvett, mérmiivekkel diszitett
haromkarélyos kokeret vesz koriil. A felette 1évé regiszter azonban szakit ezzel a
megszokottnak mondhatd hagyoméannyal és valami teljesen Gjat vezet be, nem csak a
festészetbe (gondolva itt a térformalasra, vagy komponalasra), de a latasmodba (a képek
értelmezésébe) is. Aki szemfiiles és van lehetdsége kozelr6l is megvizsgalni az oltar ezen
zénajanak tablaképeit, szabad szemmel, maga is lathatja az Annuntiatio jelenetét befogado tér
eredeti elgondoléasat. Aki nem ilyen szerencsés, annak segitségére lehetnek az oltar teljeskorii
restauralasat kisérd technikai vizsgélatok eredményei, ugyanis az IR és IRR felvételeken jol
kivehetdk az alsd zondhoz hasonl6 architekturalis keretelés nyomai. A tervvaltoztatast kovetden
azonban egy teljesen (j, perspektivikusan rovidiilé enterieurt alkotott meg a festd. Dolgozatom
keretén belll nem szeretnék az oltar egyes képeinek szerzdsége koriil forgd vitaba belefolyni,
mivel elvinné fokuszpontunkat és témank szemszOgébdl azt hiszem lényegtelen is. Ami
azonban valdban fontos, az a valtozas, ami, az egész korszakot belengi — egyhazi és miivészeti

téren egyarant.

45 Urbach tobbszoér hangstlyozza, hogy ezen szinek gyakran az iivegmiivészetben, az 6lomiivegablakokon
kdszonnek vissza.

4 Latinul jelentése hiissa tesz, hlssa lesz, (azaz, emberré lesz.) Az olasz incarnato [megtestesiilés] megdérizte a
sz0 eredeti jelentését. Mindenesetre joggal gondolhatjuk, hogy a képeken is tobbletjelentéssel birnak.

4T BELTING 1994, 60.
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A Keresztény Egyhaz marcius 25-én tnnepli az Angyali Gidvozlet napjat (Gyumolcsoltd
Boldogasszony {innepe), mely nem mas, mint ,,a megtestesiilés hiriil adasa, amikor az Ur
angyala készonté a Boldogsdagos Sziiz Mariat, s 6 méhébe fogada Szent Fiat” *8. Ez a datum
minden évben a nagybojt idejére esik — megerdsitve azt a nézetet, miszerint az oltar a liturgikus
évnek megfelel6en csukodott be vagy tarulkozott fel —, igy nem meglepé az abrazolas feltiinése
a kiils6 oldalon. Ahogy az sem lehet meglepd, hogy Maria és Gabriel arkangyal alakjait semi-
grisailleként jelenitették meg. Es hogy hogyan tudnank ezt feloldani? Szintén Belting ad erre
magyarazatot a kettés szemléletli képolvasas gondolatanak bevezetésével: ,, (...) kettds
szemléletében a festészet a kiilso érzékelést a zart allapotban, a belso képzeletet pedig a nyitott
allapotban szélitia meg.” *° Vagyis a kiilsé oldalon jelennek meg a fizikai szem szamadra is
lathat6 dolgok, mert csak ezek megtapasztalasa, megértése utan érhetd el a belsd vilag, a hit
jutalma. A halott vilag a szinek és a képzelet erejével kel életre, ez esetben Maria és Gabriel
mar nem merev kdszobrok imitacioi, hanem mozognak, élnek, mint egy latomas, vagy vizio
megelevenedd alakjai, akik a foldi és mennyei vildg kdzvetitdi szerepét jatszak. Az itt és most
érzetét keltd trompe-/’wil elemek a felso regiszterben, a keretekrdl kiesd konyvek formajaban
vannak jelen.

A késé kozépkori oltarok — szemben a maganahitati képekkel — a nyilvanos vallasossag
kdzpontjaban alltak, valamint reprezentacios funkcidt is betoltottek. Az északi teruleteken
elterjedt széarnyasoltdrokon megjelend abrazolasok egyszerre igyekeztek megfelelni az
altalanos és helyi elvarasoknak, kdzdsségeknek, eszméknek. 50 Ertelmezésiikkor sokszor talan
épp ezért Utkdzink nehézségekbe: egyrészt kovették az évszdzadok soran kialakult és
kanonizalodott konvencidkat, ugyanakkor a helyi/regionalis hatasok is fliszerezték az
abrézoléasokat, valamint ehhez adddtak hozza a mester sajat invencioi. ,, A szarnyasoltar mint
a nyilvanossag szinpada reprezentacios feladatokat latott el, €s az intézmények kozotti
versengest is szolgalta, (...). Amikor a festett szdarnyakat széttarva, kozszemlére tették a belsd
rész aranyozott szobrait, (...) tilmutatott az oltar liturgikus szerepén, (...).” 5! Belting ezen
mondataival nagyon fontos megallapitast tesz: (az oltar) tulmutat liturgikus szerepén, épp
ahogy a grisaille is teszi. Tehat az eredetileg liturgikus indittatasu festetlen szoborimitaciok
megjelenitési problémai és az erre adott festdi valaszok eldfeltételei voltak egy ujfajta festdiség

kialakulasanak, ami pedig a miivészet berkein beliil torténé valtozasokra adott valaszként

4 Annuntiatio fogalma. http://lexikon.katolikus.hu/A/annuntiatio.html (Utolsé megtekintés: 2023.01.06.)
49 BELTING 1994, 61.

S0 BELTING 2000, 476.

I BELTING 2000, 476-477.
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értelmezhetd, amelyet a vallsossag terén végbemend atalakulasok is felerdsitettek.>? Nincs
kétségem afeldl, hogy az efféle dbrazolasok kialakuldsaban szerepet jatszott a bdjti liturgidhoz
fiiz6d6 kapcsolata, azonban azt is latnunk kell, hogy vele egyiitt elindult valami teljesen mas,
ami épplgy hatassal volt a vizualis abrazolasok alakulasara, fejlédésre. Jeanne d'Evreux
horaskonyve, amelyet férjétdl, IV. Karoly francia kiralytél kapott ajandékba, a kirdlynd
maganahitatat szolgalta, vagyis személyes targy, nem volt elérhet6 barki szamara. Témankhoz
kapcsoloddan kiemelheté a héraskonyv Keresztrefeszités lapja (fol.68v), de az illuminaciok
Osszességet tekintve is érzodik Jean Pucelle, a mester versengd szandéka: a kiilonb6z6
médiumokbdl vett allGziok a korai paragone tettenéréseként értelmezheték. Lathatoan Pucelle
nem igyekezett egy adott alkotés, vagy matéria megjelenitésére, utdnzésara, sokkal tagabban
kozelitette meg a problémat és a hangsuilyt sajat miivészi tehetségének artikulalasara helyezte.>
Tekintve, hogy Jeanne d'Evreux hdraskonyve a francia kiralyi udvar produktuma,® belathato,
hogy az udvari kdérnyezet a fejlodés egyik motorja. Illetve az elébbi példa altal szintén jol
érzékelhetd, hogy az egész kérdéskor joval korabbra vezetheté vissza, mint az (gynevezett

,flamand primitivek” els6 nemzedékenek kora.

Osszegzés

Visszatérve a magéanahitati kép és oltar kettdsére, ahogy Belting is kimondja: ,, 4 kettés
szemlélet elve nem érvényesiilt mindenhol és mindig.” > A kisméretli maganahitati képek —
amilyen véleményem szerint a budapesti Keresztvitel is volt — méret- és formatumbéli
kotottségei sem tették lehetévé ugyanazon fogasok alkalmazasat, mint az oltarok esetében. A
két — azaz foldi és mennyei — vilag egy képben valdo Osszesiritése, vagyis inkabb
kompromisszumkészen a kozvetit szerepet betolté alakok abrézolésa jelenthette ez esetekben
a megoldast — a Genti oltarhoz hasonloan. A Kkettds szemlélet alkalmazkodott az 1j
vallasgyakorlat adta lehetdségekhez. A meditacidé a koncentracioval kezdddik, azon, amit a
szem lat, ami anyagi formaban megelevenedik a szem el6tt. ° Vagyis Keresztvitel képiink csak
a gépezet (az elme) beinditojaként szolgalhatott, segitségképpen allt tulajdonosa elétt, hogy

aztan lelki szemével is képes legyen latni.

52 PREIMESBERGER 1991, 465.

58 SLIWKA 2017, 31-34.

%4 Ez aztan tovabboroklédott a burgundi udvar partfogasaban.
S BELTING 1994, 61.

% FREEDBERG 1989, 163.
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Ahogy E.S. mester és a kis devocids képek esetében is lathattuk, gyakran vettek at
jellegzetes, jol bevalt elemeket a hires alkotasokrél. A budapesti Keresztvitel képen is
fellelhetdk ilyen idézetek. A kdkeret nagyon hasonld Simon Marmion Szent Bertin oltrakép
szarnyainak kiils6 oldali szent figurait koriilvevo flilkékre. Annak fényében, hogy a budapesti
kép hatoldala is festett, kizarhatdnak tartom, hogy eredetileg a Keresztvitel abrazolas alkotta
volna a kép hétoldalat, sokkal inkabb egy hires alkotasrél atvett elemként, vagy egyszeriien
altalanossagban véve az oltarmiivészetben gyokerez6 hatasként értékelhetd.

A kompozicio legk6zelebbi analogiaja egyértelmiien Id. Hans Holbein Sziirke Passio
sorozatabdl valé Keresztvitel jelente, azonban itt sem beszélhetiink egy az egyben torténd
atvételrol. A stuttgarti tabla egy oltar részét képezte, méretében nagyobb. Holbein tobb alakot
vonultat fel a jeleneten beliil, vonalvezetése, figurai oldottabbak, az arckifejezések kissé
groteszkek. Tovabba lényeges kilonbseg Krisztus alakja, aki Holbein képén belesimul a
jelenetbe, nem is probal meg kapcsolatot teremteni a nézével, szemben mondjuk a budapesti
képpel, ahol a Megvaltd szemtél szemben all a hivével. Krisztus testével kifelé fordul,
fajdalmas arca, lesutott szeme pedig egyiittérzést kelt a nézében.%” Elébbi esetében a narrativ
jelleg, mig utobbinal a Krisztussal valdé azonosulas lehetdsége kinalkozik fel erdsebben.
Emellett eltérés mutatkozik a képek hatterei kozt is. A tobb képbdl 4ll6 sorozat esetében nincs
szllkség tovabbi, a narrativa szempontjabdl lényeges elemekre, mivel a képek egymast
Kiegészitve mesélik el a torténet egészét. A budapesti Szépmiivészeti Muzeumban 6rzott képnél
a hattérben lathatd varosabrazolas, illetve a trompe-/ @il elemekkel keltett mozgas hatasa utal
a passio mar megtortént epizodjaira, de eldvételezi az ezutdn kovetkezo torténéseket is.

Es ha mér a trompe-1 il elemeknél tartunk, az eldtérben elhelyezett sziklat is vehetjik
egy — vélhetden — van Eyck miib6l kolesonvett fogasnak. Szent Julidnusz csodaja (masként
Julianusz és Marta a barkaban, fol.55v) a Torindi-milanoi héraskdnyv szerencsétlenil elégett
lapjainak egyike. Az el6tér bal oldali sarkaba elhelyezett f6ldnyelvnek jelentésbéli tartalma
nincs, csupan a latvanyt és a kompoziciot szolgalja, vezeti tekintetlinket, altala a béarka
tavolabbnak tiinik. Epp, mint a budapesti képen. A bal sarokban felbukkan6 sziklaknak
leginkabb kompozicionalis szerepe van, kijeloli és tereli a menet Gtjat az eldtér jobb oldala felé.
A megfestett kvek talan metaforikusan utalhatnak Szent Agoston szavaira is, miszerint ,, az

élé kovek Isten orszaganak épitSkovei.” 8 Ez a fajta szimbolizmus pedig konnyen

57 Azonban Cirenei Simon figurajat is tekinthetjik — vagy tekinthette a hivé — egyfajta azonosulasi pontnak,
testtartasa szinte egy az egyben megismétli Krisztusét, vagyis vildgosan tiikr6z6dik benne az Imitacio Christi

eszméje, a néz0 felhivasa, hogy kovesse 6t, vagyis Krisztust.
8 TATRAI 1997, 48.
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emlékeztethet minket Panofsky Jan van Eyck miivészete kapcsan felvetett rejtett szimbolizmus
elméletére.>

A budapesti Keresztvitelt, Jan van Eyck mas miveivel, példaul a madridi Angyali
Udvozlet diptychonjaval 0Osszehasonlitva, nyilvanvald, hogy nem allnak a valdsaghiiség
ugyanazon fokan. Van Eycknél egyértelmiien kiolvashatunk a képekbdl egyfajta miivészi
ontudatot, aki szerette volna megmutatni tudasat, festéi tehetségét, de ismeretes azon torekvése
is, miszerint igyekezett valdsag és vizio hatarait elmosni — szemlélteté példanak hozhato ide a
diptychon is, de akar a Genti oltar kiils6 szarnyai is, csak, hogy maradjak a részletesebben
targyalt alkotasoknal. E tekintetben nyilvan igazsagtalan az 6sszehasonlitas, kvalitasat illetéen
nem itélkezhetiink, hisz mig van Eyck magasabb korokben toltott be szerepet és egy tehetdsebb
réteg szamara teljesitett megrendeléseket, addig a Szépmiivészeti Keresztvitele valosziniileg
szerényebb kortlmények kozt fogant — értve mind a miivészre, mind a megrendeldre. Tehat az
eycki képek megformaltsdgukban méasok, azonban a mégottiik meghzodd gondolat, indittatas
ugyanonnan eredhet. A semi-grisaille képek az inkarnat szinével kiegésziilve kelnek életre,
jelen kép esetében a trompe-/'wil elemek, vonulasuk, a figurak mozgasa szintén
megelevenedésiiket segiti.

Gondolatmenetemet kovetve bizom benne, hogy belathat6 a budapesti Szépmiivészeti
Muzeum Keresztvitel készlltének hattere, miszerint kdnnyen lehetett egy olyan tablakép
(esetleg egy diptychon vagy triptychon egyik szarnya), amely tulajdonosanak magandevocios
eszkdzeként szolgalhatott. Dolgozatom a targyalt — mind szakralis, mind miivészeti — kisér6
kortlmények hatdsara talan a kutatds vonalat egy olyan irdnyba tereli, mely kiszélesiti a
vizsgalodas terlletét, nyitva az 0j médiumok felé is, ezéltal Uj parhuzamokat beemelve a

kutatastorténetbe, melyek tovabb arnyaljak képlink értelmezési lehetdségeit.

%9 Lasd bévebben Panofsky Valésag és szimbslum a korai flamand festészetben: ,, Spiritualia sub metaphoris
corporalium” [Spiritualis dolgok testi metafordkban] tanulmanyat.
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INTERNETES FORRASOK

Bibliaforditasok az interneten. A Szent Jeromos Katolikus Bibiliatarsulat honlapja a Szentiras
tanulmanyozasahoz.

https://szentiras.hu

Magyar Katolikus Lexikon internetes valtozata.
http://lexikon.katolikus.hu

A KIK-IRPA (Koninklijk Instituut voor het Kunstpatrimonium — Institut royal du Patrimoine
artistique) Closer to Van Eyck projektjének hivatalos weboldala.

http://closertovaneyck.kikirpa.be
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