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1. Bevezetés

Dél-Korea az utobbi husz évben a szoérakoztatdipar egyik meghatarozo globalis
nagyhatalmava valt.! A zene teriiletén mind Dél-Koredban, mind a nemzetkdzi piacon a kiilon
miifajja lett KPOP tarol oriasit, a profi e-sport vilagdban az egyik legeredményesebb és
legdominansabb orszagnak szdmitanak (itt elég csak megemliteni, hogy az eddig rendezett
tizenegy League of Legends vilagbajnoksagbol hatot koreai csapatok nyertek), valamint a
filmiparban is sikeriilt maradandot alkotniuk. Mar Park Chan-wook 2003-as bosszimozija, az
Oldboy is megnyerte maganak a nézok és s kritikusok elismerését, a koreai filmek valddi
attord sikerére azonban egészen 2019-ig kellett varni, Bong Joon Ho jo6 adag
tarsadalomkritikaval atsz6tt alkotasa, az Eldskoddk ugyanis ekkor vélt elérhetdvé a
filmszinhazak kinalatdban. A filmet néhany honappal késébb hat Oscar-dijra jelolték, melybdl
négyet meg is nyert, koztiik a legjobb filmnek jarot is. Az Eldskodék ezzel torténelmet irt,
hiszen ezt megeldzden sosem nyerte meg nem angol nyelvii mii ezt az elismerést. A négy
Oscarral és a szamtalan masik dijjal méltdé modon lett megiinnepelve a koreai filmezés,
melynek éppen 2019-ben volt a szdzadik évforduldja. A csillogashoz vezeté Ut azonban
meglehetésen hosszil volt. Az dnkényuralmak valtakozasa, a ,,gazdasagi csoda”, a csebolok
o6riasi dominancidja, az ezt kovetd hatalmasra nyilo tarsadalmi oll6 és az erre reflektald koreai
filmes ujhullim mind sarokkoévei voltak annak a folyamatnak, mely az Eldskédék Oscar

sikerében csucsosodott ki.
1.1. A Koreai-félsziget torténelme

Korea 5000 éves torténelme diadalok, tragédidk, sikerek és harcok sora, amelyeknek mind
szerepe volt a mai Korea kialakitdsdban, és a mai koreaiak formalasaban. A legenda szerint az
egységes Korea teriiletén Kidzsa kirdly mar idészamitasunk eldtt 1100 koriil megalapitotta az
elsd dinasztiat. Ezt i. e. 194-ben délen harom koreai kirdlysag valtotta fel: Kogurjo, Pekcse és
Silla. Silla i. sz. 668-ra meghdditotta a masik két kirdlysagot, s igy a félsziget nagyobb
részének egyediili urava valt. Az egységes Silla-korszak ragyog6 civilizaciojaban rohamos
fejlodés zajlott a miivészetek, a vallds, a kereskedelem és az oktatas terén, illetve szamos mas

teriileten is. Korea az évszazadok soran leginkabb Kinaval volt kulturalis kolcsonhatasban. A
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buddhizmus, a konfucianizmus és szamos mas ismeret is innen érkezett. Az ezt kdvetd Korjo
dinasztia napja 1392-ben aldozott le végleg, és ekkor alapitotta meg Ji Szong-gje, vagy mas
néven Thedzso kirdly (1392-1398) a Csoszon dinasztiat, mely 1392-t8l egészen 1910-ig
maradt fenn. A f6 ideoldgiai befolyds terén a buddhizmus helyét szépen lassan atvette a
konfucianizmus. (Drjenovszky) Ez egy filozofiai iskola, melyet alapitdjarol, Konfuciuszrol
neveztek el. A konfucianizmus nem vallas, inkabb etikai tanitas, nem jellemzik hierarchikus
vallasi szervezetek ¢és papsaga sincs. A konfucianizmusndl még az erkolesi elveknek is inkabb
a Fold igazsdgos rendjének a megteremtése, mintsem az isteni parancsnak vald
engedelmesség a célja. Az erkdles tehat nem valamiféle elvont erd akaratan, hanem a
gyakorlatiassagon ¢s az alkalmazhatésagon alapul. A konfucidnus etikara jellemz6 az
erények elémozditasa, amelyek koziil 6t allando: az emberség, az igazsagossag, a

szertartasossag, a bolcsesség €s a becsiiletesség. (Wikipédia: Dél-Korea, Drjenovszky)

A konfucianizmus gyors elterjedésének hatasara egy élesen strukturalt, hierarchikus
tarsadalmi rendszer alakult ki, és jellemezte a kiralysagot csaknem 6t évszazadon at. Csoszon
egészen a késé XIX. szazadig szigoru elszigetelddési politikat folytatott, s ezért Koreat sokaig
a ,remete kirdlysagként” emlegették. Korea kiilkapcsolatai hosszu ideig alapvetden Kinara
korlatozodtak, s amikor a hagyomanyos patronus és szovetséges elmertilt a nyugattal és Japan
novekvd hatalmaval vald 1épéstartasért folytatott kiizdelemben, Csoszon sebezhetdvé valt, és
Japan 1910-ben bekebelezte. A japanok annektaltak Koreat, a masodik vildghdbora idején
renddri diktatirat vezettek be, és az orszdg gazdasagat katonai céljaik szolgéalatdba allitottak.

(Drjenovszky)

A szovetséges hatalmak 1943-ban éllapodtak meg arrdl, hogy a hdbort utan helyre kell
allitani az orszag fliggetlenségét. Korea a mdasodik vildghabori utan szabadult fel a japan
uralom alél, de nyomban heves hideghédborts ideologiai konfrontacié aldozatava valt. 1945-
ben az orszag északi részét szovjet, a déli részét amerikai csapatok szalltdk meg, és a 38.
szélességi kor mentén felosztottdk az orszagot. Az ENSZ felhivasara a déli orszagrészben
1948 majusaban nemzetgytilési valasztasokat tartottak, majd a parlament a szovjet segitséggel
megalakitott Eszak-Koreafiiggetlenségének kikialtasat kovetden, 1948. augusztus 15-én
kikialtotta a Koreai Koztarsasdgot. A két Korea viszonya a kovetkezd években egyre jobban
elmérgesedett, mignem 1950-ben Eszak-Korea heves tamadast inditott a Koreai Koztarsasag
ellen, s ezzel elinditotta a Koreai Haboruat, mely 1953-ig pusztitott. Az egyik fél gyézelmével
sem végzddd haborti az 1953-ban alairt Tlzsziineti Egyezménnyel ért véget, a két Korea

azonban technikailag a mai napig hadban 4ll egymassal. A félsziget két része kozotti bizalom



és egyiittmiikodés terén 1990-92-ben lathaté elérelépés tortént, de Eszak-Korea gyanithatd

nukledris fegyverfejlesztési programja aldasta a viszony javulasat. (Drjenovszky)

A Koreai Héborut kdvetden bizonytalan politikai id6szak kovetkezett Dél-Koreaban. 1960-
ben egy didklazadés, amely késébb az aprilis 19-1 forradalom néven vonult be a koztudatba,
az akkori autokrata elnok, Syngman Rhee lemondasahoz vezetett. Ezt egy hatastalan kormany
vezette politikai instabilitds kovette. Ezt az instabilitdst a Park Chung-hee tabornok altal
vezetett 1961. majus 16-is puccs torte meg. Park elndksége alatt gyors, exportvezérelt
gazdasagi novekedés jellemezte idOszak kovetkezett, melyet az erds politikai beavatkozas
kényszeritett ki. Park folyamatosan kritika targya volt népe korében, akik kegyetlen
diktatornak tartottdk. Ennek ellenére 1972-ben olyannyira megvaltoztatta a Koreai
Koztarsasag alkotmanyat, hogy az mar gyakorlatilag tejhatalmat garantalt neki. Az orszag

gazdasaga mégis sosem latott szarnyalasba kezdett elndksége alatt.
1. 2. Gazdasagi csoda, tarsadalmi katasztrofa

Az iparositas, a modernizacid, a nyugatiasodas nagymértékii és elére nem lathatd valtozasokat
eredményezett az €let szinte minden teriiletén. A varosokba nehézipart telepitettek, és tobb 1j
varosi, ipari terliletet létesitettek. Az iparositas legnyilvanvalobb hatdsa a vidéki emberek
nagyvarosokba aramlasan mutatkozott meg. A népesség aranya alig negyven év alatt 3:7-r6l
7:3-ra valtozott a varosok javara. (Drjenovszky) Az dallami iparpolitika, a hitelbdl
finanszirozott novekedés, a kutatasra és fejlesztésre szant Osszegek ndvelése, valamint a
bankrendszer allamositasa és a tervutasitasos piacgazdasdg meghoztak a sikert. Roviden ezt
nevezik koreai gazdasdgi csoddnak. Az import helyettesitésére épiild erds kapcsolati
haloézatokra tdmaszkodd kapitalizmus eleinte kifejezetten fontos volt. A kiilfoldi cikkeket
hazaiakkal igyekeztek kivaltani, a rendszer fogaskerekeit pedig a korrupcié és az allami

beavatkozas egyiittes erdvel olajoztak meg. (Partizan: 13:59 — 14:28)

A Dél-Korea gazdasagat urald legnagyobb csaladi alapokon nyugvd oridscégek, vagyis az
ugynevezett csebolok nem Onerébdl valtak politikai tényezévé, 1963-ban Park Chung-hee
tabornok szigorti allamkapitalizmust vezetett be, és az intézkedések kozé tartozott a
kapitalista klanvezérek elrablasa is. Végiil megkimélte az életiiket, de a profitot tobbé nem
vihették ki az orszagbol, és a katonai diktatira hatarozta meg azt, mibe fektethetnek be. Azdta
is kiszolgaljak a hatalmat és forditva. Ha a csebolok anyagi nehézségekkel néznek szembe, az
allamtol pénzbeli tdmogatést, ha sztrajkkal, akkor pedig renddri fellépést, a dolgozok ellen

hasznalhatdo konnygazt és gumibotot kapnak. A huszadik szazad folyaman az Osszes



megmozdulast, amit az érdekvédelem ¢és a szocidlis halo kiterjesztése miatt kezdeményeztek a
munkavallalok, nemcsak cinikus szavakkal, hanem brutélis katonai fellépéssel is félre lehetett

sOpOrni, mint kommunista elhajlést. (Partizan: 17:36-18:27)

Az 6t legnagyobb vallalat, a Samsung, az LG, a Hyundai, a Hankook és a Sunkyoung csoport.
Hozzajuk bekeriilni 6nmagéban presztizs, ezért ennek elérése érdekében a munkavallalok
kiméletleniil zsdkmanyoljak ki dnmagukat. A kis- és kdzépvallalkozdsoknal sem kdnnyebb az
¢let, hiszen a fesziilt verseny miatt 6k is erds munkafegyelmet kovetelnek meg. (Partizan:
16:54-17:14) A koreai gazdasdg igy kétarcuva valt, és a kettd kozti szakadék mdar-mar
tarsadalmi  robbandssal fenyeget. A nagyvallalati rendszer ugyanis egy dudlis
gazdasagszerkezetet hozott 1étre, ahol az egyik oldalon hatalmas mamutcégek allnak szemben
a naluk joval tékeszegényebb, és nem mellesleg a politikai elithez fiiz6dé kapcsolatok nélkiil
boldogulni probald kisebb vallalkozasokkal. Jol érzékelteti az er6folénytliket, hogy a
legnagyobb tiz konglomeratum kezében van az Gsszes koreai gazdasagi vagyon tobb mint
negyede. Ebben a felallasban a csebolok ellenfeleinek nem sok esélye van, dket kiszoritjak és

elnyomjéak a piacon, a legjobb munkavallaloikat pedig elszivjak toliik. (Mészaros R.)

Ezt leirva 2015-ben terjedt el a pokoli csoszon kifejezés, a megnevezést a dél-koreai média és
a fiatalok kezdték el hasznalni, hogy rdmutassanak arra, hogy a gazdasagi ugrds arat
létbizonytalansagban mérik. Az 1392 ¢és 1897 kozott fenndllo Koreai Kirdlysagot hivtak
Csoszonnak, ezért a pokoli csoszon kifejezés nemcsak a pokoli koriilményekre, hanem arra is
utal, hogy csaladi kldnok vezette csebolok mar-mar feudalis hadurakként uraljak a

piacgazdasagot. (Partizan: 14:39-14:52, 17:15-17:34)

De hogyan is néz ki egy ilyen csebol? Bar a nagyjabol négytucat dél-koreai csebol felépitése
¢s miikodése kozott bdven vannak jelentds kiilonbségek, a kozos kapocs koztiik, hogy egy
sziik kor, jellemzden egy (kiterjedt) csalad kezében vannak, és egy diverzifikalt, szdmos

iparagban jelen 1év6 tizleti csoportot fognak dssze.

A dudlis gazdasagszerkezet a termelékenységen és a béreken is meglatszodik. Mig az
exportald csebolokhoz Omlik a pénz, addig az elsésorban belfoldre termeld kis- és
kozépvallalkozéasoknak az arnyékukban joval kisebb koncok jutnak. Ami egyben azt is jelenti,
hogy a csebolokndl dolgozdk és a nem cseboloknal dolgozok kozotti jovedelmi szakadék is
egyre nd, emiatt tehat sikeriikkel a konglomeratumok oOhatatlanul is szétszakitjdk a

tarsadalmat. (Mészaros R.)



A létbizonytalansagot csak noveli, hogy 2010 ota a kozépiskolai oktatds rohamléptékben
keriilt maganositasra, és a didkok haromnegyede kizardlag fizetds oktatast tud igénybe venni.
A tanulok talhajszoltsdganak is dra van, a 10 és 24 ¢év kozottieknél az ongyilkossag a vezetd
halélozasi ok. Mivel a szocialis halo gyakorlatilag nem létezik, és a gyermekektdl fiigg az
iddsek biztonsaga, gyakran eléfordul, hogy a nyugdijas kortak azért végeznek magukkal,
mert igy akarjadk konnyiteni csaladjuk anyagi terheit. Az egészségiigyi ellatas szintigy
komoly terhet rohat idosre és fiatalra. Dél-Korea demografiai krizisben van, igy a csalad mar
nem tudja helyettesiteni a szocidlis halot, melynek fenntartdsa és megteremtése az allam
feladata lenne. A tarsadalom egyre jobban eldregszik, és a gyermekvallalast a kiégésig
fokoz6dd tulmunka és a lakhatdsi valsag is akadalyozza. Sajat lakéshoz jutni szinte

utdpisztikus, az albérletarak pedig szintén az egekben vannak. (Partizén: 14:53-16:07)
1.3. A viszontagsagok ihlette filmezés

A dél-koreai film az 1990-es évek végén keriilt a nemzetkdzi figyelem kdzéppontjaba, amikor
az orszag a katonai rezsimeket kovetd demokratizacios folyamatot lezarva 0j kulturalis
szakaszba lépett: a koreai Ujhullam (Hallyu) megjelenésével foként popularis kulturalis
termékein (K-pop, K-drama, mozifilmek) keresztiil Azsian kiviil a vilig mas tajait is kezdte
meghoditani a koreai kultura. (Bevezet6 a ,,Koreai rendezOportrék™ cimii 6sszedllitdshoz) A
félsziget megosztottsaga, a korabbi haboruk, a szornyll japan megszallds és a modern
tarsadalom kihivasai is mind mély forrast jelentenek a filmotletekhez és azok kreativ

megvalositasdhoz. (Faluvégi)

Idével az amerikai producerek is felfigyeltek Dél-Korea tehetségére, de sokdig az
idegennyelvil filmek erdsen korlatozott eladhatdosdga miatt inkdbb azzal kisérleteztek, hogy
inkabb remake-eket csinalnak ezekbdl, vagyis helyi szereplokkel, egy kicsit az ottani
nézO0kozonséghez igazitva ujraforgatjdk ezeket az alkotasokat. Ez tortént Park Chan-wook
(1963-) filmje, az Oldboy esetében is, mely azonban az USA-ban hatalmas bukas lett, hidba
tették meg a film fészerepléjévé Samuel L. Jacksont, illetve Josh Brolint, és hidba vallalta el a

rendezést a zsenialis Spike Lee.

A dél-koreai filmipar azonban mar régdta nincs rdszorulva az amerikai segitségre. A
koronavirus jarvany kitorése el6tti utolsd évben az orszag filmiparanak bevétele elérte a 2
milliard 140 milli6 dollarnak megfeleld értéket. Ezzel a globalis ranglistan az elkeld hetedik

helyet foglaljak el, olyan sokkal nagyobb orszdgokat megelézve, mint a Bollywoodrol



elhirestilt India, vagy mint a népességben sokszoros potencidlis tobbségben 1évé Mexiko,
illetve Brazilia. Ha a forgalmazokat is belevessziik a képbe, akkor a teljes bevétel meghaladta
az 5 milliard dollart, és a minddsszesen 226 milliés mozilatogatds alapjan egyetlen lakosra
4,37 ilyen alkalom jutott szemben az amerikai 3,51-gyel. Ezeket az erds szamokat ugy érte el
Dél-Korea, hogy az utobbi két évtizedben a hazai filmek nézettségi aranya mindvégig a 40 és

60% kozotti savban mozgott.

Hogyan volt képes egy globalis szinten kozepes méretli, kultirajaban és nyelvében élesen
eltérd, nagyhatalmak gytiriijében iil6 orszag egy ennyire sikeres és valodi mindséget eldallitd
filmes 4gazatot felépiteni, amely mostanra nem kevés nemzetkozi sikert is elért? A fent
emlitett erds kulturalis-tarsadalmi hattér mellett ennek szdmos, az iizleti modellekre gyakorolt

hatasnak is szerepe van.

Meglepd modon itt a radikélis, de még racionalisnak mondhat6 protekcionista intézkedések
alapoztdk meg a trendet. A hatdsdgok még 1967-ben egy un. képernydkvotat vezettek be,
amely mind a mai napig érvényben van. Ebben eldirjak, hogy a mozik az év 73 napjan

kizaro6lag hazai filmeket mutathatnak be, igaz kordbban ez még 146 nap volt.

A tobbi médidhoz hasonléan a mozi is a politikai vélemény formalasanak eszkdzeként
miikodott, hogy ezaltal a kdzpontositott kormanyzat altal meghatarozott politikai és gazdasagi
céloknak kedvezzen. A politikai stabilitast és egységet veszélyeztetd, vitatott narrativak és
reprezentaciok blokkoldsanak eszkdzeként cenzlrabizottsag is miikddott, mely az allam

tdmogatasaval korlatozta a maganversenyt a filmgyartasban. (Seoul Searching)

A finanszirozasban a kilencvenes évektdl kezdve a csebolok is részt vettek. Addigra az olyan
cégek, mint a Samsung, mar globélisan is sikeresnek szamitottak, és rengeteg tokével
rendelkeztek, igy egy szervezett és tudatos rendszeren keresztiil allni tudtdk a filmek
koltségeinek egy jelentds részét, mikézben nem avatkoztak bele a miivészi szabadsagba. Igy

D¢él-Korea gazdasagi szerepldinek is komoly szerepe volt a filmipar felemelkedésében.

Ezen kiviil a kormanyzat 1996 6ta finanszirozza Azsia legnagyobb filmfesztivaljat, amelyet
minden évben Busanban tartanak, és ha nincs jarvany, akkor a latogatok szama akar a
200 000-ret is elérheti. A rendezvénynek deklaralt célja az 1j, igéretes tehetségek felkarolasa.

(Faluvégi)



A koreai film sikereit természetesen a nemzetkozi kritika sem hagyta sz6 nélkiil. 2015-ben a
New York-i székhelyli Film Comment cimii filmes magazin 2004 utdn kiadta masodik
kiilonszamat a Dél-koreai mozirdl. Goran Topalovic (2015), fészerkesztd rovid, de erdteljes
bevezetd esszéjében ezt irta: ,,Azota [2004], a koreai filmes reneszansz nemcsak folytatddott,
hanem a ndvekedés €s a siker Uj szintjeit is elérte, megdontve a hazai bevételi rekordokat, és
egyre szélesebb korli nemzetkozi elismerést vivott ki a koreai filmek — mind a mainstream,

mind a fliggetlen — és az Oket alkotd emberek szamara.” (Rediscovering Korean Cinema)
1.4. Legendas rendezéegyéniségek Dél-Koreaban

A koreai filmgyartas kiemelked6 elismertségéhez elengedhetetlenek voltak a hazai rendezok,
akik sajatos otleteikkel ¢és vizidikkal nemcsak kortarsaikat, de a kovetkezd generacidkat is

megihlették.

Az 1960-as évek rohamos gazdasagi fejlodését kovetd évtizedekben a hazai filmesek sokszinii
csoportja, férfiak és ndk egyarant, a témak széles skalajat vitték vaszonra (fogyatékossag,
individualitds vs. kollektivizmus, nagykoruva valas, férfi vs. sajat démonai, szegénység,
hiiség, j6 kontra gonosz, latszat kontra valosag, gyarmatositds, militarizmus, kihivo hatalom
stb.), sokféle miifajjal operaltak (hdborts, krimi, bortonfilm, period, vigjaték, horror, road
movie, science-fiction és fantasy), és a formakkal is eldszeretettel jatszottak (jatékfilm,
rovidfilm, dokumentumfilm, kisérleti, animacid, agyaganimacioé stb.). Ezek mind olyan
kategoriak, amelyek hozzajarulnak a mifaji kiilonbségtételhez, hangsulyozva a filmek
készitésének ¢és a filmrdl vald beszéd finomsagait, valamint azt, ahogyan aldassak az egyes
miifajokkal kapcsolatos elvarasokat. A rendezdk emellett gyakran hasznéltdk nemzetiik
,»civilizacids allapotat” a hagyomanyos miifaji hatdrokat atlépd torténetek hatterének. (The

Changing Face of Korean Cinema)

Kiemelkedd alak ezen a téren Kim Ki-young (1919-1998), gunynevén Mr. Monster, akit
leginkdbb az egyik legjobb koreai filmként emlegetett 4 cseléd (Hanyeo, The
Housemaid, 1960) ciml film rendezdjeként ismerhetiink, és aki egy nagyobb kitéré utan
kertilhetett csak a filmezés kozelébe. Szoulban sziiletett, de Pyongyang-ban nevelkedett (a
mai Eszak-Korea févarosa). Hosszil palyafutasa soran dsszetéveszthetetlen stilust alakitott ki,
ami a filmek vizualitasaban és dramaturgiajdban is megnyilvanul. Szeretett kisérletezni a
miifajokkal, egy filmen beliil gyakran keverte is Oket, készitett tobb torténelmi melodramat,

pszicholdgiai horrort, és a science-fictiontl sem riadt vissza. Kim repertodrjaban a thriller



miifaji elemei sokszor megjelennek. A filmes miifaji skéala e sotétebb tonust spektrumén
szeretett leginkdbb mozogni. Visszatérd témdk nala a férfi-néi viszony kiilonbozd
perspektivakbdl vald bemutatasa, a természetfeletti, vagy éppen a ndi lélek pszichologidja.

(Jurdi)

A koreai mozi masik vezéregyéniségének szamit Im Kwon-taek (1936-) aki a helyi filmezés
egyik €16 legenddja. 1962-es rendezdi debiitalasa ota folyamatosan dolgozik, a mai napig
Osszesen szazharom filmet jegyez, a legutobbit 2014-ben mutattdk be. Ha végignézziik az
¢letmiivét (Osszesen hetvennyolc filmjének kopidja maradt fenn), tulajdonképpen szemmel
kovethetjiik mindazokat a valtozasokat, melyeken hazaja filmipara keresztiilment a koreai
haborut kovetd évtizedtdl napjainkig. Filmjeinek sora bizonyos értelemben kirajzolja a dél-
koreai nemzeti film profiljat — nemcsak azért, mert a rendezd végigélte a modern Korea
minden jelentds traumajat, de minden filmgyartasi struktiraban aktiv alkotoként,
folyamatosan dolgozott. 1962 és 1994 kozott minden évben készitett legalabb egy filmet, de
az 1970-es évek elején gyakran évi hét-nyolc film is kikeriilt a keze alol. A rendkiviili
filmszdm természetesen annak koszonhetd, hogy karrierje a dél-koreai filmgyartas elsd
aranykoraban, az 1960-as években indult, amikor az éves filmtermelés tartosan szaz film folé
emelkedett, és 1968 és 1971 kozott meghaladta az évi kétszaz filmet. Im Kwon-taek olyan
¢letmiivet alkotott, mely egyrészt Orzi (sOt részben feltdmasztotta) a tradicionalis koreai
kultara bizonyos elemeit (panszori, azaz a koreai népi opera, amely egy narrativ zenei eléadas
a koreai kultaraban, hasonlé az énckbeszédhez, ami tobb oras is lehet), a koreai identitas
alapvetd Osszetevoirdl értekezik (samanizmus, buddhizmus, konfucianizmus), és a modern
koreai torténelem dontd szakaszair6l gy beszél, hogy azoknak egyben kortars szemtandja is
volt. Im sok miifajban kiprobalta magat, de leginkdbb a Csoszon-korszakban (1392-1897)
Jatszodo torténelmi dramak, a haborts és akciofilmek voltak az erdsségei. Torténelmi
dramaiban sokszor szerepet kaptak az onfeldldozd néfigurdk. Im késébb gazdasagi indokok
miatt atpartolt az akcidfilmekhez, ahol az utcai gengsztereket, a ,,névtelen hds” nyugati
filmekben népszerli figurdjat O6tvozi a bajtarsiassdg konkrét torténeti 1dotol fiiggetlen

torténeteivel. (Vincze)

Azonban vannak teljesen mas miivészi kelléktarral operald koreai rendezdk is. A dél-koreai
film fenegyerekének kikialtott Kim Ki-Duk (1960-2020) példdul gyakran a morbidsag, a
kegyetlenség és a bizarr szexualitds eszkdzeihez nyul, és ezzel nem titkolt célja a nézok
meghokkentése. Filmjeiben morbid sorstragédidkat lathatunk. Profan perverzigja mogiil

azonban megsinylett tarsadalmi trauma sejlik eld. Ezért, valamint hogy iskolazatlanul, a



filmkészitést sohasem tanulva robbant be a filmgyartasba, valhatott a dél-koreai filmmiivészet
fenegyerekévé. A korabban festészettel is foglalkozd rendezd Osztondsen talalt ra egy
sokkoloan erdteljes hangra és egy igen koltéi képi vilagra. Tajai végtelen nyugalmat
arasztanak, torténetvezetése allandd nyughatatlansagot. Borzalmakat, abszurditasokat halmoz,
am sajatos szociografidi, valosagabrazolasa mogé mindig athatd atmoszférat teremt. Egyedi,
naturalista abrazolasmoddja a filmfesztivalok figyelmét is felkeltette, a 2004-es Az irgalmas
lany cimi alkotésa példaul elnyerte a Berlini Filmfesztival legjobb rendezdjének jard dijat, az
Eziist Medvét. Ugyanebben az évben a Velencei Filmfesztival FIPRESCI-dija lett az 6vé,
melyet Lopakodo lelkek cimli filmjével sikeriilt megnyernie. Ez a mi egy évvel késébb a San
Sebastiani Nemzetkozi Filmfesztivalon is tarolt, itt az év filmjének valasztottdk.2012-
ben Pieta ciml alkotdsa Arany Oroszlan dijat nyert a velencei filmfesztivalon, ezzel az elsd
koreai film lett, ami elnyerte a legjobb film dijat a harom legnagyobb nemzetkdzi

filmfesztivalok egyikén. (Marik)
1.5. Bong Joon Ho

Az 1j évezred dél-koreai mozireneszanszanak kdzéppontjaban taldlhatunk nemzetkozi kritikai
elismerésnek orvendd, fesztivaldijakkal kidekoralt miivészfilmes auteur-oket (Kim Ki-duk,
Hong Sang-soo, Lee Chang-dong), és akad néhany olyan midcult-szerzd is (Park Chan-wook,
Kim Ji-woon), aki zsanerfilmjeivel egyarant ért el kritikai és kozonségsikereket ugy
belfoldon, mint kiilfoldon. Ugyanakkor csak egy dél-koreai rendez6rél mondhatd el, hogy
nemzete filmtorténetében eldszor a vilag legrangosabb filmes elismeréseiben részesiilt. O nem
mas, mint Bong Joon Ho, aki a 2020-as, 92. Oscar galan filmtorténelmet irt. ElGskoddkeimi
JO adag tarsadalomkritikéval atszott filmje ugyanis elhoditotta a legjobb rendezdének, a legjobb
nemzetkozi filmnek, a legjobb eredeti forgatokonyvnek, és nem angol nyelvii filmek esetében
elészor a legjobb filmnek jaro trofeat is. Bong 2019-20-as dijesdje, habar nem is tudatosan, de
méltdé moédon ilinnepelte meg a koreai filmezést, ami éppen 2019-ben iinnepelte szazadik
szliletésnapjat. A hazajaban és nemzetkozileg egyarant iinnepelt rendezé azonban nemcsak
mindent megnyerd alkotisaval hivta fel magara a filmkedveldk figyelmét az elmult hisz
évben. 4 Gazdatest, Anya, A halal jele, Snowpiercer, vagy Okja cimli munkai legalabb olyan
értékes, tarsadalmilag érzékeny, gondolatébresztd alkotasok, mint a fent emlitett ElGskoddk.

(Teszar)

Bong Joon Ho 1969-ben sziiletett Daegu varosdban egy kozéposztalybeli értelmiségi csalad

gyermekeként. Anyai nagyapja a modern koreai irodalom egyik ismert alakja, Park Tae-won



volt, aki az 1930-as években tobb regényt is publikalt a japan megszallas alatt all6 Korea
tarsadalmi viszonyairdl. A csalad az 1970-es években Szoulba koltdzott, Bong itt fejezte be az
altalanos iskolat. Introvertalt didkként a képregény és a mozgdkép lelkes rajongdja volt:
filmes tudéasat részben a koreai allami tévécsatorna filmtorténeti klasszikusokat bemutatd
hétvégi sorozataban, részben pedig az Amerikai Fegyveres Erék Halozatan (AFKN: American
Forces Korea Network) sugarzott amerikai miifaji filmekkel alapozta meg. 1988-ban felvették

az orszag egyik elitegyetemére (Yonsei), ahol szocioldgiat hallgatott. (Teszar)

A 386-0s generacio tagjaként (sampalyuk sedae: e koreai terminus azokat fedi le, akik a *60-
as években sziilettek, a politikailag viharos ’80-as években voltak egyetemistak, és a
harmincas éveikben jartak e kifejezés meghonosodasakor) €lénk figyelemmel kisérte orszaga
demokratizalodasat és az ezt kisérd didktiintetéseket. A Koreai Tanarszovetség egyik 1990-es
honapot iilt bortonben: az egyetemi Onkéntes munkak mellett az itt megismert személyek
szolgéltak ihletforrasul 4 halal jele (Salin-uichueok, 2003) ¢és aThe Host — A
gazdatest karaktereinek kidolgozasakor. A kotelezd sorkatonasagot koveté masodik egyetemi
iddszaka alatt ,,Sarga ajtd” néven filmklubot inditott. Ennek keretei kozt készitette el 1993-

ban els6 rovidfilmjét is Fehér ember cimmel. (Teszér)

A Yonsei egyetemen 1994-ben diplomazott, ezt kovetden beiratkozott a Koreai
Filmakadémiara (Korean Academy of Film Arts vagy KAFA). Fél oras diplomamunkdja, a
szatirikus  szinezetli Ji-ri-myeol-lyeol (Inkoherencia, 1994) azonnal feltlinést keltett a
kritikusok korében a helyi filmfesztivalokon. Az film harom koztiszteletben allo, kozépkoru
koreai autoritasrol rantja le a leplet: az egyetemi tanar titokban szexlapot olvasgat az
irod4jaban, az 0jsagird ugyancsak stikaban tejet lop mas haza eldl, az iigyészre pedig részegen
jon ra a hasmenés, és tiltott helyen konnyit magén. A képmutatdst felfedd, mélyen
szarkasztikus epilogus egy tévéinterjiban mutatja mindharom szerepldt, amint a konzervativ

értekek fontossdgara hivjak fel a nézdk figyelmét. (Teszar)

Bong rendezdgeneracidja (E J-yong, Kang Je-gyu, Im Sang-soo, Kim Ji-woon) az 1990-es
évek végén, illetve a 2000-es évek legelején debiitalt. A nyolcvanas, kilencvenes években
startolo alkotokat jellemezte az ,,0j realizmus” cimkéjével indult iskola a ,koreai ) hullam”
(korian nyuweibeu, ami az angol Korean New Wave kifejezés koreai atirdsa) megnevezéssel
keriilt be a helyi filmtorténeti konyvekbe, és rendre az addig elnyomott, kizsdkmanyolt

tomegeket (minjung) allitotta a kozéppontba a radikalis didktiintet6tdl a munkésosztaly



képviseldin at a kiskatondig. Ezzel szemben Bong nemzedéke eltavolodott az 1980-as évek
katonai diktaturdjanak traumaditol, és a szocidlis feleldsségérzet helyett a személyességre
koncentralt: olyan mifajorientalt alkotdsokat készitettek a fiatal generdci6 szdmara,
amelyekben nagyobb hangsulyt kapott a kisérletezés és a szofisztikalt vizualis nyelvezet. Nem
véletlen, hogy ezt a markans cezirat egy kiilon elnevezés is jelzi: a nemzetkozi
szakirodalomban ,,4j koreai filmként” hivatkoznak e rendezdgeneracio alkotasaira. Az Uj
koreai film szerz6i az ezredfordulotol fogva szamtalan kritikai és kozonségsikert értek el,
ezzel pedig mind Dél-Koredban, mind pedig kiilfoldon felvirdgoztattdk a nemzet

filmmiivészetét. (Teszar)

Darcy Paquet a ,,rendezé-orientalt” projekteket tartja kulcsfontossdgunak az ,,uj koreai film”
fejlddésében, mig Gary C. Xu megjegyzi: ,,A népszerli rendezdk globalis reflektorfénybe
emelése kulcsfontossagl eszkdz volt a koreai nemzeti mozi frissességének és ujdonsaganak
brandingelésénél. Egy olyan térben, melyet mind fizikailag, mind kulturdlisan az Egyesiilt
Allamok uralt, ezeknek a rendezéknek Gigy kellett modot talalni a sajat onkifejezésiikre, hogy

az elsddleges befolyasi tényezdjiik az amerikai média volt.” (Schulze)

Bong filmjei altalaban az ismerds hollywoodi miifaji alapelemeket helyezik vissza
kifejezetten koreai kornyezetbe, azt vizsgalva, hogy a lokalitds hogyan hat a megszokott
konvenciokra, és igy mit varhatunk el t6liikk. Ennek soran parbeszédet folytat Hollywooddal és
annak modszereinek torténelmi terjesztésével, bemutatva hatdsukat a kisebb nemzetekre,
melyek éppen litemes fejlédésben vannak és vagyakoznak identitasuk megtartdsara. Az
eredmény, ahogy azt Bong filmjei is bizonyitjak, egy transznacionalis jellegli mozi, amely
kozvetit az amerikai forma és a koreai tartalom kozott. Sajatos hibridet hoznak létre, ,,a
kereskedelmi erd, a milivészi precizitas €s a tarsadalmi-politikai kommentar ellentmondasos
keverékét”, amely éppugy tiikrozi Hollywood globalis dominancidjat, mint a kisebb

nemzetekre, példaul Dél-Koreara gyakorolt hatast. (Schulze)

Az 1) koreai film valamennyi szerzdje koziil Bong Joon Ho rendelkezik a legnagyobb
tarsadalmi érzékenységgel, s noha soha nem készit tisztan politikai filmeket, mint egykor a
koreai Uj hulldm képviseldi, a filmjeiben jelen van a tarsadalomkritikus hangvétel, és a
hattérben mindig finoman kirajzol egy olyan tarsadalmi kozeget, amelyben a kisember vagy

egyaltalan nem, vagy csupan nagy nehézségek aran képes érvényesiilni. (Teszar)

Figurai egytdl egyig egyszerli, hétkdznapi, jorészt marginalizalt, szegény emberek, akik a

kortars tadrsadalom peremén egyensulyozva erkolcsi kétértelmiiségeikkel felboritjak a jo és



rossz konszenzusos hatarait. Az angol nyelvli Snowpiercer — Tulélok viadala (Seolguk-
veolcha, 2013; a tovabbiakban: Snowpiercer) disztopikus sci-fijében a hatsé vagon
nyomornegyedébdl forradalmi heviilettel tornek eldre az elnyomott osztily tagjai (€liikkon
Curtis-szel), hogy elégtételt vegyenek az elsé kocsiban ¢€l6, titokzatos ¢és dusgazdag
tulajdonoson. Az Okja (2017) szatirikus fantasy-jében a vidéki Korea egyik parasztbacsija €s
annak kiskamasz unokdja ideiglenes jelleggel nevelget egy génmodositott driasmalacot, amig
a mindenhatdé amerikai anyacég vissza nem kéri azt kolbaszgyartasi célzattal.
pizzadoboz-hajtogatasbol probal megélni, mig fel nem csillan a remény, hogy az idésebbik fiti
az egyik felsd tizezerhez tartozd csalad kozépiskolds lanyanak tarthat jo pénzért angol

maganorakat. (Teszar, The Changing Face of Korean Cinema)

Bong filmjei 0Osszetéveszthetetlen, egyedi stilust tudhatnak magukénak. A jellegzetes
,kamerarangatasok”, vagasok helyett a meglepetések fokozasanal hasznalt villamgyors
zoomolas, a kiterjedt szimbOlumrendszer és a tarsadalom peremére szorult csalddok
dinamikéinak, talélésének bemutatdsa mind Bong sajatos kézjegyei, melyek

megkiilonboztetik 6t a tobbi rendez6tol.



2. Elemzesek

Bong Joon Ho legutdobbi harom nagyjatékfilmjében, a Snowpiercerben, az Okjdban, és az
El6skodbkben szépen kirajzolédnak a tipikus koreai és az ismerds nyugati csaladmodellek is.2
Olykor tradiciondlis formaban, olykor modernebb megvildgitasban, de ezek keveredése is
sokszor lathatd Bong esetében. Egy biztos, ezekben az alkotdsokban a csalad kozponti
szerepet jatszik, mi tobb, a talélés egyik alapfeltétele azokban a tarsadalmi egyenldtlenségek

szabdalta vilagokban, melyeket az Oscar-dijas rendez6 felvazol eldttiink.
2.1. A tradicionalis és modern koreai csaladmodell

A tradicionalis koreai csaladmodell alapja a konfucianizmus. A Csoszon-dinasztia idején a
konfucianus tanitasok jelentették az allam {6 iranyelveit, és az allami vallds is ez volt. A
konfucianizmus legfébb irdnyelve a gyermeki &hitat, mely meghatdrozza az apa-fi
kapcsolatot. Ezért a hagyomanyos csalddokban a legfobb szabaly az iddsebb és fiatalabb
generaciok kozotti vertikalis kapcsolat. A fiataloknak megbecsiiléssel és engedelmességgel

kellett viselkedniiik az idésebbek felé. (Drjenovszky)

Az apa toltotte be a ,,csalad feje” szerepet, ezaltal ¢ volt a csaladi élet kozéppontja. Az apanak
harom {6 joga és kotelessége volt: képviselni a csalddot a tdrsadalomban, ellendrizni a
csaladtagokat, és feliigyelni a csaladi vagyont. Ebbdl a szempontbdl a nyugati tarsadalomhoz
képest a koreai csalad tipikusan patriarchalis volt. A patriarchalis tarsadalmat olyan
tarsadalmi berendezkedésként szoktak definialni, ahol a férfiak a tarsadalmi hierarchiaban a

ndk felett helyezkednek el, és dominaljak, illetve kihasznaljak dket. (Drjenovszky)

A konfucianizmus négy ritusa (beavatési ritus, hazassag, temetés, 0sok tisztelete) koziil az
Osok tisztelete volt a legfontosabb. A gazdagabb csalddoknal gyakran egy 6si szentély allt a
haz mogott. Az 0sok egyben a csalad sajat istenei is voltak, akik biztositottak a csalad jolétét,
folytonossagat és fennmaraddsat. A tarsadalom alapvetd egysége a csalad volt. Amikor a
csaladok ,,rovid agai” egy kozosségben élnek, az nagycsaladi struktarat alakit ki, ahol minden
tag segiti egymast, és befolydssal vannak egymas életére. A konfucianista ideologia szerint
tehat az alapvetd tarsadalmi iranyelvek a nemek szerinti szegregacio, a kor szerinti hierarchia,

a csaladi egység, a leszarmazas folytonossaga és az Ostisztelet voltak. (Drjenovszky)

2 Ez a fejezet részben megegyezik a szerzd A csalad intézményének reprezentdcidja Bong Joon Ho néhdny
filmjében cimen megvédett zarodolgozatanak a fejezetével.



A modernizacids folyamatok hatdsara nemcsak a csalddok lathatd életmodjaban tortént
valtozés, hanem a csaladi élet rejtettebb felében is. A varosokban a férj, mint a kenyérkereso,
idejének ¢és energidjanak nagy részét a munkdjanak szenteli. Otthonrol koran reggel elmegy és
csak késd este ér haza. Nincs ideje, hogy betdltse a csaladfd szerepet, se arra, hogy betdltse a
férj, vagy apa szerepét. Ez eredményezi azt, hogy a feleségnek kell atvenni a csaladfd
szerepét. Tobbnyire 6 vesz részt (6 ,,képviseli” a csalddot) a tarsas Osszejoveteleken, 6 intézi a
hivatali és bankiigyeket, 6 végzi a bevasarlast, gondoskodik a haztartasrol, kezeli a vagyont,
figyel a csaladtagokra. A gyereknevelés is gyakran teljesen az anyara harul. A sziiléi szerepek
szinte felcseréloédtek. Az anydnak muszdj minden nap gondoskodnia a gyermekeirdl,
fegyelmeznie kell 6ket, meg kell tanitania nekik a vildg dolgait. Ha az apanak a munkaval telt
napja utdn végre jut egy kis ideje a gyerekekre, azt altaldban nem neveléssel tolti.

(Drjenovszky)

Drjenovszky Zso6fia autentikus dél-koreai élményei utdn arrdl szamolt be, hogy helyi
adatkozI6i szerint a fent emlitett sziildi viselkedésnek két jellegzetes tipusa figyelhetd meg.
Az egyik talsdgosan is Ovni akarja gyermekét, a masik éppen ellenkezdleg, tul nagy
szabadsagot biztosit szamara. Az elsd esetben az anya kizarolag a gyerekeinek veti ald magat.
Igyekszik mindig a legjobb ételt, ruhat stb. adni nekik, beleszol az iskolai tigyekbe, néha még
a baratok kivalasztasaba is. Ezek elsdsorban azok az anyak, akik nem dolgoznak, hanem teljes

idejiiket és energidjukat a gyermekeiknek szentelik. (Drjenovszky)

Azok a sziilok, akik tal nagy szabadsagot hagynak a gyerekeknek, altalaban szegényebb
csaladokbol keriilnek ki. Sokszor alacsony iskolai végzettségiiek, és kevés idejiik van a
gyerekeikkel foglalkozni. Ebben az esetben a gyerekeknek keményen kell kiizdeniiik egy jobb

életszinvonal elérése érdekében. (Drjenovszky)

A tradiciondlis csaladokhoz képest a mai csalddokban kozponti kérdés a gyerekek tanittatasa.
Az iskolai végzettség a késobbi elhelyezkedés és a tarsadalmi mobilitas alapja. A tanulés
jocskan kihat a csaladok mindennapi életére is. Ahhoz, hogy valaki sikeres legyen az
iskolaban, rengeteget kell tanulnia. Drjenovszky Zsofia egy masik adatkozldje azt mesélte,
Koreaban a tanulas egész napos folyamat: ,,a diakok alig par o6rat alszanak, tanuldssal toltik
napjuk és ¢éjszakajuk nagy részét is. Ahhoz, hogy jo tanuld legyek, én is ezt teszem. Mult
héten példaul harom ¢jszaka is csak négy Orat aludtam, annyi tennivaléom volt.

Vizsgaiddszakban alig szoktam aludni, ezt mar megszoktam.” (Drjenovszky)



2.2. El6skodik (2019)

Hattér

Az EléskodSk (eredeti cimen: Kiszengeshung, 7’83 ; angol cimen: Parasite) Bong Joon Ho

nyolcadik nagyjatékfilmje, melyet 2019. méjus 21-én a cannes-i filmfesztivilon mutattak be,
ahol elnyerte a gala legrangosabb dijat, az Arany Palmat. Dél-Koredban 2019. méjus 30-t6l
vetitették a mozik a hazai CJ E&M Film Business Division forgalmazasaban. Az Eléskoddk
167,6 milli6 amerikai dollar bevételt hozott, ezzel Dél-Korea 19. legsikeresebb filmje lett a
hazai piacon. A kritikusok egybehangzo pozitiv fogadtatasban részesitették, szdmos
sajtotermék éves toplistajan elékeld helyen végzett. Bong Joon Ho filmje a bemutatasa ota
180 dijat nyert, az Arany Palma mellett tobbek kozott a BAFTA, a Screen Actors Guild, a
Blue Dragon Film Awards, a New York-i Filmkritikusok Egyesiilete vagy a BIFA is
jutalmazta. Harom Golden Globe-dijra jelolték, melyekbdl a legjobb idegen nyelvii filmnek
J&ré nomindciot dijra is tudta valtani. Koreai film kordbban még nem kapta meg ezt a trofeat.
Az alkotast hat Oscar-dijra jelolték, melybdl négyet kapott meg, a legjobb eredeti
forgatokonyv, a legjobb rendezd, a legjobb nemzetkozi film, valamint a legjobb film dijat.
Utobbival torténelmet irt, hiszen az elsé nem angol nyelvii film lett, mely megkapta az
elismerést. A magyarorszagi jogokat a Mozinet vasarolta meg és a Mozinet Filmnapok
keretén beliil mutattdk be eldszor 2019 oktdberében. Ezt kovetden december 5-t6l lehetett

orszagosan megtekinteni a mozikban. (Wikipédia: ElGskodck)
A torténet

A film sztorija nem bonyolult, konnyen kdvethetd. Adott két, a dél-koreai tarsadalmi ranglétra
két végén elhelyezkedd csaldd, a dusgazdag Parkék, és a naprdl napra é16 Kimék. Ki-woo
(Choi Woo-sik), a Kim familia legidésebb gyermeke egy kedves baratjan keresztiil munkat
kap a Park csaladnal, mint angoltanar. Ki-woo a pénz illatdn felbuzdulva beajanlja hugat is
Parkékhoz, mint kiviilallo rajztanart. Egy szempillantds alatt mar az egész Kim csaldd Park
Dong-lk (Sun-kyun Lee), vagy mas néven Nathan Park alkalmazisaban all, a familiaris
kotddéseket persze végig titokban tartva munkaadojuk eldtt. Egyik nap aztan, mikor Kimék a
Park rezidencia gyOnydreit ¢élvezik, visszatér a villa korabbi hazvezetondje, akirdl kideriil,

hogy 4 éve rejtegeti férjét a haz alatti bunkerben. A két ingyenéld csalad kozott elszabadul a



teljes kdosz, és kozben Parkék is hazaérkeznek. Kimék tovabb folytatjak kettds ¢életiiket, de az

elvarratlan szalak végiil tragédidhoz vezetnek.
Csaladok az El§skdddkben

Az Okja, a Snowpiercer és az Elskodok koziil azért az ElGskoddket vizsgalom elészor, mivel
itt hagyomanyos, vér szerint egylitt €16, tradicionalis csalddok keriilnek a fokuszba. Ahogy
haladunk az idében visszafel¢ Bong filmografiajaban, ugy tavolodunk el egyre jobban ettdl a
hagyomdnyos modelltél, mignem a Snowpiercerben mar csak nagyon kis mértékben keriil eld

ez a fajta familiaris szerkezet.

Az els6 csaldd, melyet a film soran latunk a Kim familia. Bong az elsé nyolc percet az 6
minél behatobb megismerésiikre szanja. Lakhelyiik a zsufolt belvarosban van egy félig a
f61dbdl kibujo pincelakasban. Eletbevagd probléménak tiinik szdmukra az ingyenes wifi, amit
egyetlen forrasbol sem taldlnak. Csaladilag, csapatban probalnak erre megoldést keresni,
mignem a WC legtetején sikeriil elkapni a jelet. Kidertil, ez az egyetlen digitalis kapcsolatuk a
kiilvilaggal, ugyanis a telefont is rég kikototték ndluk. A munkéjuk hirei is itt érnek el
hozzajuk a WhatsApp nevll szintén ingyenes alkalmazison keresztiil. Minimalis pénzhez
pizzasdobozok hajtogatasabol jutnak, melyet szintén csaladilag csinalnak. Azért kell nekik
meghajtaniuk a dobozokat, mert a pizzdkat forgalmazé kisvallalkozasnak egy olyan gépre
sincs pénze, ami ezt az egyszeri munkat elvégzi. A részmunkaidds dolgozdok sz6 nélkiil
hagyjék ott dket, nincs elég munkaerejiik. Csaladi véllalkozasrol 1évén sz6 a fénokndt sajat
neki dolgozo batyja kéri arra, hogy vegyenek fel 0j részmunkaidds dolgozot. A pizzascég a
tipikus koreai kisvallalkozas szimboluma, akik a csebolok végtelen forrasai és agyelszivasuk

miatt nem jutnak megfeleld bevételhez és munkaerdhoz.

Amikor a munkaltatéjuk nem elégedett veliik, egyiitt probaljak jobb belatasra birni 6t. Ok
tehat egy, a pénzkereséshez, és ezaltal a tiléléshez sziikséges 6sszhangban ¢lik az életiiket. A
napi betevéért mindenkinek egyenlden tennie kell. Kiméknél nem lelhetd fel a tradicionalis

koreai csalddmodell hierarchikus, patriarchalis berendezkedése.

Sokkal inkdbb a modern koreai csaldd azon modellje figyelhetdé meg esetiikben, amelyet
Drjenovszky Zsofia a szegényebb tarsadalmi rétegek esetében fejt ki. Eszerint a gyerekek
nincsenek a sziilék altal korlatozva, nagyfoku szabadsag 4ll rendelkezésiikre. Példanak okaért
Ki Taek (Kang-ho Song) és Chung Sook (Jang Hye-jin) nem szolnak bele gyermekeik

illegalis hamisitasi tevékenységeibe, hanem ellenkezbleg, batoritjak éket. Ez az Eldskodékben



azt eredményezi, hogy a csalddnak nem egy, hanem négy feje van, de iskolai végzettség
nélkil, és az emiatt hidnyz6 tarsadalmi statusz miatt nem képesek elérébb jutni életiikben.
Minden megvaltozik akkor, mikor a csalad legiddsebb gyermekének, Ki Woo-nak feltlinik
egy rég nem latott baratja, Min (Park Seo-joon), aki klasszikus moédon, ,,messzirdl jott
emberként” beinditja a cselekményt. Min angoltanari allast ajanl baratjanak a tehetds Park
csaladnal, melyet Ki Woo el is fogad. Ide juttatja be késdbb hugat és a sziileit, igy a
csapategységiik nem bomlik fel, hanem csak erdsebbé valik. Ezutan ismerhetjiilk meg a Park

familiat.

Ok sokkal inkdbb a modern koreai csaldidmodell mésik spektruman helyezkednek el, de
tradicionalis jegyek is felbukkannak az esetilkkben. A hagyoméanyos modell leginkdbb a
hierarchiban mutatkozik meg. Park ir egyértelmiien a csalad feje. O a pénz és a siker forrasa,
munkdjabol késon ér haza. Bong Joon Ho ezt igy mutatja meg a nézdnek, hogy amikor Park
urat el6szor latjuk a cselekmény soran, akkor mindenki félbe hagyja addigi teenddjét, és
joforman koriilrajongjak a kenyérkeresot. Felesége a taldlkozas el6tt letorli konnyeit, hiszen
nem akarja sajat érzelmeivel farasztani a munkaban kimerilt férjét. A hazvezetond és a
haztartas harom kiskutydja is kitor6 orommel fogadjdk gazddjukat. Egy masik jelenetben
felesége, Yeon Kyo (Yeo-jeong Cho) a kanapén, féldlomban vérja haza Park urat, és miutan
megérkezik, azonnal felpattan, és arr6l kérdezi, kér-e vacsorat. Ebben a kapcsolatban a
feleség tehat alarendelt szerepben van a férjhez képest. A né nem kérddjelezi meg a férfi
kéréseit. Habar a sofér kocsijdban Park ur taldlta meg az ,,olcsd bugyit”, mégis feleségére
haritja az elbocsatas terhét, aki sz6 nélkiil belemegy ebbe. Férje szava nagyon sokat jelent
neki: amikor elhitetik vele, hogy TBC-s a hazvezetond, akkor elsé sz6 gyanant hallgatasra inti

Kim urat, mert fél Nathan haragjatol.

A modern koreai csaladmodell leginkabb Yeon Kyo viselkedésében figyelhetd meg. Habar
Park ur a kenyérkeresd, a csalad és a haztartas dolgait a ,,haztartasbeli” felesége intézi. Mivel
nincs munkaja, ezért minden energidjat gyermekei nevelésében, tanittatdsaban és a csaldd
tarsadalmi statuszanak emelésében ¢éli ki. Sajat maga fogad gyermekeinek mindenféle tanart,
(amit végiil a Kim csalad szemrebbenés nélkiil ki is haszndl) a tandrok munk4jat személyesen
ellendrzi, mellyel gyermekei személyes terét is megsérti. Ez a Ki Woo altal tartott legelsd
angol oOrdn is megfigyelhetd. Itt, mikor az angolosan Kevinre keresztelt angoltanar
megtapintja Da Hye pulzusat, a kamera nem az 6 arcat, hanem anyjaét mutatja eldszor, hiszen
elsdnek 6t kell meggydzni a tanitasi metdodusokrol, nem pedig a gyereket. Mivel elégedett Ki

Woo munkajaval, busasan meg is fizeti. Da Song els rajzorajanal is bent akar lenni, viszont a



tanitdsi modszerekre hivatkozva Ki Jung (So-dam Park) ezt nem engedi neki. A kovetkezd
jelenetben az ebédld asztalnal il lathatéan meglehetdsen idegesen. Sohajtozik, jar a laba,
zavarja, hogy van olyan része fia ¢életének, amit nem kontrollalhat. A sajat anyai létének
esszencigjat is 0 fogalmazza meg a film nagyjabol kétharmadanal, mikor Chung Sookkal, az
ujdonsiilt hazvezeténdjével beszélget: Nevetséges, mi? Rohangalni egy gyerek kedvéért.

Mintha herceg lenne.

Yeon Kyo a sztereotipikus butdcska Gjgazdag feleség. Nem igazdn ért semmihez, kdnnyen
becsaphato, és a kiilvilag felé is mindig a csillogast probdja mutatni. Egyszeri gondolkodéasa
és tajékozatlansaga megmutatkozik példaul abban is, hogy Ki Jung némi szinészkedéssel és
magabiztossaggal el tudta vele hitetni rajztanari képességeit. Barmit elhisz, amit fia rajzair6l
hall, még azt is, hogy Da Songnal fennall a skizofrénia veszélye, mivel nincs meg a kulturalis
hattere a kételkedéshez. A skizofrénia sz hallatan is csak annyira valasza, hogy ,,igen, a

frénia”.

A csalad tarsadalmi statuszanak fenntartdsa akkor kertil el6 nala, mikor a film végén Da Song
szliletésnapi bulijat szervezi. Minden vendéget 6 invitdl meg, és nem a férje. A zsurra 6
képzeli el a kinti diszletet, 6 intézi a bevasarlast, és a vendégek szoérakozasanak

megszervezésérdl is 6 gondoskodik (megkéri egyik baratndjét, hogy énekeljen).

A Park gyerekek, habar engedelmesek sziileikkel szemben, elkényeztetettek. Da Song nem
tud viselkedni, gyakran idegeneket 16voldoz jatéknyilakkal. Anyjatol és apjatdl mindent
megkap. Mivel a film ideje alatt az indidnok irant rajong, igy az egész szobdja indianos, torzsi

diszekkel van kidekoralva, jaték {ja, nyilai és satrai is vannak.

Az Eléskédokben megjelend harmadik, szinte parodisztikusan megjelenitett csalad a régi
hazvezeténd Moon Gwang (Lee Jeong-eun), és férje Geun Se (Park Myeong-hoon). Ok egy
harmadik péld4jat adjak a modern csaladmodellnek. Az & esetilkben ugyanis a né a
kenyérkeresd, a férfi pedig gyakorlatilag évek 6ta a tarsadalmi feleldsségei és tartozasai eldl
bujkal. Felesége, mikor eldszor lathatjuk Oket talalkozni, egy cumisiivegbdl eteti, és a hasat
simogatja, ezaltal kifejezve beteges anyai rajongasat férje felé. A férfi ebben a kapcsolatban
gyermeki pozicidban van. Geun Se hidba hajléktalan biin6z6, Moon Gwang az ¢ tuléléséért
rendel ald mindent az életében. Mikor még 6 vezette a Park csalad haztartasat, ételt lopott
férjének, amivel az allasat kockaztatta. Kirugésa utan sajat méltosagat a kukaba dobva

visszament Geun Seért.



Geun Se, a bunkerben valo tartozkodasa alatt egyszer nagyon rosszkor megy fel buvohelyérdl.
Da Song éppen a hiitd eldtt tomi magaba sziiletésnapi tortajat, mikor a lépcsd tetejérdl egy
kopasz férfi mered rd. Azt hiszi szellemet 14t és egy sulyos roham is r4jon a kisfiara. Geun Se
a filmben tobbszor is szellemként van emlitve, persze Parkék nem tudjék, hogy kirdl van szd,
de akkor is igy nevezik. Geun Se a tarsadalom szdmara is egy szellem, hiszen tetemesre nétt
uzsoratartozasaig egy lathatatlan kisember volt. O a koreai gazdasagi rendszer aldozatanak
szimbdluma, akinek mar esélye sincs visszatérni a normalis életbe. Addssagaira a megoldast

rossz embereknél kereste, igy élete végéig lathatatlansagra van itélve.

Az intimitas terén az figyelhetd meg a filmben, hogy minél szegényebb egy csalad, annal
intimebb kapcsolat jellemzi dket. Moon Gwang és Geun Se kozott nem latunk konkrét
egyiittlétet, de a férfi lakhelyéiil szolgald bunkerben a kamera egyszer egy nagy halom
hasznalt dvszerre fokuszal, ami a kettejiik gyakori testi aktusara utal. Kiméknél az intimités
mar csak a lakdsuk méretébdl addddan is folyamatosan jelen van. A férj, mar sofOri
mindségében megfogja felesége fenekét, Chung Sook meghuzza fia fiilét, mikozben oOrat tart,
tehat hidba veszhet oda akar az 4alcajuk, a csaladdi viszonyukra utalé aprd gesztusok
megmaradnak. Ki Woo példaul benyit fiirdés kdozben hugara, de nem feszengés lathato rajtuk,
hanem a természetesség, Ok az ehhez hasonld interakciokhoz mar hozzd vannak szokva.
Kimék mindent egyiitt, csapatban csindlnak. Kozdsen gyakoroljak a szinészkedést, és annak
gylimdlesét is kozosen élvezik. Az elfoglalt Park rezidencidban csaladilag italoznak, kozben
fontos dolgokat osztanak meg egymassal, példdul Ki Woo itt jelenti be, hogy komoly
kapcsolatot tervez Da Hye-val. Ez egészséges csaladi dinamikédra utal, hiszen tudjdk,
egymassal mindent megoszthatnak. A Park csaladnal beszélhetiink leginkdbb az intimités
hianyardl. Ez, akarcsak Kiméknél, az életteriik méretébdl is adodik. Egy hatalmas villdban
¢lnek, ahol mindenkinek megvan a sajat méretes szobaja. A Park csalad ritkan van egyiitt a
vasznon, de akkor sem a meghitt csaladi beszélgetés jellemzi dket, egymas titkait nem tudjak.
Ha egyiitt is vannak, Da Hye altaldban Ki Woo-val chatel, Da Song nem figyel a sziileire, és a
szlldk is sokszor titkoloznak egymas eldtt. Nathan és Yeon Kyo kozott ugyan van egy
szexualisan tulfiitott jelenet, de ebbdl a részbdl igy is hidnyzik az intimitds. Nem fordulnak
egymas felé, csokot sem lathatunk, és Park Ur azt is megemliti, hogy az ,,0lcsé bugyitdl”
jonne igazdn izgalomba, tehat felesége teste dnmagaban ahhoz nem elég. Kim ur Nathant
egyszer az autdban meg is kérdezi arrdl, szereti-e feleségét, és ¢ csak némi sziinet utan,

érzelemmentesen helyesel a kérdésre.



A tradicionalis csaladmodell a csaladok egyiittélése soran bukkan még fel az Eldskodékben.
Habar Parkék tudta nélkiil, haztartdsukban harom csaldd négy generacidja ¢l egyiitt, akik
mind ugyanabbol a forrasbdl taplalkoznak. A film cime itt kapja meg legfontosabb jelentését,
hiszen a Kim csalad és a régi hazvezeténd, valamint az ¢ férjébdl allo csaldd parazitalis
viszonyban dallnak Parkékkal. Hiszékenységiiket és johiszemiiségiiket kihasznalva jutnak
anyagi javakhoz, de cserébe Ok is szolgaltatasokat nyujtanak, hogy a gazdatest a tovabbiakban
is taplalja Oket. Parkék a film végére szinte csaladtagként vannak jelen, Da Song sziiletésnapi
zsurjan ugyanis mindannyian ott vannak. A néz6 ebben az esetben tobb tudassal rendelkezik,
mint a szerepldk, hiszen latja azt, amit Parkék nem: hogy két csalad ¢l naluk rajtuk éldskddve.
Az latszat és a valosag kiilonbsége Kimék esetén is fesziiltséget kelt a néz6ben, hiszen 6k ugy
egy csalad, hogy el kell jatszaniuk, egyaltalan nem ismerik egymast. Ezéltal Parkék teljesen

mashogy értelmezik Kimék viszonyrendszerét, mint a nézo.
Az Eljskiédék szimbolumrendszere
A tajképké

A tajképké mar a film legelején megjelenik, kevéssel azutan, hogy megismerjiik a Kim
csalddot. Az els6 képkockatol egyértelmii, hogy Kimék szegénységben élnek, a legidésebb
gyermek, Ki-woo azonban hisz abban, hogy kitorhetnek ebbdl a tarsadalmi és anyagi
helyzetb6l. Mikor Ki-woo egy tehetds baratja meglatogatja a csaldadot, hoz nekik egy
ajandékot, egy ugynevezett tajképkovet. Ki-woo a koére igy reagdl: Min! Ez annyira
szimbolikus. A szandék egyértelmd, a tajképkd szimbolum. Bong Joon Ho szerint ,,a k6 Ki-
woo vagyainak a szimbdluma, hiszen a fit, aki hozta a kovet Ki-woo egy gazdag kozegbdl,
hozza képest egy masik vilagbdl valo baratja. A szikla egyfajta megszallottsagot valt ki Ki-
wo0-bol. A film sordn megprobalja imitalni Mint, a gazdag baratjat, aki bevezette 6t a
tehetdsek vilagaba.” Min a tovabbiakban nem tlinik fel a filmben, de a ko altal karaktere és
jelleme végig jelen lesz. A tajképko reprezentdlja Ki-woo hitét arra vonatkozodan, hogy egy
sikeresebb jovore hivatott, akarcsak cimbordja, Min. A k6 azonban nem csupan egyszer tlinik
fel a filmben, folyamatosan felbukkan és iddvel a jelentése is valtozik. John Truby a The
Anatomy of story cimil kdnyvében ugy fogalmaz: ,,Egy szimbolum, valahanyszor megjelenik,
rezonanciat kelt, mint a hullimok egy toban. Ahogy ezek a szimbolumok ismétlddnek, a
hullamok kiszélesednek €s visszhangzanak a befogadok fejében, gyakran anélkiil, hogy ennek
tudataban lennének.” Amikor a szimbdolumok megismétlddnek, motivumot hoznak Iétre.

Ahogy a Master Class egy cikkében all: a motivum olyan irodalmi technika, amely ismétlddo



elemekbdl all, és szimbolikus jelentéssel bir egy irodalmi mii szdmara. A filmben, mikor a
tajképko Ki-woo gazdagsag utani vagyaként jelenik meg szimbolumot kredl, azonban mikor a

ko rendszeresen feltiinik, motivumma valik. (Lessons from the Screenplay, Vanity Fair)

Miutan Ki-woo megkapja a kovet, bator 1épésekre szanja el magat a gazdagsag céljanak
elérése érdekében. Min ajanlasanak és a hamisitott iratainak kdszonhetéen angoltanar lesz a
Park csaladnal. Egybdl azutdn, hogy Parkék elértek egy kis sikert az életiikben, a
forgatokonyv visszahozza a tajképkd szimbolumat. A film Gtvennegyedik percében, mikor
Parkék iinnepelnek, hdzuktol nem messze egy részeg férfi levizeli a kozeli villanypoznat. Ki-
woo felugrik, magéhoz veszi a kovet és az ajt6 felé indul. Ujbél latva a szikladarabot, a film
figyelmezteti a néz6t az eredeti jelentésére, miszerint Ki-woo gazdag és elismert akar lenni.
De amikor legel6szor lattuk a szimbolikus targyat, Ki woo-nak még semmilyen kilatdsa nem
volt vagyott életére, viszont a k6 masodik felbukkanasandl a csaldd mar Gton van egy szebb

sors felé. (Lessons from the Screenplay)

Mikor a tajképkd harmadjara jelenik meg, Ki-woo almai veszélyben vannak. Miutan a Park
csalad csaknem leleplezte wvalddi kilétikket, Kimék visszatérnek félig fold alatti
pincelakdsukba, ami viszont teljesen viz alatt van a heves esézésektdl. Ahogy Ki-woo fontos
targyak utan kutat, valami megérinti a 1abat a vizben. Lehajol és a zavaros mélységbdl kiemeli
azt a kovet, amit Min adott a csaladnak. Ki-woo a kodvel a kezében felsohajt, mintha egy
értékes kincset talalt volna. Most jbdl esziinkbe jut, mit jelentett kordbban a ké. Eldszor az
anyagi jolét utani vagyat, utdna e cél felé tett sikeres Iépéseket és most, ahogy Ki-woo
mellette alvd emberekkel korbevéve a tornateremben magahoz szoritja, a k6 az eltiszé dlmok
szimboluméva lesz. Ez az ismétlddés motivumot teremtett, egy olyat, amely megfoghatova

teszi Ki-woo belso kiizdelmét a vagyonért és a statuszért.
A szag

Habar a tajképkd mar a film nyolcadik percében megjelenik, az Eldskodék masik fontos
szimboluma majd csak az otvenkettedik percben bukkan fel. Ez nem mas, mint a Kim csalad
jellegzetes szaga. A torténet ezen pontjan Kimék mar sikeresen bekeriiltek a Park csalad
otthonaba, kiilonboz6 hazkoriili vagy tanitadsi munkat végzd idegeneknek dlcazva magukat és
ahogy Bong Joon Ho fogalmaz: ,,a munkdk, melyeket ezek az emberek végeznek, tanités,
hazvezetés, vagy vezetés olyan ritka pillanatokat teremtenek, amikben a szegények ¢és a
gazdagok egyiitt vannak egy nagyon privat térben. Olyannyira privatban, hogy mar egymas

szagat is ¢érzik. Ez tokéletes eszkoz volt a torténethez.” Da Song elkezd a levegdben



szaglaszni, utana kozel hajol Kim urhoz, és az 6 ruhdit is megszagolja. Ezutan odaszalad
Choong Sookhoz, és orrat az ¢ ruhdjaba is belenyomja. Mikor Da Song véletleniil felfedezi,
hogy minden Kimnek ugyanolyan szaga van, tudta kiviil fenyegeti Oket, hogy kideriilhet a
valodi személyazonossaguk. A szag tehat nemcsak egyszerli cselekményelem lesz, de fontos
szimbolum is egyben. Reprezentélja azt a fajta szegénységet, ami el6l Kimék, és legféképpen
Ki-Taek nem tudnak elmenekiilni. A szag szimbdluma is motivumma valik. Miutan Ki-Taek
szegénységének szimbolumaként eldszor feltlinik, ismét eldkeriil, mikor Kimék az asztal alatt
bujkalnak, mikozben Parkék a kanapén fekve targyaljak ki Ki-Taek biizét a
nyolcvannyolcadik percben. Ennek hallatan Ki-Taek megszagolja a polojat. Ahogy a Kim
csalad feje mindenféle pudvéasszagli embernek van leirva, Ki-Taek, Ki-woo és Ki-Jung
tehetetlenek az asztal alatt. Kimék kapcsolata a szegénységgel és a lathatatlan vonal, ami

elvalasztja ket a gazdagoktdl, a szag motivuman keresztiil van bemutatva a néz6knek.

Az Eléskodbkben a két motivum a torténet vége felé haladva Osszeér, és megkapjuk a film
témajat. De mi a kiilonbség a motivum ¢és a téma kozott? A The Cambridge Introduction to
Narrative cimli konyvében H. Porter Abott azt mondja: ,,Szakkifejezésekként gyakran
felcserélve hasznaljak Oket, bar a motivum jelentése kiilondsen valtozd. Viszont a narrativa
altalanos szabalyaként a téma valamilyen elvont dolog, mig a motivum inkabb konkrét.” A
motivum lényegében egy olyan elem, amelyre a filmben konkrétan ra lehet mutatni. A
tajképko megjelenik a vasznon, a szag a karakterek tarsalgasanak témajava valik. A téma ezen
motivumok altal kifejezett komplex jelentés. Az Eldskoddkben ez leginkabb a cselekmény
tetopontjahoz kozelitve 1athatd igazdn. Miutan egy hajszal hijan leleplezddtek, és a hazuk is a
viz martalékava, lett Ki-Teaken lathatd kétségbeesés lesz urrd. Ez az arckifejezésén is latszik,
mikor probalja a vizb6l megmenteni személyes targyaikat, és akkor is visszakdszon, mikor
fidval beszélget a menedékhelyen, és azt mondja neki: ,,Ne tervezz. Egyaltalan ne legyen
terved.” A szag szimbOluma ezutdn is vissza-visszatér (példaul a zsir eldtt az autds
jelenetben, amikor Yeon Kyo-t is megcsapja Kim ur szaga, ¢és ezért befogja az orrat), és ez
emlékezteti Ki-Teaket, hogy az 6 helye a szegények kozott van. Ez egy torésponthoz vezeti
6t. Ekozben Ki-woo nagyon kozel keriil végsd almai megvaldsitdsdhoz. Azonban van egy
probléma: az el6z0 hazvezetdnd és férje megkdtozve hevernek a haz alatti bunkerben, és
ismerik Ki-woo ¢s csaladja valddi személyazonossagat, ezaltal mindent elronthatnak. A
tajképkd motivuma visszatér, hiszen Ki-woo a zstrra is elvitte magéval, és azok ellen akarja
hasznalni, akik fenyegetik féltve dédelgetett almat. De amig Ki-woo a kovet sajat

szegénysége aloli végsO felszabaditasaként akarja haszndlni, az végiil a bukasanak



szimbdolumava valik, miutan az elszabadult Geun Se tobbszor is fejbe vagja vele. Ezen jelenet
utan a szag motivuma is még egyszer visszatér, a film véres végkifejletében. Amikor
karjaiban fogja stlyosan vérzé lanyat, Nathan Park mellé szalad a kocsikulcsért, de a
kellemetlen szag miatt befogja az orrat. Itt realizlodik Ki-Taekben a tény, hogy a szegénység
szaga elvalaszthatatlan az 6 személyiségétol. Az eseménynek stlya itt roppantja 0ssze végiil

Ki-Taeket, és leszarja korabbi munkaadojat.

A bevezetett szimbolumokhoz jelentések kapcsolodtak. Ezek ismétlddtek, valtoztak, ezéltal
motivumokat létrehozva, igy megmagyardzva végiil a torténet egyik legfobb témajat: a
szegénységben €16 emberek gyakran nincsenek birtokdban annak a hatalomnak, amely a
tehetds osztalyba emelné dket, még a legcélratorobb almaik ellenére sem. Bong Joon Ho allast
foglal egy vitatott témaban: Koredban szinte kasztrendszerszeriien rendeltetik el szegények és
gazdagok sorsa. A tarsadalmi mobilitds bizonyos alapfeltételek (megfeleld oktatas, szocidlis

halo, pénz) nélkiil gyakorlatilag lehetetlen.
A vertikalis terek

Bong Joon Ho a vertikalis tereknek is kiilon jelentést ad. A Kim csalad egy félig foldalatti
pincelakasban éli mindennapjait. Eletteriik tiikrozi anyagi és tarsadalmi helyzetiiket is. Ez a
lakds lesz szinhelye tervezgetéseiknek, szinészi felkésziilésiikknek, ¢s anyagi javaik
megsemmisiilésének is. A mélyen 1évd szegénységbdl Ki-woo kiutat talal a Park csalddnal,
kiknek villdjja egy magasan 1évé helyszinen van. Lejtdk és 1épcsdk vezetnek a mesés

épitészeti remekmithdz. A magasan 1évo Park rezidencia tehat a gazdagsag fellegvara.

Amikor a filmben egy karakter a térben lefelé tart, az mindig valamilyen moralis leziillést is
von maga utdn. Példaul, amikor Yeon Kyo az els6é ordja utan kifelé kiséri Ki-woo-t, a fiunak
akkor jut eszébe beajanlania hiigat rajztanarnak, miutdn elkezdett lefelé menni a 1épcson.
Ahogy halad lefelé, az 6tlet gy forr ki benne egyre jobban. Miutan a Kim csalad majdnem
leleplez6dott Parkék eldtt, és a bunkerben megkotozték Moon Gwangot és férjét, vissza kell
térniiik valodi lakasukba, a pincébe. Ebben az esetben is egy moralisan megkérddjelezhetd
cselekménysorozat miatt kell lefel¢ tartaniuk. A film hosszasan elidézik, mikdzben
megmutatja, milyen hosszl utat is kell megtenniiik lefel¢ otthonuk elérése érdekében. Erre az
operatéri munka is rajatszik. A felvildgot jellemzdé hideg szinekkel ellentétben a Kim
csaladnak otthont ad6 szegény negyed meleg, narancssarga szinekben izzik, utalva életiik
pokoli jellegére. A vertikalis kettdsség a Park villan beliil is megfigyelhetd, itt ugyanis fent

egy jomodu csalad €li mindennapjait, az alagsorban 1évé bunkerben azonban egy tarsadalmi



felelosségei eldl menekiild blindzo rejtézkodik. Az ide letévedd Kim csalad és Moon Gwang
fenyegetik, zsaroljak egymast, verekednek, €s fejsériilése miatt végiil Moon Gwang is itt hal
meg. A film végén Ki-Taek is itt blinhddik Nathan Park meggyilkoldsa miatt. A bunker tehat

a pokol szimbo6luma, amelynek lakosai megbocsathatatlan blineik miatt szenvednek.

Az Eléskédékben megfigyelheté ciklikussag a film végére sem torik meg. Ki-woo mas
okokbo6l ugyan, de még mindig a gazdagsag forrasat kutatja, a bunkernek ugyanugy van egy
tarsadalom eldl bujkalo biin6zd lakoja, és a hazat is megint egy dusgazdag csalad lakja. Igaz,
a haz 0j tulajdonosai mar nem koreaiak, hanem Europabol érkezett németek. Bong a ciklus
folytatdsdval mutat rd a rendszer sziklaszilardsagara, és arra, hogy a tarsadalmi szakadék
egyhamar nem keriil betemetésre. Ez a végén becsempészett nemzetkoziség Bong korabbi
filmjeinél sokkal inkabb jellemzd, hiszen példaul az Okja és a Snowpiercer is nemzetkozi

koprodukcioban késziiltek, vegyes nemzetiségii szereplégardaval.

2.3. Okja (2017)
Hattér

Az Okja Bong Joon Ho hetedik nagyjatékfilmje, melyet el6szor 2017. majus 18-an mutattak
be a cannesi filmfesztivalon. A Netflixre késziilt mii majd csak egy honappal késobb, junius
28-an tarult a nagykdzonség elé. A forgatokonyvért Bong Joon Ho és Jon Ronson voltak
felelések. Az Okja nemzetkozi koprodukcioban késziilt Dél-Korea és az Egyesiilt Allamok
hozzajarulasaval, és ez a szerepldgardan is jol megfigyelhetd. A fészerepben egy dél-koreai
gyerekszinész, Ahn Seo-hyun, aki Mijat alakitja, de a nagyapjat megformalé Byun Hee-bong
és az itt teherautosoférként feltiing, késébb az Elfskodék Ki-woo-jaként sztarra vald Choi
Woo-shik is a koreai delegaciot erdsitik. Amerikai oldalrol igazi sztarparadé az Okja. A f6bb
szerepekben Tilda Swinton, Paul Dano, az USA és Korea kozotti kapocsként funkcionald
Steven Yeun, Lily Collins, Giancarlo Esposito és Jake Gyllenhaal brilliroznak. A Netflix
2017-ben még nem szamitott akkora névnek az eredeti filmek ipardban, mint manapsag, ¢és a
szakma sem nézte jO szemmel a streamingoldalon megjelent filmeket a kiilonb6zd
dijatadokon. Eppen ezért cannes-i filmfesztivalon torténd elsé vetitésénél az Okjat kifiityiilte a
kozonség, mikor az elsé képkockak elétt megjelent a Netflix jellegzetes logoja. Ettdl
fiiggetleniil Bong alkotésa tobb perces allo tapsot kapott a szakmabeli nézoktdl. (Wikipédia:
Okja,)



A torténet

A torténet Lucy Mirando (Tilda Swinton), millidrdos cégvezetd beiktatasaval kezdddik, aki a
csaladi konglomeratumot atvéve teljesen meg akarja reformalni a vilag élelmiszeriparat. Lucy
ugy hiszi, cége megoldast talalt az egyre ndvekvd népesség ¢€lelmiszerkrizisére. Hosszas
beszédébdl kideriil, hogy Kolumbidban talaltak egy ugynevezett szupermalacot, amely
nagyobb, kevesebbet eszik, kevesebb mellékterméke van, minimalis az dkologiai labnyoma,
¢s rdadasul még az ize is sokkal jobb, mint az atlagos hazisertésnek. Lucy kiilon
hangsulyozza, a malacok semmilyen génmodositason nem estek at. A Mirando Corporation
csodaval hatdros modon tovabb tudta szaporitani az egyedet, igy a cég huszonhat allatot kiild
a vilag kiilonbozo tajain €16 helyi gazdaknak, hogy leteszteljék, melyik a legjobb modszer a
szupermalacok tartdsara. Tiz évvel kés6bb, a projekt vége felé egy koreai hegyi farmon Mija
(Ahn Seo-hyun) ¢és szupermalaca, Okja nyugodt mindennapjaikat élik, mikor a Mirando
emberei, koztiik Dr. Johnny Wilcox (Jake Gyllenhaal) megérkeznek, hogy eldontsék, melyik
allat lesz a Lucy Mirando altal kihirdetett malacverseny nyertese. Az adatai alapjan Okja
bizonyult gy6ztesnek, igy Mija tudta nélkiil el is viszik 6t a koreai fOvarosba, Szdulba. Mija,
mikor megtudja, hova vitték Okjat, azonnal a szeretett bardtja megmentésére indul. Itt
taldlkozik az Animal Liberation Front (ALF) elhivatott csapatdval, akik szerint a Mirando
nem is olyan artatlan, mint ahogy a felszinen latszik, és ezt megddbbentd bizonyitékokkal is
ala tudjdk tdmasztani. A cég végsd leleplezéséhez azonban Okjat vissza kell juttatni a

Mirando kisérleti laboratériumaba, ahol sosem latott borzalmak leselkedhetnek ra.
Csaladok az Okjdban

Az els0 csalad, amit a filmben megismerhetiink az a Mija, a nagypapaja (Byun Hee-bong), ¢és
Okja altal alkotott familia. Mivel a Mija sziilei a film eseményei el6tt meghaltak, igy nagyapja
neveli 6t egy farmon fenn a hegyekben. Mind Mija, mind a nagypapa altal tobbszor is ki van
mondva, hogy Okja is a csalddjuk teljes értékii tagja, ami teljesen érthetd, a kislany és az allat
gyakorlatilag egyiitt néttek fel. A film nagyjabdl tiz perc alatt bemutatja bizalmon ¢és feltétel
nélkiili szereteten alapuld szoros baratsagukat. Mija mar-mar 0gy viselkedi az allattal, mintha
az anyja lenne, és Okjara is illik a gyermek szerepe. Igy a két generacié kozott a modern
koreai csaladmodellben tapasztalhatd kétféle sziil6i viselkedés mutatkozik meg. Az elsé Mija
¢és a papa kozott. Az dreg nagyfokl szabadsagot enged a kislanynak. A nagypapa megengedi,
hogy Mija szabadon koboroljon a koérnyezé hegyekben Okjaval, nincs beleszolasa abba,

amikor a ldny Szdulba akar menni, és altalanosan jellemz6 ra, hogy Mija nem fogad neki szot.



Ez a sziil6i viselkedés, akarcsak az Elskoddk esetében, itt is a csaladtagok egyenrangiisagat
eredményezi. Hidba a tobb évtizednyi tapasztalat és korkiilonbség, nincs kozottiik hierarchia.
Mas azonban a helyzet Mija és Okja kozott. Itt a gazdag sziiléi attitid koszon vissza,
miszerint Mija minden tevékenységét Okjanak rendeli ala. Nagyapjatol megtudhatjuk, hogy a
kislany nem jar a varosba emberek kozé, emellett magantanuld is, tehat minden idejét a
malaccal t6lti a farmon. Mija és Okja, akik mar a neviikben is hasonlitanak egymasra, egytitt
alszanak (a kislany sz6 szerint befekszik Okja mell¢ az allat kifutdjaban), egyiitt halasznak
(Okja beleugrik a toba és a kifrocskolt halakat Mija és a papa késébb elfogyasztja), és van,
hogy mindketten ugyanazt eszik (az egyik jelenetben Okja megkapja azt az uborkat, amibe
Mija mar beleharapott). Ezen kiviil 6lelkeznek, Mija sugdoldzik Okja fiilébe, mossa a malac
fogat és O is segit rajta, mikor az allat tliskébe 1ép. Ez a kétfajta viselkedés azzal
magyarazhat6, hogy Mija és nagyapja kozott szocializalt emberi kapcesolat van, amire hatédssal
van a pénz. Anyagi sikon Ok szegénynek szamitanak, igy érthetdé a szegény csaladoknél
megfigyelhet6 sziil6i attitlid. Mija és Okja kozott azonban ember-allat kapcsolat van, tehat az
6 sikjukban nem jatszik szerepet a pénz, igy marad a lelki sik, ahol gazdagsag jellemzi Oket.
Emiatt figyelhet6 meg Mijanal a gazdag sziil6knél el6fordulo talfélté magatartds. A nagypapa
olyan haszonallatként tekint a malacra, amiért busés jutalmat fog kapni valamikor, igy érzelmi
kotddésrol kettejiikk kozott nem beszélhetiink. Az 6reg minden szo nélkiil hagyja, hogy a

Mirando elvigye Okjat, s6t, még unokajat is atveri ezzel kapcsolatban.

Nem véletlen, hogy a lany és a malac k6zott ilyen szoros kapcsolat alakult ki, hiszen Okja egy
meglehetsen intelligens allat. Mikor Mija majdnem leesik a szakadékba, Okja komplex
gondolkodast igényld cselekménysorozatot hajt végre anyafigurdja megmentése érdekében.
Gondolkodasa ¢és érzelmei embereket idézd szemein is megjelennek. A szakadékos jelenetnél

is heves szemmozgas el6zi meg a mentdakciot.

A hegyi farmon ¢l6 haromtagu csalad esetében a hagyomanyos koreai csaladmodell egy ritusa
is felsejlik, méghozza az 6sok tisztelete. Mija sziilei a farm koriili erdds részen vannak

eltemetve, és a nagypapatol kideriil, gyakran szoktak latogatni elhunyt rokonaikat.

Az Okjdban megjelené masik fontos csalad a Mirando familia. Ok egy ériascégen beliil
szocializalodott csaladot testesitenek meg. A Mirando Corporation ezéltal barmelyik koreai
csebollal parhuzamba hozhato, hiszen csaladi vallalkozas, a piac egy jelentds szeletét uraljak,
¢és folyamatos megujulasra vannak kényszeritve az altal. Lucy Mirando ikertestvére, Nancy

(Tilda Swinton) nélkiil irdnyitja a vezetékneviiket viseld céget. A film elején 1évo beiktatasa



kozben rettenetes embernek nevezi nagyapjat, aki egyben a cég alapitdja is volt. Ez azt is
jelenti, hogy a Mirando csalad esetében nem lesz bevett ritus az 0sok tisztelete. Lucy, a
Mirando Corporation korabbi vezérigazgatdit, tehat sajat csaladtagjait, romlottnak nevezi,
ezéltal teljesen elhatarolodva a csaladi 6rokségtol. O 1j fejezetet akar nyitni a szebb napokat is
megélt oridscég torténetében. Ez a torekvés viszont, mivel nem torténik a cégen beliil elvi
valtozas, csupan a termék és a program marketingje lesz mas, a torténet végére elbukik. Lucy
Mirando vérszerinti rokonai (nagyapja, apja, ikertestvére) felé kizardlag negativ érzelmeket
taplal. Ezt tobbszor is hangoztatja: ,,Mirando papa borzaszté ember volt”, ,Bassza meg
Nancy”, ,,Nancy megrémiti az embereket, apara emlékezteti Oket”, ,,Apa rettenetes ember
volt”. Lucy nem vérszerinti gyermeke irant azonban heves érzelmeket taplal, ami nem mas,
mint a cége. Az 0 élete nem egy személynek, hanem egy nagyvallalatnak van aldrendelve.
Lucyt nem is igazan a cége eladasai érdeklik, hanem a jo hirnevének megérzése. Ennek
érdekében Osszehasonlitja magat a cég kordbbi vezetdivel. Testvérét példaul a Mirando
Corporation torténetének legrosszabb igazgatdjanak nevezi. Kétségbeesetten probal valami
mas profilt kialakitani a cégrél, mint a felmendi (apja segédkezett a napalm feltalalasaban, a
testvére annyi mérgezd hulladékot borittatott bele egy toba, hogy az felrobbant). Lucy, aki
I¢lekben maga is egy gyerek, gyerekes marketinggel akarja jo szinben feltiintetni a Mirando
céget. A film elsé jeleneteiben hallhaté beszédében animacids filmeken jelenik meg a
szupermalac projekt, a konglomeratum arca sokéig az a Dr. Johnny Wilcox, akinek karaktere
a gyerekeknek szold ismeretterjesztd filmekbdl lehet ismerds, és az aldirdsdban is van egy
mosolygdés fej. Ez az imazs azonban 0Osszeegyeztethetetlen a Mirando kisérleti
laboratoriumdban torténd borzalmas allatkisérletekkel. A labort az animdcids filmben
megjelenitett meleg bézsszinek helyett hideg fémes festés jellemzi, teljes ellentétben vannak
egymassal. A cég a folyamatos kiils6 megujulasok ellenére beliilrél képtelen megujulni, ezért
jut ki minden generacionyi vezérigazgatonak egy karriert kettétord végzetes botrany. Bong

ciklikus szemlélete tehat ebben a filmben is megjelenik.

A film végére a céget ismét Nancy veszi at, aki a j6 imazs épitése helyett kizarolag a profitra
koncentral. Okjat is csak azért hagyja ¢életben, mert Mija egy értékes aranymalacot adott az
allatért cserébe, igy az Okja miatt kiesett bevétel megtéritésre keriilt. Nancy tehat a

sztereotipikus lélektelen oridscégvezetd szimbolumava valik.

Bong a ,,céges csaladrol”, azaz a vallalaton beliil dolgozok kozdsségérdl is mard kritikat
fogalmaz meg. Ezt leginkdbb Frank Dawson (Giancarlo Esposito) karakterén keresztiil teszi

meg, aki latszélag végig tamogatja Lucyt tervei megvaldsitasaban, azonban a hattérben



folyamatosan informéciokat szivarogtat Nancynek, hiszen tudja, ha Lucy bukni fog, az 6
helye a masik vezetés alatt is biztos lesz a cégnél. Frank tehat sajat megélhetése reményében

az arulasra is képes.

Az Okja harmadik fontos csalddja az Animal Liberation Front allatvédelmi szervezddés, akik
Okja segitségével le akarjak leplezni a Mirando embertelen allatkisérleteit. Ok az elézéektdl
eltérden nem vérszerinti csaladd, kotddésiiket az elveik adjak. Az éltal alkotnak szinte csaladi
kozosséget, hogy elkotelezetten hisznek az ALF negyven évre visszanyuld vezérelveiben. FO
tevékenységiiknek a fogsagban €16 allatok megmentését tekintik. Hosszas torténetiik soran
sokszor nevezték Oket terroristaknak, ami a kiillemiiket latva érthetd, hiszen akcioikat
gyakorta simaszkokban hajtjak végre, viszont alaptdrvényiikben szerepel, hogy sem ember,
sem allat ellen nem kovethetnek el erdszakot, amihez tartjak is magukat. Vezetdjiik, Jay (Paul
Dano) felelés az elvek betartatasaért. Példaul amikor a film elején Jay megnyugtatja Mijat,
hogy az 6 beleegyezése nélkiil nem hajtjak végre az akcidt Okjaval, Blond (Daniel Henshall)
megkérddjelezi a vezetdt. Szerinte ugyanis nem fair az, hogy egy kisldny szava dontsén az 6
elhivatott missziojukban. Jay azonban hii az elvekhez és jobb belatasra birja Blondot. Jay az,
aki a dontéseket hozza. Amikor K (Steven Yeun) megszegi az ALF ,Forditds szent”
szabalyat, Jay fizikai erdszakot alkalmaz ellene, és ki is tagadja az allatvédd szervezddésbol.
Ez ellentmondasban van az erdszakot elutasito alapelveikkel. Bong ezzel mutat gorbe tiikrot a
hasonlo, valami mellett radikalisan elkotelezett szervezddések. Legyen barmilyen nemes a
céljuk, ennek elérése érdekében gyakran igy viselkednek, mint azok, akik ellen harcolnak. K
elkotelezddése az ALF mellett azonban akkora, hogy a film végkifejletében visszatér, és 6
menti majd meg Jay életét. Az altala megszegett szabalyt is magéara tetovaltatja, igy

emlékeztetve magat: az alaptdrvény nem megszegheto.

Az ALF tagja nem anyagi javaknak, hanem az elveiknek rendelik ald magukat, ezért is 6k a
Mirando cég legnagyobb ellentétei. Mig a Mirando kiviilrél baratsagosnak és allatbaratnak
tlinik, addig beliil allatkisérleteket végeznek és Okja is erdszak aldozata lesz altaluk, ezzel
szemben az ALF Kkiviilrél fenyegetdnek tlinik, beliilr6l viszont a jo iigyért vald kiizdelem
jellemzi Oket. Az elvek és a pénz elsd csatdjat az ALF tagjai nyerik, akik a Mirando
nagyszabasi New York-i parddéjan a nagykozonség szeme elé tarjak az Okja segitségével
megszerzett videdanyagokat. A Mirando latszolag Osszeomlik a botrany sulya alatt, Lucy
Mirando elbukik, de helyét Nancy veszi at. A végso csatat igy a Mirando nyeri, hiszen Mijaék

hidba mentettek meg két allatot, a cég igy is folytatja a malacokkal valdo embertelen



banasmaddot a profit érdekében. Az elvek és a pénz végsd csatdjat tehat a pénz nyeri és a

ciklikussag is folytatodik tovabb.
Az Okja legfontosabb szimbolumai

A természet és az urbanus kornyezet ellentéte

Az Okjaban nagy hangsulyt kap a természet ¢és a varosi kornyezet latvanyos kiilonbsége. A
természet ad otthont Okjanak és Mijanak. Szamukra ez az otthon, a nyugalom ¢és az egyszeri
élet szinhelye. Mindenhol a természet hangjai szolnak, ameddig a szem ellat termékeny zold
tajakat latunk. Ezzel szemben a varos nagyon nagy valtds Mijanak. Szoul sziirke, komplikalt
¢s emberekkel tomott. A varos az erkodlcsi romlas helye is, hiszen New York ad otthont a
Mirando Corporationnak is. Ez az ellentét a természetes értékek és az elfajzott erkdlestelenség
évszazados szimbdlumait vazolja fel a nézd eldtt. A film végére ez nem valtozik: a varos

tovéabbra is romlott, a természet tovabbra is egyszerl és otthonos.

Bong ezt a kettdsséget erds képi eszkozokkel mutatja be. Amikor Mija Szdulba indul az
utolsd természeti kép utdn azonnal vagas torténik egy nylizsgd metrd aluljaréra, ahol
mindenki egyszinli ruhdban van és egyfelé halad, kivéve a piros puldveres Mijat, aki ebben a

vilagban elemi erdvel testesiti meg a természetes értékeket, igy nem is illik oda.
A vertikalis terek ellentéte

Ahogy az Eléskéddk esetében, ugy az Okjanal is megfigyelhetok a vertikalis tér kiilonbozo
pontjaihoz rendelt értékkiilonbségek. Mija és Okja egy hegy tetején élnek, tehat az itt 1évo
farm az értékspektrum pozitiv vége. Csalad, boldogsag, szeretet és elfogadas jellemzi. A
hagyomdanyos keresztény vilagfelosztas szerint ez a mennyek szintje. A k6zépso szint a fold,
ahol tlitkoznek a kiilonbozd értékek, hiszen a varosban fesziil egymasnak a Mirando ¢és az
ALF, ami a hegyhez képest alacsonyabban, de a laboratoriumhoz képest magasabban
helyezkedik el. A legalsé szint a Mirando allatkisérletekre hasznalt laboratériuma. Ez a
hazugsag, az erkdlcstelenség, és az erdszak szintje, tehat a pokol sikja. Wilcox itt kényszeriti
parzasra Okjat, itt mar ki darabokat a husabol, és itt szembesiilhetiink a tobbi groteszk

mutansmalaccal is.
Az aranymalac

Az Okja masik fontos szimboluma az aranymalac, melyet a film elsé perceiben Mija kap a

nagyapjatol. Az oreg ezt ajandékba adja unokdjanak, hogy kdnnyebben emészthetdvé tegye az



Okjatol valo szeparaciot. Mija azonban visszautasitja szinarany malacszobrot, ezzel elutasitva
az anyagi javakat, hiszen neki az é&llat tdrsasdga és szeretete mindennél fontosabb. Az
aranymalac tehat a film elején negativ jelentést kap. Mija ennek ellenére maganal tartja varosi
mentdakcidja folyaman is, és a torténet végén ezzel valtja ki Okjat a Mirando mészarszékérol.
Nancy Mirando szimbolikusan raharap az aranyra, ezzel utalva arra, hogy mig Mija nem tudta
megemészteni Okja elvesztését az anyagi javakért cserébe, addig a Iélektelen cégvezetdnek az

anyagi dolgok azok, amiket igazdn meg tud emészteni.

2.4. Snowpiercer (2013)
Hattér

A Snowpiercer Bong Joon Ho hatodik nagyjatékfilmje, melyet 2013. augusztus 1-jén mutattak
be a mozikban. A film nemzetkdzi koprodukcidoban késziilt Franciaorszag, Dél-Korea,
Csehorszag és az Egyesiilt Allamok részvételével. Csaknem negyven millio dollaros
koltségvetésével a Snowpiercer lett a koreai filmtorténelem legdragabb filmje. A Snowpiercer
alapjaul Jacques Lob, Benjamin Legrand és Jean-Marc Rochette Le Transperceneige cimii
1982-es francia képregénysorozata szolgalt. A posztapokaliptikus sci-fi akciofilm
szinészgardaja esetében is érvényesiil a nemzetkoziség, a fobb szerepekben olyan arcok
koszonnek vissza, mint Chris Evans, Jamie Bell, Tilda Swinton, Octavia Spencer, John Hurt,
Ed Harris, és mivel Bong Joon Hor6l beszéliink, kedvenc koreai szinésze és egyben jo baratja,
Kang-ho Song sem maradhatott ki. A forgatokdnyvet Kelly Masterson és Bong irtak. A filmet
a kritikusok ¢és a kozonség is pozitivan fogadtdk, az IMDB-n 7,1-es, a Rotten Tomatoes-on
94%-o0s értékelést kapott. (Wikipedia: Snowpiercer, Rotten Tomatoes, IMDB, Rediscovering

Korean Cinema)
A torténet

2014-ben a globalis felmelegedés mar komoly fenyegetést jelent az emberiségre, ezért a vilag
valamennyi orszaga Ugy dont, mesterségesen kell beavatkozniuk a légkdr lehiitésébe. Egy
CWT7 nevil anyagot szérnak szét az atmoszféraban, ami elére nem lathatdé modon végzetes
jégkorszakot hozott magaval. A Fold megfagyott, a felszinén minden nemi élet elpusztult.
Egyediil az 6r6k mozdony, a Wilford Miivek altal konstrualt 5nmiikodd vonat utasai €élték tal
a jeges katasztrofat, akik a cselekmény ideje alatt mar tizenhét éve lakoi a ,,zOtydgod
barkanak”. A jarmiivon helyet kapok a jegylik alapjan szekcidkra bontva élnek, a vonat elején

a jomoduak bdségben és szabadon, a hatsé részben a szegények nyomorban és mocsokban.



Egy nap a hatso szekcid Curtis Everett (Chris Evans) vezetésével lazadast hajt végre, mely
nem vart sikerrel kecsegtet. A hatul lakok elkezdenek eldre nyomulni, és ahogy egyre
kozelednek a mozdony felé, tigy realizaloédik benniik a tény, hogy a vonat két kiilon vilag
szinhelye. A gazdag utasok iskoldba jarnak, éttermekben esznek, és szorakozohelyeken
mulatnak. Curtis ¢és ldzaddi viszont nem csabulnak el az eliilsé szekcid nyujtotta
gyonyoroktol. Kizardlag egy cél lebeg a szemiik el6tt: a mozdony elfoglaldsa. Idaig azonban
hosszu, veszteségekkel kikovezett Gt vezet, mely a végére mar nem is biztos, hogy kifizet6do

a lazadok szdmara.
Csaladok a Snowpiercerben

Az els6 csaladi szervezddés, mellyel a filmben megismerkedhetiink az a Curtis és Gilliam
(John Hurt) vezette hatsé szekcid. Mivel a vonat tizenhét éve van uton a torténet szerint, a
hatso6 szekcid népe is ennyi ideje van itt a nyomorban 6sszezarva. A hatsé szekciora jellemzo,
hogy nem vér szerinti csalddrdl beszEliink, ez csupan azok esetében all fent, akik mar a
vonaton sziilettek és még ¢l valamelyik sziildjiik, mint példaul Andy (Karel Vesely) és
Timmy (Marcanthonee Reis). A hatsé szekcid lakoit az tartja 0ssze, hogy egy az életteriik,
valamint hisznek Curtisben és Gilliamben. Gilliam a boélcs, idés, megfontolt vezérfigura,
akinek az egész hatso szekcid halas lehet. A kezdetekben ugyanis, mikor hatul még kdosz
uralkodott és az erések megették a gyengéket és a gyerekeket, Gilliam volt az elsd, aki sajat
levagott végtagjait ajanlotta fel az ¢hezdk szamara az emberi életekért cserébe. Ez Curtis
szavaival élve ,,olyan volt, mint egy csoda”, és valamiféle rendet teremtett az itt lakok kozott.
Gilliam, dnfelaldozo tette miatt, mindenki szemében vezetd pozicidba Iépett eld, melyet a film
kozepe felé hivatalosan is atruhdz Curtisre. A fiatal férfi nem véletleniil kapja meg ugyanezt a
poziciot. A hatsé szekcid embereivel folyton kommunikal, mindenkivel kedves és segitOkész.
M¢ég egy kisgyerekkel szemben is tartja a szavat. A film elején sziiksége van a Timmy
proteintéglajaban 1évd kapszulara, hogy elolvashassédk a benne 1év0 levelet. Curtis a téglaért
cserébe felkindlja Timmynek a vagon gumilabdéjat. A kovetkezd jelenetben a kisfid mar a
labdaval jatszik, utalva ezzel arra, Curtis szavahihetd. Curtis mar eldtte is félig vezetd
szerepben van, hiszen a ldzadast is az ¢ tervei alapjan hajtjak végre a kovetdi. A hatso szekcid
utasai biznak Curtisben, kdvetik 6t és ha kell, fel is aldozzak magukat érte. Annyira
elégedetlenck a tarsadalmi helyzetiikkel, hogy akar életiikk aran is, de mindenképpen el
akarnak jutni a mozdonyig. Curtis szamara Gilliam egyfajta apafigura. Tiszteli, mindig
meghallgatja a tandcsait és a vezetésben is ra akar hasonlitani. Az emberek biznak Curtisben

is, Onfeladldozéan tamogatjdk a lazadasat. A sereg azonban az eldrehaladassal egyre



fogyatkozik. Ahogy jonnek elére, a katondk ugy gyilkoljak le fokozatosan Oket. Curtis
fordulopontja is egy ilyen csata kovetkeztében érkezik el. Amikor a fiatalabbik Franco
(Adnan Haskovic) kést tart Curtis legjobb baratja, Edgar (Jamie Bell) torkahoz, a vezér
valasztas elé keriil. Vagy megmenti Edgart és elbukik a misszid, vagy elfogja Mason
miniszter asszonyt (Tilda Swinton), ami altal potencidlisan zsarolhaté a mozdony vezetdje,

Wilford (Ed Harris). Curtis rovid hezitalas utan hagyja baratjat meghalni a kiildetés oltaran.

Curtis olyan, mint egy politikai part feje, akit egyszerii programja (elfoglalni a mozdonyt) és
megnyerd személyisége miatt fanatikusan kovet politikai csalddja. Népéért a frontvonalban

harcol, de a kiildetést az ¢ ¢letiik miatt sem hagyja kicsuszni a kezei koziil.

A vonat kollektiv apa, mar-mar istenfiguraja viszont egyértelmiien Wilford. O az, aki a vonat
egész tarsadalma felett egy személyben rendelkezik. Az egész jarmi folyamatait latja és
iranyitja. A népességet  zart  Okoszisztéméanak nevezi, melynek folyamatos
kiegyensulyozottsagara torekszik, ha kell erdszakkal, embereket gyilkolva (persze csak a
hats6 szekcioban folyamodik ilyen radikalis modszerekhez). Az egyén szdmara nem fontos,
sokkal inkabb holisztikus latdsmod jellemzi, a tarsadalmat akarja fenntartani. A tarsadalmat,
amelynek tagjai sosem lehetnek egyenldek. Szerinte ugyanis mindenkinek megvan az eldre
elrendelt helye, melyet sosem hagyhat el a tarsadalom fennmaradésa érdekében. A hatso és az
eliilsé szekcid igy sohasem érintkezhet egymassal, hiszen az egyik alsobbrendiibb, mint a
masik. Amikor Curtisnek mesél a mozdonyvezetd szerepérdl, végig kimért, nyugodt, még
akkor is, amikor a gyilkossagokrol besz¢l, melyeket a kiegyensulyozottsdg érdekében rendelt
el. Amikor viszont az egyik segédje elsiit egy fegyvert a mozdonyban, azonnal dithrohamot
kap. Szamara minden értéket a mozdony képvisel. Annak, hogy a mozdony folyamatosan
jérjon, mindent alarendel. Ha kell, kisgyerekekkel potolja a hidnyzd alkatrészeket. Ebbdl

latszik, hogy az erkdlcsos viselkedés is a mozdony alatt helyezkedik el a prioritasi listan.

A politikai parhuzamot kovetve Wilfordot egy populista diktator szerepébe lehet
behelyettesiteni. Az eliilsd szekcidban személyi kultusz Ovezi. A gazdag gyerekek mar
kiskoruktol fogva kiviilrdl fujjak Wilford életét és munkéssagat, nevét dicséité dalok zengik,
propaganddja mindenhové elér (ez gyakorlatilag a hats6 szekcid Ocsarlasabol, lenézésébdl
all). Az emberek félelme is kozrejatszik hosszi hatalmon to6ltétt iddben. Propagandaja ugy
sz0l ugyanis, hogyha nem ¢ vezetné a mozdonyt, akkor mindenki meghalna. A halaltol vald
félelem pedig erds eszkoz egy politikai figura hatalmon tartdsdhoz. A hatsé szekcional

kegyetleniil betartatja a szabalyokat, ha kell 6kori modszereket alkalmaztat a rend fenntartasa



érdekében: egy eldobott cipd, ami fejen taldlja Wilford egy alkalmazottjat, példaul

végtagvesztést eredményez.

A filmben feltind vérszerinti csaladok koziil egyik sem teljes, mindegyik egy sziilobdl és egy
gyermekbdl all. Tanya (Octavia Spencer) és Timmy, Andrew (Ewen Bremner) és Andy,
Namgoong (Kang-ho Song) és Yona (Ko Asung) mind kétszemélyes csalddok. Tanyatol és
Andrew-t6] a katondk elragadjak gyermekeiket, és utdana az egész filmen keresztiil az 6
megmentésiik lebeg a szemiik eldtt. Namgoong is folyamatosan protektiv Yona irdnyaba,
hiszen a ,,zotyogd barkan” egyediill 6érte érdemes kiizdenie. Végiil ezek a megmentett
gyerekek lesznek azok, akik kikeriilnek a vonat kapitalista modellt idézé korforgasabol, és

adhatnak 101j esélyt az emberiségnek, tehat a sziil6i aldozatok célba értek.
A Snowpiercer legfontosabb szimboélumai
A végtagok

A végtagok szimbdluma az egész filmet végigkiséri. Gilliam a vonat elsd napjaiban ugy
szlintette meg a kdoszt és a gyilkolast, hogy felajanlotta levagott végtagjait az éhezdknek.
Ezzel a cselekedettel lancreakciot inditott el, igy sokan tették ugyanezt. A végtagjai
elvesztésével valt igazi vezetové. Curtis azonban ezt nem volt képes megtenni. Belevagott a
karjdba ugyan, de az egészet nem volt képes levagni. Meg is jegyzi a film kozepe felé
Gilliamnek, hogy addig, amig két karja van, nem lehet igazi vezetd. A film végkifejletében
azonban meghozza ezt az aldozatot Curtis. Timmy megmentése érdekében hagyja, hogy a
vonat alkatrészei levagjak a bal karjat, ezzel szimbolikusan is meghozza azt az dldozatot, amit
a vezetové valas megkovetel, és lerombolja Wilford rendszerét. Ugyan két ember kivételével

mindenki meghal a vonaton, a rendszer véglegesen 6sszeomlik.
A vonat

A Wilford Miivek altal tervezett vonat maga a kapitalista tarsadalom szerkezetének a
szimboluma. A jarmii anyagi helyzet szerint szekcidkra van bontva, melyekbdl nem lehet
kikeriilni. A hatso részen 1évok sohasem mehetek elbre, és az eldl 1évok is csak torténeteket
hallanak a hatsokrél. Mason Miniszter asszony szerint a hatsok a cipdk, az eliilsdk pedig a
kalapok. A cipdnek a labon, a mocsokban a helye. A kovetdi altal szentként bemutatott

Wilford szerint mindenkinek elére elrendelt helye van. Errdl persze 6 rendelkezik.



Ahogy a hatul lakok folyamatosan tornek eldre, gy szembesiilnek a rendszer
igazsagtalansagaval. Amig Ok a helyért kiizdenek, undoritd, rovarokbdl késziilt
proteintégldkat esznek, addig az eldl 1évok luxusban élnek. Friss gylimolesot, halat,

baromfihust ehetnek, jarhatnak fiirdébe, mulatnak, és még sajat lakosztalyaik is vannak.

A legfontosabb helyszin azonban a vonat mozdonya, ahol a millidrdos Wilford és a
munkdsosztaly lazadoja, Curtis litkoztetik kiilonbozd vilagnézeteiket. Wilford elmagyardzza
Curtisnek, hogy a kvalitasai és a kitartdsa miatt 6t szeretné sajat helyére az 6rok mozdony
kovetkezd vezetdjének. Curtis rajon: lehet, hogy egy 0j személy lilne be a mozdonyba,
azonban a vonat nem tudna elszakadni dnmagat ismétl ciklikus tarsadalmi rendszerétdl.
Legyen barmilyen j6 szandékt a vezetd, a kapitalizmus utat tor és nincs alternativaja, tehat az
egyenldtlenség, éppugy, mint Wilford mozdonya, 6rok €s folyamatosan fenndll. (Hassler-

Forest)

Curtis rovid ideig kisértést érez arra, hogy atvegye Wilford helyét. Az utolsé pillanatban
viszont ahelyett, hogy egy kegyetlen és embertelen tarsadalmi rendszer reprodukcidjaban
segédkezne, a tarsai iranti megalkuvast nem ismerd szeretete raébreszti: magat a vonatot kell
elhagyni az 1j, igazsdgosabb tarsadalmi szervezddések lehetdségei érdekében. Bong filmje
tehat egyértelmiien azt hirdeti, hogy az egyetlen kivanatos jovot a kapitalizmus felbomlasanak

kell megnyitnia, vagy legalabbis annak radikalis atalakuldsanak. (Hassler-Forest)



Osszegzés

Bong Joon Ho az utdbbi évtizedben mesterévé valt a széles modernség utani posztmodern
tarsadalmat érinté problémak konnyen fogyaszthato és emberkdzeli bemutatisanak.’ A
legutobbi harom nagyjatékfilmjében tobb szinten és tobb fizikai sikon jelennek meg a
kapitalizmus okozta egyre novekvo ellentétek. Habar ezeknek a filmek kiilonb6z6 miifajban
¢s hangnemben késziiltek, kozos benniik, hogy a mindennapi kisember valamilyen
konfliktusba keriil az igazsagtalan, gyakran embertelen vildggal, amiben él. Az Elskodékben
egy szegény csalad kétségbeesett kiizdelmét lathatjuk a gazdagsdg reményében, az Okjaban
egy baratjdért barmire képes kislany szall szembe egy lélektelen nagyvallalattal, és s

Snowpiercer 14zaddi is az egyenldség reményében inditjak el mindent elsdprd lazadasukat.

Ezen kiizdelmeket komplex szimbdolumokkal és filmnyelvi eszkdzokkel mutatja be nekiink a
koreai rendezdzseni, melyek sokszor tobbszori nézésre kapnak olyan pluszjelenést, amit talan

elsére észre sem vesziink.

Ebben az igazsagtalan, 1¢élektelen, pénzhajhasz rendszerben az egyetlen kit Bong szerint a
valés és egyszerii dolgokban rejlik. A csalad, mely minden alkotdsdban fontos szerepet
jatszik, példaul ilyen. A csalad, szervezze azt vér, elv vagy élettér, menedék és tdmasz

mindenki szamara.

Bong azonban a pozitiv csaladi képek ellenére is keserédes véleménnyel van jelenlegi
tarsadalmunkrol: tehet barmit a kisember, a rendszeren nem lehet valtoztatni. Folyamatos
ciklikussagaban mindig visszabillen igazsagtalan, de hatékony miikddéséhez. A rendszerbdl

val6 kiutat a rendszer 0sszeomlasa hordozza magéban.

3 Ez a fejezet részben megegyezik a szerzd A csalad intézményének reprezentdcidja Bong Joon Ho néhdny
filmjében cimen megvédett zarodolgozatanak a fejezetével.
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