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1. BEVEZETES

"Nem szabad egy filmet csak egy szemszogbdl nézni.” (Jafar Panahi)

Dolgozatom célja egy autoriter rezsim tarsadalmi kommunikaciojanak, mitkodésének bemutatasa,
a miivészet jelenléte és az alkotok torekvései az irani filmmiivészeten keresztil. Azt vizsgalnam,
hogy egy ilyen diktatérikusan berendezkedett orszagban mennyire nehéz valodi értéket kon-
strualni. Erdekelt az is, hogy milyen eszkozok allnak rendelkezésére egy irani filmrendezének, mi
minden lehetetleniti el a munkat és milyen szabalyoknak, szempontoknak kell megfeleljen a mi.
Ez a fajta behddolés a szabadsag érzetének csorbulésaval jar, valamint az alkotoi kedv minimalisra
csokkenését eredményezi. Ebbdl az okbol is kifolydlag olyan irani filmeket szeretnék bemutatni,
amelyek igazoljak vagy cafoljak a media és a politika elvalaszthatatlansagat, kdlcsonhatasat, a tar-
sadalmi ellenallast, lazadast, a hierarchikus viszonyokat, a kiszolgaltatottsagot, az alavetettseget,
illetve a kételkedést a fennall6 rezsimmel szemben. Tanulmanyom soran olyan témakat pedze-
getnék, mint példaul a dramaturgia szigoru keretek kdzé vald beskatulyazasa, a bizonytalan poli-
tikai és gazdasagi helyzet kihatasa a miivészetre, Kozel-Kelet kultaraja, nék és férfiak szerepe a
filmek vilagaban, explicit és implicit elditélek/sztereotipiak feltarasa, ledontése Irannal kapcsolat-
ban, a haborls korilmények pszicholdgiai hatdsa a kreativitasra, a filmek megtekintésével
elsajatitott Ujfajta lat6sz0g, tarsadalmi mondanivald, dilemma, attitid, magatartasi forma, masképp
gondolkodas. Tovabba arra fokuszalnék, hogy hogy milyen ellenallasi stratégiakat hasznalnak a

rendezdk és hogyan manipulaljak a nézéket ezekben a miivészi alkotasokban.

A targykor kivalasztdsdban az irani filmek iranti rajongdsom mellett tébb minden is inspiralt.
Egyfeld]l mindig is érdekelt a Kozel-Kelet magikus vilaga. Ezen kiilonds érdeklddésem hatterében
nagy valosziniiséggel gyermekkorom all. Harom éves koromig lIzraelben éltem és a mai napig
kihatassal vannak ram az ott ert markans impulzusok. A masodik kapcsolodéasi pontnak pedig azt
mondanam, amikoris az Osztrak Intézetben részt vettem egy két szintes nyelvi kurzuson és ott
kozeli baratsagba keriltem a német tanarnémmel, Samira Sinaival. Meghivott egy csaladi
bucsuztatéra a Millenium Hazban, melynek soran levetitésre kerilt egy film az irani filmjatszasrol,
melyben Samira édesapjarol, Khosrow Sinai életérdl és munkassagarol volt szo, ami engem igazan
lebilincselt. Mindezek tukrében jutottam arra a megallapitadsra, hogy szdmomra ez lenne a

legidedlisabb kutatasi teriilet. Samiraval egyébként privat beszélgetéseink alkalmaval is rendszerint
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elokertiltek az alabbi témak, hiszen tisztaban volt azzal, hogy engem mindig is érdekelt a filmkeé-
szités és hogy tanulmanyaim is ebbe az irdnyba tendalnak. Rengeteg Uj és érdekes informacio
birtokaba jutottam az 6 személye altal, melyrdl ugy vélem érdemes lenne egy atfogd kutatdi munkat
végezni, hogy az ezen a teriileten kevésbé jartas emberekhez is eljusson az irani filmmiivészetben

rejlé mély gondolatok, melyek mindenkiben elinditanak valamit affektiv szinten.

F6 kutatasi kérdésem arra iranyulna, hogy vajon mi kommunikalhatta eddig a vilag felé azt, hogy
ebben a tarsadalomban még nem halt ki a szabadsagvagy. Mi motivélja az embert arra, hogy egy
politikailag ennyire instabil és besziikiilt latdsmodu, diktatérikusan konzervativ, repressziv or-
szagban miivészi értéket legyen képes alkotni? Mennyire nehéz mindezt megvaldsitani? Mi minden
sziikségeltetik hozza? A nemi szerepek mennyire befolyasoljak a miivészetet? Lehetséges apoliti-

kus filmet késziteni Iranban?

Kutatasom induktiv, tehat alulrol felfelé épitkez6 a témahoz valé megkdzelitésem. Mddszertanom
teljessé tételének érdekében primer és szekunder forrasokat is felhasznalok. Els6ként szekunder
kutatast végzek, melyben a mar meglévé magyar, valamint idegen nyelvli szakirodalmak,
miielemzések, kritikak segitségével vezetném fel a témat, illetve koncentraltabba tenném a kutatasi
probléméat. Az olvasott szakirodalom alapjan Irdn tarsadalmanak problematikus koreire, orvoso-
lando problémaira helyezném a hangsulyt. Ezt kovetden két izgalmas életuttal és munkéssaggal
rendelkez6 irani filmrendez6t ismertetnék. A primer kutatési eljards soran pedig kvalitativ jellegli
kutatast végeztem. Ot tarsadalmi témaja, kortars, irani filmet vizsgalok meg részletesen, melyek
ellennarrativat kinalnak szamunkra. Met6dusom a filmek elemzése, hipotézisek felallitasa, a filmek
kritikai fogadtatasara valo reflektalas, sajat vélemény alkotésa eurdpai szempontbol.

A kutatasom eredményeként azt remélem, hogy sikerl a témaban szerzett (j ismeretek birtokaban
egyetemesen érvényes kovetkeztetéseket levonnom a kortéars irani film helyzetérdl és az autoriter
rezsimek elleni mlivészeti kommunikaciordl. Szeretném ledonteni az elditéleteket, sztereotipidkat
avagy megerdsiteni a tarsadalomrodl alkotott elképzeléseket. Tovabbi vagyam az is, hogy munkam
altal sok emberhez eljussanak az irani kultura kincsei és annak szépséges, valamint valdsagos
aspektusai. Fennmaradjon mindez az utokor szdmara és ezeket a boélcsességeket mi is kamatoztas-

suk, sajat életlinkre vetitve iranytiiként magabiztosan hasznaljuk.



2. TARSADALMI PROBLEMAK IRANBAN

2.1. Film és tarsadalom

A radikélis média projektjének relevanciaja nem ér véget az olyan tarsadalmi mozgalmak hul-
lamzésaval, mint az irdni reformizmus. Azonban relevans az ellenallas szempontjabol, amikor a
mozgalom ereje csokken. A radikalis média relevancidjanak része az ellenallas stimulalasa. A tar-
sadalmilag kritikus mozinak, mint ellenallasi formanak a gyokerei az olasz neorealizmushoz
vezethetéek vissza. Az 1940-es évek mozija, egy olyan stilus, amelyet a jelenlegi irani filmesek
elfogadtak. A neorealista filmesek szdméra a mindennapi élet a film szubjektuméava valt. Realis
jovOképet teremtettek azaltal, hogy reprezentacidikat a helyi térben, idoben és tarsadalmi kérdések
kereszttizében tették meg. Politikai okok miatt azonban a mozit az olasz kdzigazgatas tamadta

meg, és hamarosan teljes leallasra kényszertlt. (Saeed Zeydabadi-Nejad, 2010).

Dariush Mehrjui nem azonositja az 0j irani nyelv kezdetét. A tehén cimi kisérleti filmje elnyerte a
nemzetkozi zstiri dijat. Az 1971-es Velencei Biennalén gy veéli, hogy a modern, nem kereskedelmi
irani mavészfilmek hullima mar egy évtizeddel korabban elkezd6dott. Nem ért egyet azzal, hogy
a forradalom és a cenzlra kifejezetten iszlam paraméterei megtisztultak. Megnyitotta az utat a
kisérletezd és intellektudlis filmkészités eldtt. Mehrjui magat és miivészetét Iran népének, és
kultirdjanak részeként tekinti. Viselnie kell az elkotelezett értelmiségi terhét. Az 6 nézdpontjabol
a rezsim megprobalja korlatozni az irani filmmiivészetet a cenzarapolitikdn keresztiil, valamint a
filmszinhazak szaméanak csokkentésével. Ez utébbi politika pénziigyi nyomas ala helyezi a
filmeseket és megosztottsagot hoz 1étre kozottiik és miiveik kozott, valamint a k6zonség kdzott. Ez
a megosztottsag a legnagyobb tragédia, amely sujtotta az irani filmipar az iszlam forradalom ota.
(A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.2. Irak-irani haboru

Amikor az 1980-as években Szaddam Huszein katonai megszalltak Irant, egy Gj fejezet nyilt meg
az irani torténelemben. Ez egy katonai, politikai és vallasi csata volt, amely 8 éven ét tartott. Kato-
nai, politikai, valamint vallasi csata is volt. Az irani kormany legfobb eszkodze a technologiailag

fejlettebb irakiak elleni kiizdelemben hadsereg a martiromsag ideologiaja volt. Husszein tragikus



crer

ségek, emlékeztetve a siitdkat a szunnita arabok tettére mintegy 1400 évvel ezeldtt. A vilagi naci-
onalista értelmiségiek az iszlam el6tti irani mitoszra és torténelemre tamaszkodtak, hogy idealizal-
jak a martiromsagot. Az iszlam értelmiségiek kilonféle viziokat allitottak fel, egyesek a megsem-
misités misztikus tanain alapulnak masok inkabb egy harcos iszlamista programra tamaszkodnak.
Mindezek az er6feszitések azt a célt szolgaltak, hogy mozgositsak a fiatalokat az orszag védelmére.
Nyugati imperializmus és Szadddm Huszein. A mértiromsag kultusza lett az Iszlam Koéztarsasag
egyik pillére. Szamos dokumentumfilm és jatékfilm foglalkozott a martiromsag és a haboru kap-
csolataval. Vannak, akik egyszeriien magasztaljak az iszlam értékeket, és igyekeznek mozgositani
a tomegeket. Masok a hagyomanyos passiojatékokat hasznaljak, hogy értelmet adjanak a Iran-lrak
haboru. Megint masok kritizljak a kormanyt, abrézoljak a haboru okozta tarumakat a tarsadalom-
ban. A legtobb film {6 témaja a fiatalok mozgositasa az irani-iraki haboruban. (A.A. Seyed-Gohrab
& K. Talattof, 2013)

2.3. Nemi szerepek

A n6k helyzete a modern irani tarsadalomban visszatéré téma a perzsa miivészetben, filmben és
irodalomban. Sok perzsa regények, novellak, versek, festmények és filmek az irani nék kiizdelmeit
mutatjak be a triarchdlis tarsadalomban, akik az emancipacidért és az egyenld jogokért kiizdenek.
A n6k sziinteleniil keresték személyes torekvéseik kiutjait a valtozo tarsadalmakban. A nék fontos
szerepet jatszanak a Irani Iszlam Koztarsasagban. Az egyetemi hallgatok tébb mint 60%-a né. A
szigoru cenzura, valamint a jogi €s vallasi korlatozasok ellenére né a n0k szama a korményzati
szervezetekben. A filmbeli n6i szerepek €s az iszlam cenzlira mind a filmkészitéket, mind a kriti-
kusokat foglalkoztatta. Mivel a szigort iszlam szabélyok szinte lehetetlenné tették a nék valdosaghti
abrazolasat, a filmkészitk részére korlatozottak voltak a lehetGségek. A néknek szerény szerepe-
ket osztottak, tobb filmben, egyaltalan nincsenek nék. Kezdetben a szabalyozas annyira szexista és
abszurd volt, hogy a filmben szerepld n6knek kerulni kellet a szemkontaktust a férfiakkal, valamint
a fizikai érintkezést, mert az biinnek mindsiilt. Bar ezek a szigoru szabalyok mar valamennyire

lazulatak, a cenzara még mindig korlatozza a nék szereplését.

Az Aminivel egyiitt utazé nék elmondésa szerint azonban a fiatal n6t mar a kisbuszban elkezdték

kinozni; elébb botokkal {itotték, majd a fejét tobbszor is odaverték a jarmii oldaldahoz.



Bantalmazasa utain Amininek részt kellett vennie a helyes 61t6zkddésrdl szolo eléadason, az egyik

szuinetben azonban gsszeesett, és harom napra ra egy teherani korhazban meghalt.

A szexualitas egyes aspektusait megengedték irani nyelven kifejezni a popularis kultaraban, bar
korlatozott formékban. Olyan korlatozottak és elnyomottak, mint 6k lehet azonban, hogy abrazol-
jak, vagy akér utalhatnak is a szexualitassal kapcsolatos kérdéskdroket, legyen az tudomanyos vagy
lekicsinyld, szerepet jatszik a kulturalis folyamatban. Nemrég, az elmult honapokban, sok ilyen
vita volt Nezadmi Ganjavi verseinek egyes cenzlrazasaval kapcsolatban, ahol a 12. szazadi kolt6 a
ndi testre, a testi érintkezésre utal a férfiakkal és a tanccal. A szexualis utalasok korlatozott tere és
megengedettsége ellenére a jogi hatdsagok és az uralkoddi elit nem riad vissza attdl, hogy szexualis
obszcenitast alkalmazzanak ellenfeleik ellen. A szexualitas kifejezésére vonatkozd jogi, politikai
és kulturalis korlatozasok ellenére az emberek tovabbra is gondolkodhatnak a szexualis valdsagok
vagy a fantazidk kifejezésmaddjain, barmilyen archaikus vagy torz is legyen az. Az ilyen cserék a
diszkurzivum részévé valnak. A modern szexualitas és a szexualitasrdl sz616 fundamentalista dis-
kurzus kdzott komoly fesziltségek élezédtek ki. A vita még hangosabb volt, amikor az Iran Journal
kozzétett egyet Khatun cimi kiilonkiegészitd szamaiban a hejab-rol és fatyolozasrol, utalva arra,
hogy a hejab érvényesitésére tett eréfeszitések visszafelé siiltek el. Az ellene felhozott kifogasok
tobbsége azt allitotta, hogy az Ahmadindzsad-parti cikkek szerz6i megprobaltak golt szerezni a
tobbi uralkodé fundamentalista frakcié ellen. A felhajtas nagy része azonban valéjaban irdnyitott
volt a cikkek, a fotok és az autok kissé laza formatumaval szemben, amelyeken a nék kitett hajat
lehetett Iatni. Mindenki, a nagy ajatollahok, a kormany tagjainak ¢és a fegyveres eréknek a parla-
menti képvisel6knek, kotelességének érezte, hogy ebben részt vegyen. Valdban, az egész nemzet
megszallottja volt egy ideig a téma. Torténelmileg is a szexualitas kifejezése mindig is meghata-
rozo volt, ugyanakkor rendkivil problematikus és destruktiv, nagyon ellentmondésos. A min6sé-
gek sehol sem olyan nyilvanvaloak, mint az irani filmekben, kiilonosen a forradalom el6tti reklam-
filmekben. Azt allitom, hogy az irani mozi, nemcsak tarsadalmi-politikai hatassal volt torténelmi
eseményekre, peldaul valtozasok a modernizacio es az 1979-es irani forradalom kapcsan, hanem e
valtozdsok szerepet jatszottak a forradalom eldidézésében, utdna egyarant és mindezekben az at-
alakuldsokban a nem és a szexualitas is a kozponti vitapontok kozeé tartozott a kiilonboz6 tarsadalmi
szereplok mellett. A forradalom el6tti idészakban a n6, a n6i test, illetve a szexualitas egy nagyobb
nyugatiasodasi projekthez kapcsolddott, amelyet a modernitds modja, amely nem miik6dott telje-

sen és a tarsadalom hagyomanyosabb szegmenseiben visszavagast eredményezett. A forradalom
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utani idészakban kiilondsen a né bemutatasa €s a szexualitas kifejezése keriilt szembe az 01j iszlam
erkolcsi kodexekkel, amelyeket a filmesek kénytelenek voltak tiszteletben tartani. igy az irani fil-
mek mind a pre-, mind a forradalom utani idészakban tiikrozték és befolyésoltak a kulturélis fo-

lyamatot a n6 és a szexualitas abrazolasa révén. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.4. Gyermekek helyzete

Az iszlam forradalom utani irani filmek egyik legszembetlin6bb jellemzdje a gyerekek szerepe a
dokumentum- és jatekfilmekben egyarant. A filmkészitok a gyerekeket a hdsok szerepével ruhaz-
tak fel a tarsadalmi és politikai perek kezelésére, mikdzben elkerllték a cenzurat. (A.A. Seyed-
Gohrab & K. Talattof, 2013)

2.5. Kabitoszer-fiiggoség, prostitucio és szegényseg

Egy sulyos tarsadalmi probléma, amellyel sokszor foglalkoztak Irdnban filmekben, az iszlam for-
radalom el6tt és utan egyarant, a kabitoszer-fliggdség €s a prostiticio névekvo elterjedése volt. Az
erkolcstelenség egyik megoldasa az Iszlam Koéztarsasag altal felajanlott ideiglenes hdzassagok vo-
latk, amelyek tiz perctdl tobb évig tartottak. A szegénység, a fejletlenség, a fiatalok munkanélki-
lisége, valamint a népesség gyors ndvekedése all a filmek kdzéppontjaban. (A.A. Seyed-Gohrab &
K. Talattof, 2013)

2.6. Az identitas ujradefinialasa

Az identitas kérdése mindig is kdzponti szerepet jatszott Iran térténelmében. Tébb filmes is fog-
lalkozott a dics6séges iszlam el6tti idokbe visszanyuld nacionalizmussal, hangsulyozva a perzsa
nyelvet, mint kdzponti nemzeti ikont. Az elmult évtizedekben az iszlam identitas, valamin a nyu-
gati modernitas kozott kiizeledés volt megfigyelhetd. Az identités ezen véaltozataiban a cenzura és
az allami beavatkozas szerepe (hogy csak két kérdést emeljek ki). heves vitdkhoz vezetett. Kilo-
ndsen érdekes megvizsgalni, hogy mi az, amit az allam ,,formalis” irani kultdranak és identitasnak

tekint, és amit a nemzetkozi kozénség és a diaszpora. (A.A. Seyed-Gohrab & K. Talattof, 2013)



2.7. Aktualitas

Egy hete forrong Irdn, miutan az erkdlcsrendészet letartdztatasaban életét vesztette Mahsza Amini.
A 22 esztend6s kurd né szeptember 13-an érkezett Teheranba az orszag nyugati hataran talalhatd
Szakkez varosabdl, hogy elintézzen néhany dolgot egyetemi tanulméanyaihoz. Szemtanuk szerint
az 1979-es iszlamista forradalom o6ta érvényben 1€évé eldirasoknak megfelelden sotét szinti, a test
vonalait elrejté ruhat és fejkendot viselt. Egy metromegallonal azonban az iszlamszokasok betar-
tatasan 6rkodo karhatalmi szervezet emberei mégis ,,helytelen” 61tézkodés miatt eléallitott nokkel
teli kisbuszba tuszkoltak, arra hivatkozva, hogy nem megfeleléen viselte a fejkend6t.
(BBC/France24/Hetek, 2022)

Dolgozatom késobbi fejezeteiben emlitett Az tigyfél cimii irani sikerfilm f6szerepléndjét a Mahsza
Amini halala miatt kirobban¢ tiintetések tdmogatasa miatt bortdnbuntetésre itélték, majd harom

hétre ra ovadék ellenében szabadlabra helyezték.

A katari labdarugo6-vilagbajnoksagon az irdniak nem énekelték nemzeti himnuszukat, ezzel is szo-

lidaritasukat kifejezve orszaguk aldozataiért.
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3. IRANI FILMRENDEZOK ELETE ES MUNKASSAGA

Szeretném bemutatni a két, leghiresebbek kdzott szamontartott irani filmrendez6t, akikre napjaink-
ban igencsak ra jar a rud és komoly viszontagsadgokkal kell szembenéznilik az Irani Koztarsasag
elleni fellépéseik és a nem jogszeriien alkotott miiveik miatt. A késébbiekben kettejiik filmeit fo-

gom kutatni és elemezni.

3.1. Jafar Panabhi

Jafar Panahi kortars irani filmrendez6, forgatokonyviré és szinész, aki egyik Iran legbefolyasosabb
embereinek. 1960-ban, Mianehben sziiletett, azonban Teheranban nétt fel. Edesapja hazfestd volt,
szegénységben éltek. Otthon azerbajdzsanul beszéltek, mig a tobbi iranival perzsaul. Egészen kis-
koraban érz0dott mar rajta a filmkészités irdnti rajongas, ugyanis szerepelt filmekben, nagyon ha-
mar és kénnyedén elsajatitotta a kamerakezelést, valamint iskola utan sokszor dolgozott, hogy fil-
meket tudjon aztan véasarolni magéanak. Mindezek a csaladi korilmények hozzajarultak Panahi ké-

s6bbi humanista gondolkoddsmodjahoz, amely filmjeiben is visszakdszon.

20 éves koraban besorozték, igy reszt vett az irak-irani habortiban, ahol tobbnyire operatérként is
tevékenykedett. Késobb az ott ért emlékek, tapasztalatok és impulzusok arra sarkalltak, hogy do-

kumentumfilmet készitsen beldle.

A katonasag utan a Teherani Filmmiivészeti és Televizios Féiskolara jart. Fiskolai évei alatt ko-
moly szakmai tapasztalatokra tett szert és kiépitett maganak egy komoly kapcsolatrendszert. El-

kezdett rendezdasszisztensként is dolgozni, majd lediplomazott.

Ezt kovetden nagyon hamar felfelé ivelt karrierje és igen fiatalon mar szamos szakmai elismerés-
ben lett része. Komoly dijakat és elismeréseket szerzett narrativ rovidfilmjeivel, dramaéival, vala-

mint mély gondolatokat ébreszté dokumentumfilmjeivel.

Lazado énjének, igazsagérzetének koszonhetden azonban a kezdeti sikerek utan sajnos tobb hatral-
tato tényezovel kellett szembesiilnie. Iranban nagyon szigort szabalyozasok vonatkoznak a film-

gyartasra, mely reguldkat Panahi tudatosan figyelmen kivil hagyott, ezzel is kifejezte a rezsimmel

valé ellenérzéseit. Forradalmar torekvéseit filmfesztivalokon és galakon is népszertsiteni kezdte.
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Mindennek a hire pedig kénnyedén eljutott Irdnba, ahol természetesen nem szorgalmaztak Panahi
ténykedéseit és illegalis mozgalmaknak titulaltdk, amelyet retorzid kovetett. A rendezd tobbszor
sikeresen megmenekiilt, viszont az egyik alkalommal sajnos szornyi biintetéssel sulytottak, amely
a karrierjének végett is jelenthette volna. 2010-ben ugyanis letartoztattak 6 évre, kormanyellenes
propagandai, tintetésben val6 aktivitasai miatt, valamint a filmjein keresztiil bemutatott korrupcicé
sem hagyta nyugodni az irani politikusokat. A bértonben éhségsztrajkba is kezdett, de szerencsére
6vadék ellenében hamar szabadult és az itéletet nem hajtottak végre. 20 évig azonban eltiltottak a
filmezést6l. O mindezek ellenére sem hagyott fel filmes ambicidival, ugyanis megtalalta a modjat
annak, hogy hogyan lehet titokban, dlcdzva filmet késziteni. A diktatoria folyamatos népszertitle-
nitésével és zendléseivel elérte azt, hogy idén végul Ujra letartoztattak és ezdttal le kell téltenie a

meg nem érdemelt bintetéset.

3.2. Asghar Farhadi
Az 1972-es sziiletésii Asghar Farhadi mar sokkal inkédbb konnyebb eset Panahinal. O is irani film-
rendez6 és forgatokonyird, azonban neki egy nyuodtabb életut adatott, kevesebb megrazkddtatassal

és botranykeltéssel. Legalabbis fiatal korara ez volt jellemzd.

Homejnisharban sziiletett és a teherani egyetemen szerzett diplomat. Az alapszakot dramaturgia-

bol, a mestérképzést pedig szinhdzi rendezdi szakon végezte.

Palyajanak elején rovidfilmeket készitett és forgatokdnyveket irt, majd pedig rakapcsolt a soroza-
tok gyartasara. Egy id6 utan elkezdték érdekelni a mozifilmek is, igy ilyen irdnyba folytatta mun-
kassagat.

Nemsokara nemzetkozileg is ismertté valt, Amerikaban és Eurdpaban is kedvelték sorozatait, film-
jeit. Magyarorszadgon példaul tobb filmjei is bemutatéasra keriilt, melyeknek elismerd visszhangja,

visszacsatolasai szulettek, kimagasléan pozitiv fogadtatasban részesultek. Alkotasait Golden
Globe- és Oscar-dijjal is jutalmaztak.

Annak érdekében, hogy Farhadi se maradjon ki a ,,jobo1”, az idei évben 6 is komoly politikai nem-
tetszest valtott ki. Torténetesen bortdnbe is kertilhet, plagium, becsiiletsértés és szerzoi jogok sem-
mibevételének vadjaval, hiszen egy filmiskolas tanitvanyanak filmjébol tobb kulcsfontossagu ele-

met is , kolcsonvett”, atemelt a sajatjaba.
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4. FILMKRITIKAK

A kovetkez6kben szeretnék par altalam megtekintett filmre refelktalni. A sajat elemzésem mellett
figyelembe vettem a szakméban jartas kritikusok vélemenyét, meglatasait is. Az els6 harom Jafar
Panahi, a tovabbi kett pedig Asghar Farhadi alkotasa. Ok a két leghiresebb irani rendezd, akik
tarsadalmi témaju filmeket készitettek és akiknek tanulmanyom el6z6 fejezetében mutattam be éle-

tét és munkassagat.

4.1. Taxi Teheran
A Taxi Teheran egy komoly paradoxont rejt magaban. Egy olyan film, ami valdjaban nem jelenhet

meg és nem titulalhaté annak, mégis tudatosan készul.

Panahi, a kortars irani rendez6 1995-ben elnyerte az Arany kameréat a Cannes-i filmfesztivalon. A
korméannyal valé szdmos 6sszecsapas utan 2010-ben letartdztattak, kihallgattak, beborténozték es
20 évre eltiltottdk a forgatastol. Azdta ez a harmadik filmje. Berlinben elnyerte az Arany Medvét

és a FIPRES-CI dijat, és unokahuUga is atvette, aki szintén Teheranban szinész.

Panahi egy taxi volanja mogé (ilt, és Teheran, a hétmillios varos utcain sétalt. Ugy tiinik, hogy nem
6 irta a torténetet. A folyton valtozo varosban tgyetlenségét hamar meglattak utasai. Mind he-
tkdznapi emberek, de valahogy mindegyik kilénleges. Koztik volt nepper is, aki tiltott filmeket
arusitott. O azonnal felismerte és Panahit gyézkodni probalta, hogy legyenek iizleti partnerek. Egy
né megprobalja korhazba vinni beteg férjét, de csak azért, mert ha meghal, nem 6rokol semmit. Az
aranyhalat szallit6 babonds ndknek is siirgds dolguk van. De van egy titokzatosvagy titkos val-
lalkoz6 és egy ontudatos nd is, akit egyszerre vett fel, és izgalmas vitajuk van. Férfiak, ndk, iddsek,
fiatalok, hagyomany6rzok és modernistak is Ultek a taxiban. Ekozben a miiszerfalra szerelt kis

kamera mindent rggzit.

Amikor elmegy az iskola kapujaban varakozé unokahtgéaért, a dolgok megvaltoznak, és a torténet
személyesebbe valik. A lany nem meglep6 modon jelenleg filmkészitést tanul, enenk készonhetéen
megtudhatjuk, hogy milyen kriteriumoknak kell megfelelnie Iranban egy filmnek. Az iskolai
jegyzetekbdl felolvasott szabalyok alapjan kisfilmet kellett készitenie és amikor a nagybatyja egy

idére magara hagyta, egyb6l adodott a lehetésége, de eppen ezek a filmes korlatok akadalyoztak
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meg abban, hogy 6szinte eléadast tartson. Mikdzben megprobalta visszaadni a hatso iilésen hagyott
pénztarcat jogos tulajdonosanak, Panahi talalkozott régi szomszédjaval és egy baratjaval, egy em-
beri jogokkal foglalkozé tgyvéddel.

Nem tudjuk, mennyire szervezett mindaz, amit latunk, de gy tiinik, Panahi azt a vilagot mutatja
meg, amit akar. A rendez6 a felszinen becsapta a rendszert azzal, hogy taxissa avatta magét, de
valdjaban sajat sorsat teszi kockara. Vezetés kozben nem haragszik, nem panaszkodik, boldogan
cseveg az utasokkal, mert tudja, hogy sok ember nevében beszél a kbzénséghez, és amit csinal, az
nem csak miivészet, hanem az igazsag az, ami itt torténik. A tilalom csak fokozza a késztetést,
hogy humorral és szeretettel teli filmet készitsen. A csendes ellendllas altalaban nagy sikerhez
vezet. (HUJBI, 2015)

4.2. Harom no

Az aut6 soférje tovabbra is Mr. Panahi. Azoban most nem a varosban teszi meg az utat, hanem
onnan tavozik. Kozvetleniil egy vidéki faluba viszi Teheranbol egy hires szinésznd egyik ismero-
sét, aki a filmjének forgatasat otthagyva szeretne megtalalni egy fiatal lanyt, mivel egy igazén fel-
kavard hatast okoz6 videdlizenet miatt, , amiben a lany tzen részére, és azzal fenyegeti meg, hogy
mivel a csaladjdban nem tdmogatjak abban, hogy , a szinmiivészeti egyetemen tanuljon, és ezért
ongyilkos lesz. A lany azt is elmondja, hogy nem bizik semmiféle segitségeben a szinésznd, felol,
igy pedig el is véghez viszi a videdn az emlitett dngyilkossagot, felkdti magat. Panahinak, aki ismét
onmagat alakitja, valamint egyben a kiils6 figyel6t testesiti meg. Behnaz Jafarinak utana kell jarnia,
hogy egy lgyesen Kivitelezett beugratasrél van-e szd, vagy Iran szigoru szabalyrendszere és ha-

gyomanyai ténylegesen egy fiatal lany életétébe kerilte-e.

Ennek megéllapitasara Panahi, ugy, mint el6z6 miivében, a Taxi Teheranban kamerat vesz maga-
hoz, azonban de nem kérdez, nem készit interjdt, csupan tisztes tavolsagot tartva, &am mégis koz-
vetlen stilusban megkozelitve engedi, hogy a helyi lakosok, a lany ismerdsei maguktol elmondjak
a velemeényiiket az esetr6l. Az emberek elmondasaibol, illetve Panahi és Jafari beszélgetéseibol
pedig kibontakozik a dokumentarista médon elmondott, a Cannes-i Filmfesztivalon a legkiemel-
keddébb forgatokonyv dijaval megilletett esemény a cimben talalhaté harom holgyrdl, pontosabban
3 szinésznOrdl. A leendd szinmiivészeti didkrol, a karrierje csticspontjan 1év, kordbbi sorozatsztar-

bol mozicsillaggd valé Jafarirdl, és a kicsiny falucskdban onkényes szamiizetésben tengddo, a
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helybeliek altal ezért elitélt harmadik szinésznérél, aki a hetvennyolcas irani iszlam forradalom

el6tt nagy hirességnek szamitott a sziildhazajaban, azota viszont nem kapott kiemelkedd szerepet.

Panahi kamer4ja egy pillanatig sem itélkezik, mégis olyan kérdéseket hoz felszinre a nézében, mint
hogy van-e egyaltalan remény az Osszezard kdzosségbol valo kiszakadasra, megtorhetd-e az Gsi
tradiciok tisztelete és milyen mértékben kell ezekhez szigorian ragaszkodni, illetve 6nzdségnek
szamit-e, ha valaki nem a kozosseg, hanem inkabb a sajat életének szempontjat nézve hoz meg
bizonyos dontéseket. A valaszokat Panahi nem igazan tarja elénk, ugyanis talan nem is létezik
helyes megfejtés, azonban probal részletesen, valamint érzékletesen bemutatni mindkét fél — a fa-
luban €16k, elsésorban pedig a kislany csaladja, valamint a lany és az 6t kutat6 Jafari — oldalét,

hogy aztan a levégsd kovetkeztetést magunknak donthessiik le a filmeben latottak alapjan.

Mindehhez pedig a Taxi Teheranhoz hasonldan ezuttal is jarnak a szérakoztato, olykor elgondol-
kodtatd részek, apré filmetiidok (a legjobbak talan a kisfia lenyesett fitymajarol meséld idos r,
illetve a haldoklé borjat félt6 férfi esete), ezek a taxis mozi nagyvarosi kdozegének porgos, energi-
kus lendiilete utan ezattal a vidéki kérnyezetre jellemz6en sokkal lassabb, vontatottabb tempdban
helyezkednek bele a torténet {6 iranyvonalaba, ehhez kapcsolddodan, pedig joval kevesebb is van

beldliik.

Ez, a sok esteben igencsak nézOprobalonak igérkezik lassusag jellemezi a {6 iranyt, amelyhez ez-
uttal kiilon nehezit6 tényezot jelentenek a rendkivil hosszasan kitartott, tdbbnyire stabil planok,
illetve a Taxi Teheranhoz képest 20 perccel megndvekedett jaték ideje is. Teljesen jogosan érez-
hetjiik tehat tigy, hogy a Harom n6 egy igencsak nehezebben befogadhaté mii, mint a Taxi Teheran,
ebbdl kifolyolag pedig valdsziniileg a maga rétegk6zonségén beliil sem fog elérni akkora atiitd
sikereket, mint 2015-6s mii. Aki azonban kivancsian szemlélne egy hiteles, provokacio és politikai
indittatastdl teljesen mentes, csak a vidéki Iran tarsadalmanak mindennapi szituaciéit dokumentalo,
érdekes korrajzra, az mindenképpen inditsa el Panahi kocsijaban a taxiorat a masodik menetre fel-
készllve. (Toth Menyhért, 2018)

Hihetetlen nehéz megitélni Dzsafar Panahi azon alkotasait, melyek letartdztatasa utan késziltek: a
meghurcolt rendezd gerillamartirként agyonnyomja mindegyiket kivétel nélkiil. Nincs ez masképp

a Cannes-ban sem, a legkivalobb forgatokonyv dijat elnyeré Harom né vonatkozasaban sem.
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Dzsafar Panahit a 2008-as Un. Z6ld forradalom elsdpresenek idején bortondzték be, mint felbujto,
rendszerellenes miivészt. Az itélet kimondta, hogy husz évre eltiltottak a rendezéstdl. Ennek dacara
maér 2011-ben bemutatott egy meta-dokumentumfilmet, amelyet stilusosan igy hivott: Ez nem egy
film. Az egészet filmet a telefonjaval vette fel hazi érizete alatt, majd kés6bb egy sziilinapi tortaba
rejtett adathordozon csempészték ki Cannes-ba, a filmfesztivalra. Az inkabb naploként miikodo,
de szamos szimbolummal szinesitett dokumentumfilm hatalmas figyelmet kapott, szamos forumon
mutattak be, vagy ismerték el a legjobb filmnek. Aztan szinte az egész esemény megismétlédott a
Closed Curtainnél, valamint a Taxi Teherannal, annyi kiilénbséggel csupan, hogy ezeket nem Can-
nes-ban, hanem Berlinben adtéak le eldszor, ahol az utobbi film el is nyerte a fesztival legjobbjanak
jaré dijat.

Es most itt a legajabb miive, a Hirom nd, amit ugyanugy tilalma alatt készitett el, és Ggy szint nem
mehetett el a fesztivalra, mint a korabbi filmjeire. Idén tovabba versenybe kelt a mésik igencsak
elismert perzsa rendezével, Aszgar Farhadival, aki vele ellentétben rendezhet filmeket, annak elle-
nére, hogy két Oscar-dijas filmje (Nader és Simin — Egy elvalés torténete, Az ligyfél) komoly tar-
sadalomkritikat mutat be napjaink Irdnjaval szemben. Mint ahogyan az utobbi kritikajaban emli-
tettem: ,,mig Panahi egyfajta mozgalmat, aki a hatalom ellen kiizd, addig Farhadi elfogadja a rend-

szert, €s a benne €16k hétkdznapi nehézségeire koncentral.”

Panahi a Harom nében mar egészen tavol keriilt attol, hogy csak és kizarolag sajat magarol, a sajat
sorsarol irjon, azonban még mindig ott van, szinte minden jelenetben jelen van, nem egy éltala

alakitott kitalalt karakterként, hanem 6nmagaként.

A film miifaja ezért is dokumentumfikcioé: keveredik a valosag, illetve a kitalacié. Nem igazan
dokumentarista szocioldgiadrama, de nem is dokumentum, van forgatokdnyve, kitalalt torténete,
vonalvezetése. A miifaji hatdrok elmosddnak, azonban kézépen ott van Panahi, aki erre folyama-

tosan figyelmezteti a nézot.

Pedig kivaloan kezdddik: egy fiatal szinészholgy rogziti a sajat ongyilkossagat telefonja kamera-
javal, valamint el is kiildi példaképének, egy mar hires irdni szinészndnek. Aki ezutan Panahival
atnak ered a lany falujaba, egy kis északra, hogy fényt deritsen ra, valéban megtortént-e az dngyil-
kos tett, és ha igen, milyen mértak az 6 feleldssége. A kisfaluban aztan sokféle emberrel talalkoz-
nak, koztiik a lany legjobb baratndjével, és a kiilonbdz6 beszélgetésekbdl az irdni vidéki tarsadalom
képe is kirajzolodik.
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Az alapszituacio kiting, és hihetetlen volt latni €s tapasztalni a cannes-i vilagpremier alkalmaval,
hogy milyen kdnnyen tud passzolni ezzel a vildg minden tajarol érkezett célkzonség. A magyar
megfeleldje példaul a Portugdl, ugyanis nekem az jut réla eszembe. A hasonldsag legfoképpen a
megkdzelitésben volt tapasztalhatd: Panahi szeretettel, de mindek6zben kell6 ironiaval viszonyul
a faluban ¢l6kh6z. Nem itél meg senkit, de mindekdzben azt sem allitja, hogy minden igy jo, ahogy
van. A Harom n6 legjobb momentumai azok, ahol a helyibeliek beszélnek, rakérdeznek arra is, ami
a végtelen sok szlirOn keresztiil at eljut hozzajuk a nagyvilagrol. Sajnos azonban a frappans epi-
zodszereplok csak a torténet mellékszalaiban észlehetdk, a f6 csapasvonal tovabbra is a mlivészi
szabadsdg, illetve az irani kortars kultdra elnyomasanak ténye. Ismét inkabb az alkot6rdl sz6lt min-

den, és nem arrdl a harom ndrdl, aki a fécimben szerepel.

A filmben Panahi a masik fszerepld. Kiemelkeddbb és igencsak jelentdsebb szerepe jut neki, mint

a harom nének. (T6th Nandor Tamas, 2018)

4.3. Pélyan kivul

A foldkerekséglnk legelismertebb fesztivaljainak felemlitése a gyartdi, forgalmazoi, fogyasztoi
gyakorlat megeértéséhez és felrajzolasdhoz elengedhetetlen. Minden, ami vilagunk tavoli tajairol
mozifilekbdl tudhaté meg, ezen a vonalon jut el a felhasznalokhoz, s nem utolsé sorban igy tartja
fenn 6nmagat. Iran borzasztdan aktiv tagja a filmfesztivalokra termeld videds nemzedékeknek. Az
ilyen megmérettetéseken szerepelni egyenld a bemutatkozassal (bar akar csapda is lehet: ha olyan
filmet készit a stab, ami sziikséges ugyan a magas elvarasu seregszemléknek, am 6hatatlanul is
olyan késziil, amivel a magéanfelhasznalok otthondban mar aligha arat babért, st a bemutatasig
legtobbszor el sem jut); filmes versenyeken jol szerepelni pedig jelentheti jutalomként a kdvetkezd
film lehetdségét, mert azt nehéz elképzelni, hogy az irani allamnak nehézségeket okozd, a nok
hatranyos helyzetét dokumentarista eszkozokkel feltarni igyekvd kalandfilmek (ilyen pl a Palyan
kivul is), az irani allami filmgyartastdl kapjon tdmogatast és dotaciot. Keserves kdrfogas ez, nem
kaphatja mindig ugyanz kapja a dijakat, s ezen a teriileten (hal' Istennek) sokan mozgolédnak, so-
kan varnak a nemzetkozi versenyektdl tdimogatast (mivel mashonnan nem nagyon varhatnak). Az
ebbdl a lehetetlenségbdl probal kitorési utat keresni Panahi friss munkaja is. A rendezé minden
tudasaval igyekszik ugyanis tallépni a szokvany fesztivaligényeken. Nehéz Ggy mozdulni a nagy-

kozonség felé, hogy egy cseppet sem adjuk aldbb, nem alkuszunk, hanem ellenkezdleg,
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raer6sitiink! Panahi a dokumentumfilmes lokalis kozlést inkabb megszokott tomegfilmes keretekbe
szoritja és vigjatéki hatasokkal jatsszik, ami tiinhet ugyan szabad utnak, de 2006-ban nem volt az.
A filmes megfogalmazasok igényelnek csavarokat, bolonditast. Panahi vigjatéki gesztusokat tesz
egy drasztikus torténetébe, az hatarozott Iépés az eurdpai kozizlés felé. A Palyan kivilben a tragi-
kum valodi ugyan, de oly tavoli, hogy a véres valdsagtdl magukat kimélni igyekvd nézoi rétegek-

nek (a tobbségnek) szabad elvonulast enged a dramaisagtol.

Arrol van sz0, hogy ha Iran labdarigo-valogatottja lelegy6zi Bahrein nemzeti tizenegyét Iranban,
akkor kijut a németorszagi Vilagbajnoksagra. Ez eddig dokumentarista kozlés, sportszeretok tud-
jak, hogy ez a dolog megesett (ebbdl az hozzaértéknek az is vilagos, mennyire friss mith6z van
szerencsénk, hisz a fent emlitett mérkézésre 2005. junius 8-an kerilt sor Teherdnban), az egyik
azsiai selejtezOcsoport masodik helye volt a tét. Az 6sszecsapas hatalmas tomegeket csdbit, tobbet
is, mint kellene, igy dacolva a megkovesedett tilalommal, sportrajongé lanyok sem érik mar be a
tévé kozvetitésével, Ok is a stadion nézdterén szoritananak orszagukért..., de nem lehet, mert a
hatdsag fel- és letartoztatja, akit tud koziluk, s az erkdlcsrendészeti eljarés kezdetéig az aréna egyik
elkeritett, par négyzetméterén tartja Oket rabositva. A mérkézésrél nem tudunk sokat, csak a nézo-
téri kiabalasbol és az drzéstikre kiparancsolt kiskatonak beszélgetésébol kovethetik a meccset (pl.
"szerencsére Noszrati mar a 47. percben bevagta"). Ez a helyzet a nézé szemszogébdl nem nélkii-
16zi a komikumot. A Bayern Miinchen jatékosanak, Ali Kariminek poszterét alarcként viseld no
férfivécébeli jelenete pedig egyenesen fergeteges. Panahi nem hallgat el semmit, de nem akar ben-
niinket nagyon terhelni se vele nem tér ki olyan témakdrokre, hogy bizony egy irani valogatott
mérkdzésen sokszor halottak is maradnak a néz6téren. A torténet végén, amikor mar azon izgulha-
tunk, hogy a gydzelem nézdtéri dromiinnepe ragadja el a rabositott hdsndket vagy az erkdlesren-
dészet visszatarthatatlan biintetése stjt le rajuk, az egyikiik kinydgi, hogy 6t a labdaragas annyira

nem is motivalja, csak azért van ott, mert a baratja egyike volt az "azadi heteknek"...

A vége pedig csak az lehet, ami lehet, hiszen egy népszeriiségre torekvé darabrol van szo. Ha
tetszik, tomegfilmrél, magyaran fabol vaskarikardl: irani kozonségfilmrdl. A nemzetkozi tévék ta-
lan megveszik, és akkor majd "sokan" megnézhetik az éjszakai filmsavokban. Voltaképpen Kar,

mert nagyon aranyos egy film ez. (Falcsik Mari, 2010)
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Panahi szerethet6 rendez6, minden finom szellemi kisugarzasaval, minden politikai batorsagaval,
a tobbi filmjei dramaisaga mellett is. Néhany éve nydron megnéztem Panahi szatirajat, a ,,Palyan
kiviil”-t. Haromféle filmélményben volt részem. ElGszor is, kaptam egy nagyon aranyos, lélekme-
legitd mozit, amitél a rendez6t csak még jobban megkedveltem. Panahinal mindig erés pozitiv
érzelmi hatasrol van szd: kimondottan szerethetd rendezd. Ebben a filmben a szeretetanyaghoz a
komikum tarsul, nem gy, mint mas alkot&saiban: a ,,Palyan kiviil” a miifajat tekintve egy szere-
tetremélto szatira, nem pedig komoly drama. Mésodszor, benne volt a filmben a Panahinal nélki-
I6zhetetlen tarsadalomkritika, Ujabb bemutatast az altalunk kevéssé ismert Iranrol — most egy koz-
kedvelt sportdgon a labdartgason keresztil. Iran kritikus adbrazolasa Panahi alkotasainak alapté-
maja: 0 hazaja aktudlis politikai gondjainak megfilmesitdje (ezért bortondzték be. Nemrégiben a
Facebookon ritka lelkesit6 folyamat tanti — s tan elésegit6i? — lehettlink: drukkolhatunk s a magunk
korlatozott eszkdzeivel harcolhattunk a bebdrtonzott és rabsagaban tiltakozasul eéhségsztrajkot in-
dit6 nagy irani filmrendezd, Jafar Panahi szabadon bocsatasaért. Alairhattuk a rendez6 szabadsagat
koveteld peticiot, naponta kovethettiik a filmvilag tiltakozd akcidirdl és a Panahi egészségi allapo-
tarol szol6 hireket, mignem egy nap a kiszabadulasa 6rémhirével fogadott benniinket a nevében
inditott oldal. Aki csak egy filmjét is latta, az dupla 6romet érzett a hir olvastan: hurra, gyézedel-
meskedett, ahogy nem mindig szokott, az emberi jog. Es hurra, dolgozhat tovabb a nagy miivész,
leoldoztak a kotelet egy fontos filmesinalo kezeirdl) Ebben a filmben a tarsadalom kritikajanak a
kerete egy focimeccs, ezen nincs mit csodalkozni, sokan fordulnak sporttéméhoz, ha politikai kri-

tikat akarnak adni (csak adjak két magyar példat: ,,Fehér tenyér”-re vagy a ,,Szabadsag, szerelem”).

Panahi a meccs valos helyszinén, az Iran—Bahrein el6dont6t befogado stadionban forgatta le a fil-
met. Ahol Iran kijuthatott a németorszagi labdartgé vilagbajnoksagra. De a palyara nemigen jut be
a kamerdja: A rendez6t nem a foci érdekli, Panahit inkdbb az, ami a leldtokon torténik. A film
eredeti cime a ,,les” angol megfeleldje "offside". Az irdni szurkoldlanyok ,,lesen” vannak: a nék
szamara tiltott meccset lesnék, de Iran térvényei szerint ez blinnek mindsiil. Lazadok 6k néhanyan:
férfiruhaban prébalnak bejutni — elvarhatéan nem sok sikerrel. Pedig fontos lenne nekik, hiszen
baratokkal, baratnékkel drukkolni, ugralni, kiabalni — egyiitt lenni j6. Es a mozi amatér szinészei
ezt is teszik: egylitt vannak, ha Ggy vessziik elobb-utobb egészen egytt mind! A fiuk, a lanyok és
a lanyokat elkapni s 6ket rabositani hivatott katonak mind egyiitt oriilnek, ha a meccsen egy-egy jo
tdmadas zajlik. Mintha csak dokumentumfilmet latnank: a fidalruhaban meccsre jutni probalo la-

nyok a bejaratnal megszallottan kiizdenek a céljukért, és csak nehezen tantorithatok el téle. A bent
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lebukott lanyokat az 6rok vaskeritések mogott 6rzik — de folyamatosan elmondjak nekik a palyan

zajlo eseményeket. Igy, ha nem is gondtalanul, de kovethetik a zajlé meccset.

A rendezOéndnek nem lehetett nehéz dolga a szereplokkel: a hat tehetséges amatér lany dnmagat
jatszotta. Kiilon 6rom lehetett a Pahaninak, hogy Iran gy6z6tt a forgatas alapjdul szolgalé meccsen:
ez a dolog alapbol megadta a happy ending lehetdségét. A meccs utan az éjjeli fovarosban tombol
az orOmiinnep, a letartoztatott lanyokat szallité renddrségi busz inkabb hasonlit egy fiatal tarsasag
bulizni futd kocsijahoz, mint rabszallitohoz. Harmadszor: Panahi szellemesen deriis filmjétol
magam raadasként kaptam egy kegyetlen tanulsagot a keleti n0k elnyomottsagarol. Az irdni nemi
diszkriminacioban a kiilénbség csupan fokozati. Van egy pillanat a filmben, amiben katonanak el
kell vinnie az egyik lanyt a mosdodba, aki persze azért 16ditja, hogy mosdéba kell mennie, hogy
beloghasson a mérkdzésre. Kideriil, a fiatalember szintén komoly biintetést kockaztat: ha a szurko-
16lanynak sikeriil megszoknie, egy kotelességét hanyagul végzo ort életfogytiglani katonai szolga-
latra itélhetik emiatt Teheranban. Egy vilag, amely kicsukja a lanyait a kdzos iigyeibdl, még az
olyan nemzeti érdeklddésre szamot tarthatd happeningbdl is, amilyen egy focimeccs. De ebben a
vilagban a férfiemberek is rabok, épp csak a bortoncellajuk terlilete nagyobb — de ez a tarsadalmi
rend elébuk is vaskorlatokat allit. Ez a helyzet adja a film legszebb fontossagat szamomra. Az irani
férfiak elfogddott udvariassaggal, tisztelettel bannak a jogaikban korlatozott néi nem tagjaival,
amit mi a sikeres nemi emancipacioju tarsadalmunkban egyaltalan nem tapasztalunk. A t6liik el-
hatarolt masik nemben — még ha sajat nemiik valamivel tagasabb teruleten is élhet — felismerik
sajat sorsukat, az el- és bezartsag sorskzosségét, és nagy joindulattal, segit6készen tamogatjak a
lanyokat a céljuk elérésében. Mint egyik rab a masikat. (TEVESMACI, 2006)

4.4. Az ugyfél
Egy hazaspar ndi tagjat megtamadjak, &m egy olyan kultirdban, ahol az aldozatot ugyanugy fele-
16sségre vonhatjak, valamint meghurcolhatjak, mint a tettest, 6vatosnak kell lenni. Az eset miatt a

férj bosszut forral, ami nem igazan tesz jot az amugy is nehezen miik6do hazassaguknak.

A szomszédban foly6 épitkezés miatt fél6, hogy a hdz, amiben Emad és Rana €1 6sszeddlhet, ezért
a hdzasparnak a gyorsan uj otthon utan kell talalnia. Munkaadojuk és egyben baratjuk, Babak fel-
ajanl nekik egy uresen allo lakast. Par napra ra, mikor Rana egyedul zuhanyzik otthon, egy alak

bemegy a lakasba €s ratimad. A hdzban nem beszéltek rola, az el6z6 lako rendszeresen fogadott
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kiilonbozo férfiakat, ezért mindenki azt gondolja, hogy az egyik rendszerese vendég lehet az elko-
vetd. Ranat nagyon rosszul érintik a dolgok, nem is akar feljelentést tenni a renddrségen, Babak
azonban eldonti, hogy kideriti, hogy ki lehet a tettes. Nagyon szeretem az irani filmeket és nagy
szerencsére manapsag egyre tobb ilyen remek alkotast lathatunk. Az irani bel- és kilpolitika nem
csupon biintetdintézkedéseket vont maga utan, hanem média miatt 1étrejott egy egyoldalu, illetve
hamis kép az orszagrol. Minden, amit a filmekben lathatunk, nem a kdzonség kedvéért van ugy,
nem kirakat. Az utcadkon megjelennek a nyugati, illetve japan autok, a varosban él6k 6sszkomfortos
lakasokban lakhatnak. A nék viszonylag szabadon 61tozhetnek, ¢lhetik mindennapjaikat és tanul-
hatnak. Megfigyelhetiink orvosokat, szinészeket, a legkiilonfélébb pozicidkat ndk altal betdltve.
Szembetiing, hogy igazan udvariasak és kedvesek az emberek egymassal. A lakok szégyellik az ott
folytatott dolgokat, emiatt bizalmatlanok az elején az 0j lakokkal szemben. Babak elmesélte nekik,

hogy tanitassal foglalkoznak, ezzel egyik percrél a mésikra megvaltozik a helyzet.

Azonban a filmben megjelenik a hatalom is, Babak, Emad és Rana kz0s szintarsulatban dolgoznak
minden este, és az dsszes eléadasukhoz engedélyt kell kérni a hatdsagtol. A kozgondolkodast jol
szemlélteti, amikor az egyik lakd azt mondja, hogy az tettest, ha elkapjak lancra kotve kell végig

vinni a varoson.

Ez az eset, a kivaltdo masik tarsadalmakban is megtorténhet, azonban, az arra adott reakcié bemu-
tatja a helyi szokasokat, a kulturat, a vallast, illetve az irott, valamint iratlan torvényeket. Az inci-
densig ugy nez ki, Rana a par vezet6 tagja, Emadot egy csendes, nyugodt embernek ismerhetjiik
meg. A fontos dontéseket a par holgy tagja hozza meg, aki sokkal magabiztosabbnak fest. Késébb
az egész helyzet megvaltozik, elokeriil a férfi biiszkeség. Emad tulajdonképpen nem is megbuntetni
szeretné, hanem megszégyeniteni akarja az erdszak tevot, amiért ezt tette feleségével. Rana egé-
szen bizonytalan, ugyanis mégiscsak 6 nyitotta ki a bejaratiajtot, ugyanis azt gondolta, hogy a férje

ért haza és fél, hogy nem neki fog hinni a birésag. (HUJBI, 2016)

Asghar Farhadi, a korszak egyik fenoménja legujabb miivében 0sszekapcsolta Iran tarsadalmi el-

lentmondasait az amerikai Ugynok halalesetével. Az tigyfél 2016 szinte legtokéletesebb filmje lett.

Az Ugyfeél hibasan kapta ezt a magyar cimet. A cime pontosan Az ligynok lenne, utal Arthur Miller
hires dramdjara, Az ligynok halélara.
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A sztori azonban nem a szindarabrdl vagy a szinhazrol ejt szét. Egy hazomlas kozeli allapotba
keril a szomszédban folyo épitkezés miatt, ezért Emadnak és Rananak el kell kéltéznie onnan.
Atmenetileg bekoltoznek egy hazba, nem tudjak azonban, hogy a korabbi lako bordélylakasként
hasznalta az ingatlant. Egy napon, nem sokkal a koltozés utan a holgy elobb ér haza a szinhazi

eléadasrodl, nyitva hagyja az bejaratiajtot a férjének, de egy erdszaktevd jon be az ingatlanba.

Az ligyfeél elso része egy dogmatikus tarbol felépitett filmhez képest meglepden szokatlanul fesziilt
hangulatot idéz eld. Tobbféle veszélyforrassal kell szembenézniiik a szereploknek. A par ndi tagjat
ért tamadas meglepden torténik. A téréspontot kovetéen harom szalon fut a torténet. A férj revansot
akar venni az er0szaktevon, nyomozas kezdddik utana, illetve a hazassaguk mélypontra keriil. A
filmben 3 mifaj jelenik meg: a drama, krimi, illetve a bosszafilm. Végiil, de nem utolsé sorban a

film kamaramiivé valtozik, amiben az addig egyfolytdban ndvekvo fesziiltség a kipukkan.

Asghar Farhadi megismerhettiik a Nader és Simin, azaz Egy elvalas torténetébdl, a mii megnyerte
legjobb idegennyelvii alkotas Oscar-dijat, és a mai napig a vilag talan legjobb filmének titulaljak.
A filmben az alkot6 arnyaltan, valamint sallangok nélkil mutatta Irdn minden ellentmondasat. .
Mas eszkoztarral dolgozik, mint Jafar Panahi. Farhadi tudomasul veszi a kialakult a
szabalyrendszert, illetve az emberek mindennapi nehézségeire fokuszal széls6ségek bemutatasat

melldzve, ezzel szemben Panahi kiizd a hatalom ellen.

A legutols6 miivében tokéletesen bemutatta, hogy mult egyes részeinek bemutatisaval
egyfolytaban atértékelésre sarkallja a nézdket az egyes karakterek tekintetében. Az ligyfélben
Babak nagylelkiiségét szemlélteti, hogy gyorsan segit az Etesami hazasparnak otthont talalni,
azban kés6bb kidertilt, hogy kordbban borbélyhazként funkcionalt. Az Egy elvalds miivéban, azt
mutatta be, hogy a vilag komplexitdsa majdnem ellehetetleniti az altalanos értékrendszer
megteremtését. Eppen ezért nem érti meg egymast Rana és Emad az incidenst kovetéen. Azonban
Az ligyfél cimli mi legfoképp a 2009-es Elly torténetéhez csatlakozik a miivész filmografiajaban,
ugyanis klasszikusnak nevezhetd perzsa tarsadalmi viselkedés mintdkat vizsgal, mint példaul a

holgyek helyzete a tarsadalomban.

Az Arthur Miller szindarab jelenetei mindig a megfeleld szakitja meg az eseményket. Miller miive

az amerikai alom legnagyobb kritikaja, az Amerikai Egyesiilt Allamok tekintetében.
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Az tigynok, Willy csaladjat igyekszik megmentei az elszegényedést6l az a tény, hogy fiai nem
tanultak meg semmit téle vagy éppen az 6 rossz dontéseibdl dngyilkossagba hajszolja. Emaddal

masfajta szituacioba keriil, azonban 0 is kiizd helyzetének javitasaért.

Az tgyfél 2016 egyik kiemelkedé miivészi alkotasa lett. Cannes-ban elnyerte a legkivalobb
forgatokonyv dijat és a legjobb férfi fészerepldért is elismerésben részesiilt. Az Oscarnal pedig a

legjobbak listajan szerepel, idegen nyelvii film kategoriaban. (Toth Nandor Tamas, 2016)

4.5. Elly torténete
Asghar Farhadi masodik alkotasa, az Elly torténete egy komoly drama. A f6szerepld Elly igazabol
csak alfészerepld, ugyanis rola tudunk meg a legkevesebbet. A tobbi szereplérdl tobb informacid

deril ki, akarcsak arrdl a kozegrol, amelybdl érkeztek.

Egy tobb csaladbdl all6 barati tarsasag egy remek hétvégi kirandulast tett a tengerpartra. Elly ta-
nitvanyanak édesanyja hivta meg erre a kis kiruccanasra Ellyt abban a reményben, hogy siker(l
ujra talalkozniuk Ahmaddal, aki csak rovid idore latogatott Iranba Németorszagbol. Jol telik az
id6. Addig jatszottak, tancoltak és viccel6dtek, amig az egyik gyerek kis hijan megfulladt, Elly
pedig eltlint.

Ekkor kezdddik a keresés — és itt valtozik meg a film hangneme, a vicces kotekedéseket felvaltja
az aggodalom, a nyugtalansag és a nyomok keresése. A renddrség hivatalosan is atvette az ligyet,
de a hatésagok nem sokat segitettek, mert hamar kiderult, hogy igazabol senki sem ismeri a fiatal
nd hivatalos nevét — még a hozza legkdzelebb allg, Sepideh sem. Az Elly név csak egy becenév és
a feljelentést készité rendérség altal feltett kérdésekbol legalabb 5 ndi név szerepel, amelyeknek

becenévalakja is lehet, igy az adott kdrnyezetben ez az egyik leggyakoribb becenév.

Feszilt helyzet ez szamunkra is: az egyetlen dolog, amit "biztosan"” tudunk a "fészereplérol" (és
nehéz 6t igazan fészereploként értelmezni, mivel ritkdn szerepel a filmben), az az, hogy 6 a cimado.
Tehat a kdzonség elvarasa, hogy taldlkozzunk és megszeressik ezt a gyonyorii és csendes lanyt,
akit ezzel a névvel tarsitunk, és lassuk, ahogy a kitiizott célok megvaldsulnak (Ahmed és Elly ro-
manca), mikdzben jol érezzik magunkat a vakacion. Még a nevetés nyomait is elmosta ez a bi-
zonytalansag, de nem higitotta el a figyelmemet, sot, ez lett a legfontosabb fesziiltségforras. Nincs

minden Ellyvel kapcsolatos kérdésre biztos valasz.
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A darab szerepldi tele vannak tehetetlenséggel: nem tudom, kit vittem magammal, nem tudom,
hova ment, és kizarni sem lehet, hogy Elly megsértddik és hazamegy. Kideriilt, hogy a vendéget
meghivtak és kivalasztottak Ahmed leendd feleségének, de fogalma sem volt a valodi inditékrol.
Két szemszogbol tehat mar felismerhetetlen a karakter. Az utolsé ,,identitdsmezd”, amelyet ebben
a sorban meg kell vizsgalni, a lany tarsadalmi szerepe, amelyet nagymertékben meghataroz az,

hogy van-e testvére; nd vagy lany; tisztességes életet ¢l-e?

Kilénés modon pedig a kozmegegyezésen alapulo, személytelen tarsadalmi kotelékek maradnak
az egyetlen érvényes magyarazatnak, hiszen egy varatlan fordulatrol értesullink, egy fiatal férfi a

volegénynek vallja magat.

Ennyi bizonytalansag utan nehéz barmit is elhinni, féleg, hogy a néz6k a partra sodort test alapjan
sem lehetnek biztosak abban, hogy az Elly nevii fiatal n6 volt az. Annyit tudunk réla, mint a tob-
biek, csak mi a képrny6n keresztiil talalkoztunk vele. (Nagy Boglarka, 2009)

Elly torténete banélis mondatokbol és hétkdznapi pillanatokbol bontakozik ki tragédiava, egyetlen
akcioval, amely igencsak szivbemarkold. Asghar Farhadi ir6 és rendez6 ligyesen bevezet minket a
mai irani fiatal és k6zépkoru varosi gyerekek vilagaba, amelyet a hagyomanyok és a kultara 6sz-
szefonnak és megszilarditanak. Bemutatja a modern mindennapi életet, de kiemeli 6ket a szlirke
hétkdznapokbdl. Egy kis vakécidra kiildi éket egy elhagyatott, idétlen tengerparton. Hazasparok,
gyerekek jatszanak egy lelakott, romos bérelt villakban. Egy régi barat, Ahmad pedig egy fajdal-
mas valas utan tér haza kilfoldrol 0j part keresve. Elly a gyerekek egyik tanara volt, de senki sem
ismerte igazan. Annyit tudtak réla, hogy mosolygés, csendes, kedves és egy kicsit félénk volt.
Sepideh hivja meg, aki a tarsasag f6 mozgatdereje, mert szeretné, ha Ahmad és a hiszéves Elly
egymasra talalnanak. Annak ellenére, hogy tudta, Ellynek jegyese van, akit bar nem szeret, mégis

erkolcsileg elvetendo ez a tett.

Elly torténete nem igazan az 6vé. Ugy menekiil eléle, mint egy sarkany, amit a Kicsik ildoznek.
Farhadi, irani rendez6 remekmiivet készitett filmjével, amely hihetetlentl kdnnyedén illusztralja
az ¢élet szeszélyességét és kiszamithatatlansagat. Elly torténete el6szor egy iranyba tart, majd hir-
telen utat valt. A hosszu hétvégén bekdvetkezett tragédiarol nem tudni, hogy valoban megtortént a
katasztrofa vagy csak feltételezés. A film tobbi szerepldin kiviil senki sem érti, hogy mi tortént. Ok
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agy hiszik, hogy tudjak, de veégul dsszezavarodnak. Ennek eredményeként nehéz erkdlcsi nehéz-
ségekkel kell szembenézniiik. Minden késébbi szerencsétlenség vereséghez vezet, igy Sepideh
szOrnyl Otlete a tengerparti romancrdl vegul a legmaradandobb érzelmi ké&rosodast okozza sza-
mara. Ett6] kezdve a néz0k szemtanti lesznek a tarsasag megtort szellemének és lelkiismeret-fur-

dalasanak.

Elly torténete valdjaban egyaltalan nem az 6vé: kitépi magat a kezei koziil, mint a papirsarkany,
amit a gyerekek kergetnek a tengerparton. Farhadi filmjében a sztori az élet szeszélyességét és
veszedelmes kiszamithatatlansagat modellezi le nekiink, hihetetlen konnyedséggel. Elindul vala-
merre, aztdn egészen mas irdnyba cikézik. Gondtalan hosszuhétvége, dzsipekkel, pokrocokkal,
cuki activity-zéssel. Bekovetkezik a tragédia, de valahogy mégsem kovetkezik be. A néz6 nem
tudja, mi tortént, a szerepl6k azt hiszik, tudjak, mi tortént, aztan elbizonytalanodnak, aztan szem-
betalaljak magukat egy rettenetes erkolcesi dilemmaval és elbuknak, egyt6l-egyig. A tarsasag lel-
kébol a film masodik felére a tarsasag biinbakja és megtort lelkiismerete lesz: Sepideh bolondos
tarskeres6 hétvégéje a tengerparton élete legmegrazobb és 6rok sebet ejté élményévé valtozik at.
Az Elly torténete a félreértések, a lehetetlen nyomozasok és a folyamatos biinbakkeresés leny(igoz6
dramai filmje. Mély gondolatokat ébreszté mii, melyet nem felejt el konnyedén senki. (Mesterhazy
Lili, 2010)
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5. KONKLUzIO

Osszegzésként szeretném leszogezni azt, hogy az irani filmmiivészet tarsadalmi kommunikacioja
nagyon sz€leskorli és sokszinli. Ha kutatni szeretnénk nincs konnyli dolgunk. Rengeteg irdnyba
haladhatunk, kiindulasi pontunkat is nehéz behatéarolni. Mas a helyzet viszont a végeredménnyel.
Mindenképpen a diktatorikus tarsadalmi berendezkedésii rezsim kellds kdzepén talaljuk magunkat,
tehat lehetetlen ebben a viszontagsagos orszagban apolitikus filmet alkotni. Azonban pozitivum,
hogy a rendez6kbdl nem halt ki az alkotoi kedv, megtalaljak a kiskapukat és a megfelel$ eszk6zo-
ket, szinészeket almaik megvaldsitasahoz és mindent, még sajat hirneviiket is kockara teszik egy-

egy miivészi kincs elkészitésének érdekében.

A filmkritika fejezetembdl ismerds 6t film reprezentélasaval Uj ismereteket szereztem a témaval
kapcsolatosan, mely életfilozdfiakat véleményem szerint barki segitséglil vehet, ha elakadna sajat

életében és egy mankora lenne sziiksege.

Kutatasom soran meggy6zO6dtem affel6l, hogy az Irannal kapcsolatos sztereotipidk sajnos nem
alaptalanok. Azonban nem szabad kollektivizalni, hiszen mindig vannak kivételek, mint példaul ez
a két rendkiviili rendezd, Panahi és Farhadi. Sajnos a mélyszegénység, a ndk ellehetetlenitése, el-
nyomasa, a gyermekek kétségbeejtd helyzete, a miivészet és a szabad akarat korlatoltsaga, a bling-
z¢€s €s a tovabbi, dolgozatom elso részében emlitett tarsadalmi problémak a mai napig jelen vannak
Iran tarsadalmaban. Mindezeknek koszonheti az orszag a periféridra szorulast €s a nagymértékii

ellenérzéseket, amelyeket mas népek tanusitanak feléjuk.

A miivészi értéket alkotni vagyodk korében nagyon jellemzd a radikalisan rendszerellenes politika
abrazolésa, melynek célja az emberekben szunnyado6 szabadsagvagy felébresztése. Arra buzditanak
-férfiakat és noket egyarant-, hogy merjenek kiéllni sajat magukért, ne adjék fel az almainkat, le-
gyenek 6nmaguk, ne prébaljanak behddolni a repressziv diktatorianak, ne veszitsék el belsé iden-
titastudatukat, merjenek alkotni, tanulni, fejlédni, mindezzel megakadalyozva az autoriter rezsim

tovabbi terjeszkedését.

Végezetiil szeretném megemliteni, hogy kutatasomat sikeresnek éreztem. lgyekeztem tanulma-

nyommal kicsit kozelebb hozzni mindeki szdmara Iran tarsadalmat és lebilincseld filmkultarajat.
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