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l. Bevezetés

»--. Hogy egy rolam alkotott képnek igyekszem megfelelni, azzal nem értek egyet.
Talan régebben ¢lt egy ,.édes, pisze Ruttkai” kép, de ezt sem fogadtam el soha. Nem szeretem,
ha osszetévesztenek a kiilsémmel.” * Ruttkai Eva szinésznéi profiljahoz leginkabb a
vigszinhazi stilusti eldadasok és dramai hésndk - tobbek kozott példaul az 1956-os Natasa
Rosztova (Erwin Piscator: Haboru és beke) és Nyina Mihajlovna Zarecsnaja (Csehov: Siraly),
az 1957-es Alexandra (Molnar Ferenc: A hattyd); Inken (Gerhart Hauptmann: Naplemente
eldtt) és Lotuszvirag (John Patrick: Teahdz az augusztusi holdhoz), az 1961-es Anni (Molnar
Ferenc: Jaték a kastélyban), az 1964-es Anna Karenina, az 1972-es Masa (Csehov: Harom
névér) vagy az 1982-es Irina Nyikolajevna Arkagyina (Csehov: Siraly) — tarsulnak. Ezek a
tipust eléadasok és szerepek a szinészné altal is megfogalmazott ,.édes, pisze” stilusvilagot
tikroznek, és ilyen tendenciaji arculat is kapcsolodik Ruttkai Evahoz leginkabb. Ha a
szinészn6 szinhazi életmiivét (minden eldadasat 0sszesitve) azonban alaposan megvizsgaljuk,
egyértelmiien lathatjuk, hogy sokkal tobb olyan el6adassal és szereppel rendelkezik, amelyek
az ,.&des, pisze” jelenségnél komplexebb feminin narrativat keépviselnek. Megallapithato,
hogy Ruttkai Eva szinhazi eléadasai és megformalt karakterei legtobb esetben erds,
esetenként rebellis természetli, progressziv iranyultsaguak, olyan markans néreprezentaciot
kozvetitve, amelyek tarsadalmi vagy maganéleti konfrontacioba kertilnek. A tanulmany a
szinészn6 azon eldadasait vizsgalja, amelyek progressziv néreprezentacié mentén haladjak
meg a hozza kapcsolodd ,.elvarashorizontot”?. A fentebb jegyzett, ,.édes, pisze” tipusu
darabokhoz és a vigszinhazi stilushoz olyan szabaly- és kanonkdvetés parosul, amelyek
alkalmaval kevésbé érvényesiilhet a Richard Schechner? altal definialt, a ,karakterszinészet”
paradigmait meghaladoé ,,szent szinészet”, illetve a konvencionalis matriarchatussal ellentétes,
progressziv irdnyd feminin narrativa. Richard Schechner definicidja szerint amig a
,karakterszinészet” egy tarsadalmilag és szakmailag elfogadott, kanonizalt, sztereotipizalt

szinészi tudas, addig a ,,szent szinészet” az Osi, ritudlékban €és a sdmankulturaban gydkerezo,

1 Zétényi Lili: Egyszemélyes szinhaz, egyszemélyes kozonségnek. Beszélgetés Ruttkai Evéaval. Szinhaz, 1982/ 5.
41.

2 Peter Brook: Az lires tér. Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1999.

% Richard Schechner: Richard Schechner: A performance — Esszék a szinhdzi eléaddasok elméletérsl 1970-1976.

Bevezetés az eldadas poétikajaba. Budapest, Muzsak Koézmiivel 6dési Kiado, 1984.



Osztonods, edukacios szisztémaban nem elsajatithatd, egy-egy személlyel sziiletett
atszellemiilési, atlényegiilési és el6adoi képesség. A szerzd a szinészi teljesitmény és stilus
kapcsan tobbek kozott e két tendenciarol is ertekezik A performance — Esszék a szinhazi
eloadasok elméletércl 1970-1976 ciml kotetének Bevezetés az eldoadas poétikajaba cimil
fejezetében. A Schechner altal megfogalmazott két terminusbol Ruttkai Eva eléadoi
gesztusaira a ,,szent szinészet” jellemz6, a szinészi konvencidkat meghaladd, elmélyilt
atlényeguiléssel. Noéabrazolas tekintetében a dolgozat a keretrendszereken talmutatd, a
konvencionalis metodusokat meghaladd néreprezentacios eldadasokat vizsgalja Ruttkai Eva
szinhazi életmiive kapcsan. A tanulmény azokkal a szinhazi eseményekkel foglalkozik,
amelyek a szinésznd profiljanak diverz kontextust kolcsondzve transzformaljak egy
meghatarozott séma menti, jelent6sen egysikinak haté kategorizalas lehet6ségét. Ezzel
parhuzamban meg kell allapitani, hogy az atszellemllés es a szinészi transzformacio
kovetkeztében dimenziovaltas keletkezik, igy a dolgozat az alakitott dramai karakterrdl és
annak kontextusardl. A dolgozat kerli a részletes intezmény- és szinhaztorténeti targyalast,
hiszen els6sorban a dramak, dramai karakterek €s azok el6addsmodja, kozvetitési stilusa

mentén mutatja majd be a szinésznd progressziv ndillusztracidos megnyilvanulasait.

Munkam célja, hogy egy komplexebb kontextusban interpretadlja a tulzottan
hagyomany- és konvencidelvii 6sszefliggésben értelmezett, rendkiviil gazdag, miifaji és
stilisztikai szempontbol sokrétli miivészi profillal rendelkezd Ruttkai Eva-profilt.
Paradigmatikus szinhazi reprezentaciokat vizsgalva a tanulmany kiserlet, hogy egy eddig nem
vizsgalt és emlitett perspektivabol kozvetitse Ruttkai Eva szinészndi arculatat. A dolgozatban
olyan feminin narrativak szerepelnek, amelyek valamilyen modon eltérnek a
hagyomanyosnak tekintett néi abrazolasi metodusoktdl, és a konvencionalis dramai
szerepkoroket meghaladva Osszetettebbé teszik a szinészné profiljat. Ez az innovativ né-
reprezentacids tendencia kétiranyu a Ruttkai-életmiiben: tartalmi (példaul G. B. Shaw 1955-0s
Szent Johanna-adaptacioja a Magyar Néphadsereg Szinhazaban), tovabba tartalmi és formai
(példaul az elészor a Korona Podiumon 1976-ban bemutatott Parancsolj velem,
tiindeérkiralynd! cimii eléadoest) szempontbol. Megallapithatd, hogy a Parancsolj velem,
tiindérkiralyns! cimii eldaddest a progressziv irdny mellett szinhaztorténeti és
szinh&ztudomanyi szempontbol egyértelmiien a performativ fordulat hatastorténeti kddjait

adaptalja.



A dolgozat els¢ fejezete Ruttkai Eva szinhazi életmiivének konvencionélis
dramaturgiai praxisu progressziv néreprezentacidit mutatja be, amelyek hagyomanyos
dramatikus kereteket koveté praxisban abrazolddnak. E tematika szerint a szerelem vagy
valamilyen egzisztencialis, tarsadalmi konfrontacié all a dramék kozéppontjaban. Ilyen
esetekben a szerelmi origd, mint a személyiségfejlodés kardinalis pontja, 0j létsik
megtapasztalasaként értelmezheté (Lope de Vega: Donna Juana, Shakespeare: A makrancos
holgy, Heltai Jené: A néma levente), a tarsadalmi fokusz pedig, egy magasabb rendii iigy
szolgélataként (G. B. Shaw: Szent Johanna, Ferdinand Bruckner: Angliai Erzsébet).
Noéreprezentacios szempontbol az imént emlitetteknél joval marginalisabb poziciokkal
jelennek tébbek kdzott az Egy csepp méz, az Egy hdlgy a Maximbdl, vagy az Orfeusz alaszall
cimii eléadasok feminin narrativai, a hagyomanyos dramatikus praxisokat azonban még
tartva. Ezek soran a progressziv néabrazolas minden esetben hangsulyos kdzegdbrazolassal és

szociografikus reflexioval kapcsolodik.

A dolgozat méasodik fejezete a performativ fordulat kodjait adaptalo eldadast
vizsgélja, amely a szokvanyos ndillusztracioé differencialt megjelenitésén tal formailag is
radikalisan 1j, a készinhazi tematikat tekintve forradalmi szempontbol mutatkozik. Ruttkai
Eva szinészndi megnyilvanulasai kapcsan a legnagyobb mértékii innovaciot, amely a lineéris,
szabalyelvii dramaturgiai  keretrendszert teljesen elhagyja, a Parancsolj velem,
tiindérkiralyns! cimi eléadoest mutatja. Ez a fellépés a commedia dell’arte, Harlekin-
hagyomany, valamint improvizacios aspektusokbol is inspiralodva, egy rendkivil fontos
egyetemes szinhaztorténeti és szinhdztudomanyi jelenség, a performativ fordulat hazai
variansa. A Parancsolj, tiindérkiralynd! esetében az eléadas meghatarozas helyett, az el6ado
szubsztancialis jelenléte miatt inkabb az esemeény definicio a helytall. Az absztrakcid, az
improvizacio, a kdzonség bevonasa, a toredékesseg, a ,.szent szinészet” minden addiginal

szignifikdnsabb fokusza kddvaltast eredményez az eléadémiivész életmiivében.

A dolgozat megirasat egy harom évig tartd kutatas elozte meg, és segitette, amely a
kovetkezoket foglalja magaba: a Vigszinhdz Archivum gazdag gylijteményének feltarasa,
tanulmanyozésa (vizualis, audiovizualis, illetve hanganyagok vizsgalata); interjukészités
alkotokkal, akik egyiittmiikddtek Ruttkai Evaval (példaul Keleti Evaval, Kemenes Fannyval,
Kern Andrassal, Lukacs Sandorral, Hegediis D. Gézaval, Rudolf Péterrel, Vallo Péterrel,
Venczel Veraval); jatékfilmek és riportfilmek, dokumentumfilmek megtekintése az MTVA

Archivumban, forrasok alapos vizsgalata (sajtoorganumok); Szigethy Gabor szerkesztésében



megjelent kotetek olvasdsa (Alomszinészpar — Torténetek Ruttkai Evarol és Latinovits
Zoltanrol, Parancsolj, tiindérkiralynom!, Ruttkai, Tiindérkiralynd); konyvtarak és levéltarak
latogatasa; tovabba az interneten és a virtudlis térben elérheté dokumentumok felkutatasa,
vizsgalata (Fortepan, YouTube-csatornakon elérhet6 audiovizualis anyagok, Spotify-on
elérheté albumok hallgatasa); még elérhetd hanglemezek hallgatasa, anyagainak vizsgalata
(Anyegin, Egi, foldi szerelem, Hogy Volt..., Romeé és Jialia, Ruttkai Eva, Ruttkai Eva és

Latinovits Zoltan Ujvidéki eléaddestje, Szerelmes versek, Zilia Duca).

2. Ruttkai Eva szinésznéi profilja a Vigszinhazban, a Nemzeti Szinhazban és onallé

eléaddestjén

A huszadik szazad masodik felének magyar szinhaztorténetében Ruttkai Eva
kiemelked6, korszakalkoto jelentéséggel bir. A fejezetben réviden bemutatésra keril az a tér-
1d6 kontextus, amelyben progressziv ndreprezentaciéi megjelennek. A fejezet eldszor a
szinészn6 legfontosabb és legmarkansabb intézmenyi profilja, a vigszinhazi periddus, majd a
Nemzeti Szinhazban kozvetitett arculat, végul az intézmeényes kereteken kivili, legszabadabb
onkifejezési lehetdséget, a commedia dell’arte €s az improvizacid lehetdségeit integralod

miivészi pozicio mentén értekezik.

Ruttkai Eva szinészn6i profilja és a budapesti Vigszinhaz stilusvilaga szorosan
kapcsolodik a huszadik szdzad masodik felének magyar szinhaztorténeteben. Az
eléadomiivész mar gyermekszinészként, 1932-t61 tobb alkalommal is fellép a Vigszinhaz
szinpadan, amelynek hivatalosan 1945-t61 tagja. 1945-1948 kozott olyan, a klasszikus
vigszinhazi stilushoz kapcsolédo eldadasokon alakit az intézményben, mint példaul Thorton
Wilder A mi kis varosunk, Csehov Hdrom névér, Hunyadi Sandor: Lovagias gy, Gyarfas
Miklos: Vasott apostol. Minddssze harom évet tolt tavol a Vigszinhazt6l a Major Tamas altal
vezetett Nemzeti Szinhazban 1948-1951 kozott. 1951-ben visszatér a Vigszinhazhoz (amely
akkor a korabeli szocialista realista esztétikai trendnek megfeleléen a Magyar Néphadsereg
Szinhaza nevet viseli 1961-ig). 1986-0s halalaig meghatarozo tagja a teatrum tarsulatanak.
Minden igazgatd és miivészeti vezetd, koztik példaul Job Daniel, Horvath Ferenc, Ladanyi
Ferenc, Magyar Balint, Somlo Istvan, Varkonyi Zoltan, Horvai Istvan, Marton Lasz16 jelent6s
hangsulyt fektet Ruttkai Eva kibontakozasi és néreprezenticiés lehetdségeire. Eladasait
vizsgélva, 0sszehasonlitva mas, prominens néi palyatarsanak repertoarjaval, kijelentheto,

hogy — mindig életkoranak megfelelé szerepkorokben - 6 az elsd érvényli alakitoja a



legfontosabb feminin narrativdknak a Vigszinhazban 1951-1986 kozott. Szinhaz- és
dramatorténeti szempontbol repertoérja rendkivil gazdag, diverz képet mutat a Szent Istvan
korati tedtrumban, ahol a vigszinhazi stilus és a progressziv nOreprezentacidés tematika
mutatkozik legtobbszor el6adasain. A vigszinhazi stilus a klasszikus modern és modern
dramairodalom legkiemelked6bb hazai kozvetit6je, a poentirozd szinjatéktipus, a szerz6- s
szinészkdzpontl szinhazesztétika képviselbje. Vigjaték, tragikomédia esetében erre a
kifejezésmddra a humor, a jatékossag, tragedia alkalméval az éles tarsadalmi kritikai attittid és
a kortars dramairodalmi kozvetités jellemz6. Progressziv, innovacios szandékkel biro
néreprezentacié kevés alkalommal illeszkedik ebbe a stilusviligba. Ruttkai Eva tipikusan
vigszinhazi stilusu szerepeit minddssze egyetlen kivétel emlithetd, amely végig megtartva
vigszinhazi stilust, néreprezentacio szempontjabdl tallépi azt. Ez Molnar Ferenc A testér cimii
vigjatéka, amelyben a fOszereplond, Helén, azzal, hogy batran vallalja gondolatait,
veleményét, Onérzetét a mi kozepén, sulyos konfrontacidba (tkozik, és ezzel kilep a
konvencionalis, a férfi tarsadalomnak magat alarendel6 ndi poziciobol. Molnar Ferenc
darabjaban a mii kzepéig teljesen tartja magat a hagyomanyos, inkabb elnyomott, hattér- €s
mellékszerepben feltiind ndi alak abrazolasa. A testér azonban dramaturgiai sémat valt azzal,
hogy Helént egy mas, addig szokatlan modon kozvetiti. Helén a sajat maga individuumat
mélton ¢és merészen felvallalva, tullép a hagyomanyos ndillusztracids sztereotipian. A
Vigszinhaz szamos olyan eldadassal rendelkezik a huszadik szazad mésodik felében, amelyek
a progressziv néreprezentaciot Ruttkai Eva foszereplésével mutatja be. Ide tartozik tobbek
kozott Murray Schisgal Szerelem, 6!, Tennessee Williams Orfeusz alaszall, Peter Hacks Lotte,
vagy Sarkadi Imre Haz a varos mellett cimli darabja. A dolgozat harmadik fejezetének
masodik pontjatol részletesen bemutatdsra keriilnek olyan eldadasok, amelyek ezen

tendenciaz képviselik Ruttkai Eva fszereplésével.

A sztereotipiakat inkabb tartd, mint meghaladd tendencia mutatkozik Ruttkai Eva
szinhazi életmiivét tekintve a Nemzeti Szinhdzban eltdltdtt rovid, 1948-1951 kozotti
periddusban.  Szinjatéktipus szempontjabdl a vigszinhazi tendencidknal  sokkal
hagyomanyhiibb tematika jellemz6é itteni munkassagara. A szinhazi szabalyelveket a
vigszinhazinal jobban és szigorubban koveté Nemzeti Szinhaz redukaltabb opcidkat nydjt a
szinészné szamara. Ez abban is megnyilvanul, hogy - az akkor Blaha Lujza téri -
intézményhez kapcsolodo egyik legfontosabb alakitasat, Lujzat (Friedrich Schiller Armany és
szerelem cimii dramajaban) szerepkettdzéssel formalhatja, felvaltva Ferrari Violetta

szinmlivésznével. A leginkdbb klasszikus, klasszikus modern és térténelmi darabokat (példaul



Gogol: A revizor, OsztrovszKij: Jovedelmezd dllds) felvonultatd Nemzeti Szinhazban a
konvencionalis stilust, a patriarchélis szisztémaban ala- vagy mellérendelt poziciéban
megjelend ndillusztracidit meghaladva Lope de Vega Donna Juana cimii miive az, amely
radikdlisan més, a hagyomanyoktol eltéré ndreprezentaciot képviselve differencidlt kihivas
elé allitja Ruttkai Evat. A kovetkezd fejezetben részletesen bemutatasra keriil, hogy miért és
milyen metddusban. Megallapithato, hogy készinhazi strukturaban megvalosuld progressziv
ndreprezentacié szempontjabol Ruttkai Eva szaméra a Vigszinhaz nyuijt tébb és komplexebb

lehetdségeket.

Az intézményi keretrendszeren kiviil is jelentdsnek, sot paradigmatikusnak bizonyul
Ruttkai Eva szinhazi életmiive a Parancsolj velem tiindérkiralynd! cimii 6nallo eléaddestje
kapcsan. A huszadik szazad elsé felének magyar szinhazi hagyomanyaban nincs a zenés
(sanzonokat, kuplékat, dalbetéteket versekkel felvonultatd) szérakoztato jelleget meghaladd, a
magas mivészethez kapcsolddod, egyszemélyes eldéadoest, amely a kOszinhazi strukturara
reflektalva dramak részleteit (monolog formaban), és a magas irodalmi kulturkérhoz
kapcsolodd verseket tartalmaz. Mezei Maria Eletem torténete harom tételben cimii
eléadoestje 1959-ben az els6 ilyen jellegii megnyilvanulads (amely egy 1980-as évek veégi

radioriport alapjan inspiracios forrasként szolgal Ruttkai Eva szamara).

Ruttkai Eva és Latinovits Zoltan kézos Gjvidéki eldaddestje 1969-ben egyfajta
elézménynek is tekinthetd a Parancsolj velem, tiindérkiralynd! cimi est kapcsan. Az Ujvidéki
személyesitenek meg. Az esemény szinhazban valosul meg, tematikailag, dramaturgiailag
azonban az el6adas teljesen eltér a kdszinhazi struktaraktol, a performanszok improvizativ
jellegéhez és a ,szent szinészet” metodikdjdhoz kapcsolédva. Ezt a fellépést kovetden
mindkét miivész kiilon-kalon is megvaldsitja készinhazon kiviili 6nallo eléadoestjét, amely
soran hasonld téredékes dramaturgiai szisztéma mutatkozik. Ruttkai Eva Parancsolj velem
tiindérkiralynd! cimii eldéadoestjérél a tanulmany a performativ fordulat kontextusaban
értekezik majd részletesen a negyedik fejezetben, mint a progressziv ndreprezentacidé egy

variansarol az életmiiben.



3. Progressziv néreprezentacio konvencionalis dramaturgiai praxisokban

A tanulmany ezen fejezete arrol értekezik, milyen konkrét performativumok és néi
karakterek mentén mutat progressziv néreprezentaciot a Ruttkai Eva-életmii konvencionalis
drdmai Kkeretrendszerek és hagyomanyos dramaturgiai kontextusok altal. A fejezet harom
tovabbi alfejezetre tagolodik, amelyek sajatos panelek mentén mutatjak a progressziv feminin
narrativikat és a differencialt karaktereket. Ez a harom alfejezet a kovetkezé6 pontokban
konkrét példakkal keriil bemutatisra. ElsOként olyan eléadasokat vizsgal a dolgozat,
amelyben a progressziv néreprezentacié érzelmi dimenziévaltast nyer. Ehhez kapcsolodik
Lope de Vega Donna Juana, Heltai Jen6 A néma levente, tovabba William Shakespeare A
makrancos hélgy cimii komédiaja. Masodikként olyan el6adasokat mutat be a tanulmany,
amelyben a progressziv néreprezentacio egy tarsadalmi tgy szolgalatdval mutatkozik. Ide
tartozik G. B. Shaw Szent Johanna, valamint Ferdinand Bruckner Angliai Erzsébet cimii
drdméja. Harmadikként olyan eldadasokat vizsgal a dolgozat, amelyben valamilyen
tarsadalmi (egy esetben) érzelmi aspektust marginalizacio jelentkeznek. Ehhez kapcsolodik
Shelagh Delaney Egy csepp méz, Murray Schigsgal Szerelem, 0!, Georges Feydeau Egy hélgy

a Maximbél, Tennessee Williams Orfeusz alaszall, Peter Hacks Lotte cimii mive.

3.1. Erzelmi dimenziévaltasi progressziv néreprezentaciok: Donna Juana, A

néma levente, A makrancos holgy

A harmadik fejezet els6 alfejezetének példaindl a n6éi protagonista egzisztencialis
statusza stabil, egy magas rangu tarsadalmi osztalyhoz tartozva. A kovetkezé darabok ndi
fohése semmiféle anyagi vagy megeélhetési jellegi konfliktussal nem rendelkezik, tarsadalmi
szerepvallalassal sem operdl, kizardlag érzelmi szempontbol kell dramai Utjat és harcat vivnia,
személyiségfejlodését beteljesitenie. Ennek a tematikanak kdzéppontjaiban minden esetben a
szerelem témaja all, pontosabban a szerelem, mint a néi mindség €s az érzelemvilag fejlodési
ivének katalizatora. A Donna Juana, A makrancos hélgy és A néma levente narrativaja szerint
a ndi foszereplonek emociondlis szempontbol kell dimenziovaltast elérnie. Lope de Vega,
Shakespeare és Heltai Jen6 miveinek feminin diskurzusai és szinpadi adaptacidi a néi
protagonista érzelmi, lelki érése és fejlodéstorténete koré szervezédik. Az ilyen tipusu
torténetek centrumaban a harcos, kardoskodd néi szereplok reprezentalodnak, akik a

cselekményiv végére a szerelem dimenzidvaltd inspiracidjara a lazadd, olykor agressziv



amazonsagot egy szelidebb, higgadtabb, érettebb, belat6 jellemvonédsokkal biré matriarhatusra

transzformaljék.

2.2. Donna Juana (Lope de Vega: Donna Juana)

A fejezet el6z6 pontjaban vazolt dramaturgiai praxisra épiil Ruttkai Eva Donna Juana
1950-ben kertl bemutatdsra a Nemzeti Szinhazban. Ez az el6adids mintegy megnyitja a
progressziv né-reprezentacios tematikat a szinésznd életmiivében. Donna Juana karaktere a
hagyomanyos tipusti ndabrazolasokkal szemben olyan értékeket képvisel, amelyek ellentétben
allnak a konvenciokkal. A f6h6sné nem egy tipikusan patriarchalis felallasban reprezentalédik
a ferfi-n6 viszonyokat tekintve az ala-folé rendeltség praxisaban. Donna Juana
egzisztenciaval, ontudattal rendelkezd nd, aki a férfi szereplokkel egyenrangu félként, sot
bizonyos helyzetek soran folottik mutatkozik. Folénye egyrészt stabil tarsadalmi rangja,
valamint ontudatabol ered6 moralis, etikai szempontbol bizonyul. A bonyodalom soran
kialakult  jellemvéaltozasa kevésbe Ontudatanak bukésat, sokkal inkabb érzelmi
dimenzidvaltasat, érését bizonyitja. Ez a tipusu reprezentacid egyértelmiien meghaladja a
konvencionalis, a ndi szerepekhez leggyakrabban - a férfi fohds mellett egy alarendelt
viszonyban - sorsat ,,elszenved$”, passziv attitiidii tarsulasokat.

»lul a fordulatos, oOtletes, igazi koltészettel megverselt szerelmi bonyodalmon,
egyszersmind csufondaros grimaszt mutatott a feudalis kotottségeiben mar széthullott, de
formaiban €s nevetségessé valt hagyomanyaiban még mindig 1étez6 XVII. szazadbeli ,,lovagi”
Spanyolorszagnak. A  torténet hdsndje, a ,fenséges” Donna Juana, a ndi
megkozelithetetlenség erényének magasztossagat szajkozza, am az elsé sikeriilt furfang
kiboritja 6t magara erdltetett és biiszkén jatszott szerepébdl. Csufosan megbuknak az alszent

elditéletek és gydz a jogait koveteld természet.”™

»Mar Iényénél fogva is inkabb kislany, mint ddma, 4m ha nem is tudja mindig
kelloképpen jelentékennyé tenni a figurat, kedves, groteszk humora altalaban sikerrel birkozik
meg a nehéz feladattal. Alakitasa — hibaival egyutt — fejlodésének kétségteleniil jelentds

allomasa.”

4 Darvas Szilard: Donna Juana. Lope de Vega komédiaja a Magyar Szinhazban. Vilagossag, 1950/ 131. 2.
5 Darvas Szilard: Donna Juana. Lope de Vega komédiaja a Magyar Szinhazban. Vilagossag, 1950/ 131. 2.
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2.3. Zilia Duca (Heltai Jené: A néma levente)

A masodik ilyen dramaturgiai praxisi eléaddsa Ruttkai Evanak a Magyar
Néphadsereg Szinhdzénak korszakvaltd, 1955-0s eléadasa (a XIII. Kerlleti Déryné
Szinpadon), Benedek Arpad rendezésében. A néma levente szinpadi adaptacidja a Donna
Juana-tipust tematikat folytatja. Ezen eléaddson Ruttkai Eva Zilia Ducét alakitja. A
cselekmény és a néi f6hés dramai Gtja a Lope de Vega-dramahoz hasonldéan, am joval
arnyaltabban, 0sszetettebben mutatkozik. Heltai Jené ndi fészerepldje, Zilia Duca, a torténet
elején zarkdzott, tavolsagtartd, érzelmi szempontbdl elérhetetlen, gyaszfeldolgozasi folyamata
miatt még kotddeési problémakkal kiizdd, a férfi nem irdnt bizalmatlan karakterként jelenik
meg. Agardi Péter felbukkanasa, valamint a szerelem segiti 6t személyiségének valtoztatasara,
megnyilasara, kibontakozésara. A konvencionalis ndabrazolasoktol eltéréen Zilia Duca nem a
férfi f0hds mellett vagy alatt, egy patriarchalis szisztémaban mutatkozik, hanem, mint a sorsat
maga iranyitdé és vezetd, a férfivel egyenrangu partner jelenik meg. A jelent6s tarsadalmi
ranggal és onbizalommal rendelkez6 nemes olasz holgy, Zilia Duca képtelen a hagyomanyos
ferfi-né szerepek szerint miikddni a narrativa soran. Nem tudja fogadni Agardi nagylelkii
udvarlasat, elutasitja azt, és ezaltal Ontudatlanul egy progresszivebb iranyba tereli a
reprezentaciot, amely soran nem férfinek, hanem a ndnek kell ,,megszereznie” szerelmének
Ltargyat”. (Ez ugyanaz a tematika, amely a Donna Juana esetében mutatkozik.) A néma
levente soran felborulnak a hagyomanyos férfi-né szerelmi reprezentaciés metodusok. A néi
protagonista kijatsza, kikosarazza a hagyomanyos paradigmakat, amely utan 6 harcol a férfi
bizalméért, neki kell ,megszereznie” céljat. Zilia Duca a drdma nagy részében olyan
magatartasi formakat testesit meg, amelyeket egy konvencionalis praxisban a ferfi szokott
(tettrekészség, utazds, udvarlas, spontaneitas, improvizacié, vallomas, harc a szerelem
Ltargyaért”). Reprezentacios stilisztikat tekintve a szerz6 rendkivil komplex figurat teremt A
néma leventében, amelynek eddigi értelmezése meglehetésen egysikll, szinte kizardlag a

reneszansz aspektusra reflektalva.

,Csupa pajkossag, csupa kedves civodas Ruttkai Eva Zilia Ducija, A néma
leventében. Latszélag megkdzelithetetlen, fiatal olasz 6zvegy, aki azonban Agardi Pétert
latva, mar a menyasszonyi ruhara gondol. Heltaival egyiitt Ruttkai Eva a reneszansz
életéromot hirdeti meg ebben a figurdban, Matyas kiraly koranak szépségét, a harcot az élet-

szeretetért, évszazadokon 4t olyan sok dramaval atszott hazai életiinkben. Ruttkai Eva belsé
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sugarzasa, deriije A néma leventében nem csupan egy szerep nagyszer(i tolmacsolasa - de a

szinésznd szinpadrol meghirdetett programja az élet és a szépség szeretetérdl.”®

Zilia Duca progressziv né-reprezentacija azonban éppen ennek meghaladasaban (is)
rejlik. Karakterét - a reneszansz direkciokon til - a kozépkori madonnak szliziessége, és
felsébbrendiisége, a szdzadforduld szecesszids dekadencidja és maszkulin magatartasbeli
vonasok differencialjak. Zilia Duca aktiv és életre vald figurdja, arroganciaja, elszantsaga
inkdbb maszkulin, mint feminin jegyekkel bir, tehat semmiképpen nem egy tradicionalis, a
feminin konvenciokra jellemzd passziv, sorsat inkdbb elszenvedd, mint tudatosan mozgato
keretrendszerben mutatkozik. Nem csupan az imént emlitettekben mutat progressziot a szerz6
darabja, ezzel analogidban az el6adas. A néma levente és a darab néképe a lovagi, trubaddr

kultarkdr megszokott diskurzusaival is szakit.

,Tudjuk, hogy volt a kozépkornak egy id6szaka, amikor a holgy és lovagja szinte
hiibéri viszonyban alltak egymassal. A lovag felajanlotta szolgalatait, a holgy elfogadta,
ennek jeléiil tobbnyire egy gyurit, ritkabban egy csokot adott. A lovag a hdlgynek ezutan
feltétlen hiiséggel tartozott, a holgy a lovagnak — semmivel. Heltai koltéi jatékabol
megtanulhato, mi a fontos mindebbdl a szinpad szdmara. Agardi Péter nem elégszik meg a
holgy csokjaval, megleckézteti Zilidt. Ez a vigjatéki hds atformalédasa. A hebegd
szerelmesbdl szamonkérd szerelmes lett. CéElt is ér. Bossz nélkiil, ugy 1atszik, nincs boldog

szerelem.”’

2.4. Katalin (William Shakespeare: A makrancos holgy)

A harmadik konvenciondlis dramaturgiai praxisu el6adasa a szinésznének a Magyar
Néphadsereg Szinhazanak 1956-0s el6adasa, az innovativ szinhazi aspektusokkal gyakran és
Ruttkai Eva Katalint alakitja. Shakespeare miive nem pszichologizal, a karakterek
szempontjabol nem mutat komplexitast vagy lélektani dsszetettséget. Befogadoi, értelmezéi
aspektusbol azonban feltételezhet6, hogy Katalin, a ndi protagonista miért mutat ennyire
lazado, tiltakozo attit(idot a darab sorén. Shakespeare makrancos hésndje nem tud azonosulni

a korabeli tradiciok szamara sziikosnek vélt kereteivel, miszerint a né pusztan eszkozként,

6 Szinészek, szerepek. Film Szinhaz Muzsika Evkonyv, 1972/ 213.

7 Sandor Ivan: Szinhaz. A néma levente. Film Szinhaz Muzsika, 1966/ 37. 7.
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hozomanytol fiiggéen vehetd, adhatd, cserélhets. A rendkiviil sziikos, determinalt tarsadalmi
kontextusban a f6szereplondnek egyetlen Ut nyitott: a szélséséges, mar-mar groteszkbe hajlo
tiltakozas. A vigjatéki miifaj- és stilusvildg kdvetkeztében rendkivil vidam és szérakoztatd A
makrancos hélgy, azonban egy tadgabb és mélyebb igényli értelmezéssel mar sokkal ink&bb
tragikumot, mint komikumot idéz6 perspektivakat vethet fel, a torténet, a néi szerepek és n6-
reprezentacié aspektusabdl. Katalin opponalésa és lazadasa valdjaban nem Petruchio, sokkal
inkabb a szdméra elfogadhatatlannak itélt patriatchdlis és nyomasztd paradigmak ellen
iranyul, amelyben konvenciondlisan, a tarsadalom elvarasai szerint a n6 szamara semmilyen
mas opciod nincs az életben egy vasari tragikomédiat idézé hazassagon, és egy mindent eltiird,
kiszolgaloi n6i pozicion Kivil. Shakespeare protagonistaja a maga modjan, agressziv
eszkdztarral lazad ez ellen. Katalin sz¢éls6séges amazonsaga végil egy megszelidilt, alazatos,
érett matriarchatusbeli statuszra keriil, ami azonban inkabb Petruchionak, és az altala
Katalinban bekdvetkezett érzelmi dimenziovaltasanak, semmint a tarsadalmi norméknak szol.
Ebbol az imént vazolt gondolatmenetbdl kdzelitheté A makrancos hdlgy, mint a progressziv
néreprezentacio egy lehetséges shakespear-i megnyilvanulasa Ruttkai Eva alakitasait tekintve,

aki ezzel a szerepével jelent6s elismerésekben részesiil.

,Ha az 6 szerepfelfogasa hibas, jatéka téves, figurdja nemcsak makrancos, hanem
ellenszenves; ha szerelemre bolondériaja miatt nem méltd: akkor fuccs a Makrancos hélgy jo
eldadasanak. Miivész legyen a talpan, aki ezt a bonyolult feladatot jol megoldja. Nos, Ruttkai
Eva az a talpan — és emellett minden izében. Mindjobban szeretjiik, élvezziik szinekben,
arnyalatokban kifogyhatatlan, sokrétli, igaz jatékat. Szereprol szerepre kozeledik a

legnagyobb magyar szinésznék szinvonaldhoz.”®

2.5. Tarsadalmi gy szolgalatdban all6 progressziv néreprezentaciok: Szent

Johanna, Angliai Erzsébet

A fejezet kovetkez6 pontja olyan el6adasokat idéz, amelyek esetében a ndi
protagonista valamilyen tarsadalmi szerepvallalas és ezzel pdrhuzamosan egy magasabb rendii
igazsag vagy lgy, eszme szolgalatat, missziojat képviseli. Ilyen jellegii eléadasok esetén (az
el6z6 fejezetben targyaltakkal ellentétben) a szerelem altal megélt dimenziovaltas teljes

mértékben alulreprezentalt, helyette egy kozigyért és kozugynek ¢é16 attitiild jelentkezik.

8 Rajki Andras: Szinhazi bemutatok. Olympia. Makrancos holgy. Népszava, 1956/ 242. 3.
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Ehhez a tendenciahoz tartozik G. B. Shaw Szent Johanna, valamint Ferdinand Bruckner

Angliai Erzsébet cimli dramaja.

2.6. Johanna (G. B. Shaw: Szent Johanna)

Az imént vazolt dramaturgiai praxisra épiil Ruttkai Eva Szent Johanna eldadasa Egri
Istvdn rendezésében. G. B. Shaw darabjanak szinpadi adaptécidja 1955-ben kerilt
bemutatdsra a Magyar Néphadsereg Szinhazban. (Johanna kettés szereposztasban
reprezentalodik, Bulla Elma és Ruttkai Eva tolmacsolasaban.) A feminin narrativa az eldbb

emlitettekhez képest még inkabb progressziv mindségii.

»A kozépkor eszméinek ¢és a kor tdrsadalmi ellentmondéisainak mélyrehatéd
analizisében bontakozik ki Szent Johanna konfliktusa; a halad6 eszme, amelynek a szliz a

hordozoja, s csap 0ssze a tarsadalmi reakcidval, a humanista gondolat a hiibéri szolgasaggal.”®

A nli aspektusok egy transzcendens aspektusban mutatkoznak, olyan
attribitumokkal, mint az erény, az empatia, a felilemelkedés és a megbocsatas. Johanna
karaktere ezeken tul sokkal inkdbb olyan jellemvonasokkal bir, amelyek egy
hagyomanyosabb praxisban maszkulin minéséghez tarsulnak, erre példa az elszantsag, a
batorsag, a tettrekészség, az elvekért valo egyenes kiallas, a harc, vagy a székimondo attitiid.
Ezeket a személyiségjegyeket és a szolgalatkészséget Johanna a konvencidktol (valamint a
fejezet elsé szekcidjaban bemutatott szerelmi kapcsolédasok altal) nem egy ferfi tars (esetleg
csaladtag), hanem egy tarsadalmi Ugy szolgalataba allitja. Ebben az eértelemben tehat
megallapithatd, hogy a ndé-reprezentacids progresszid nem csupan maganéleti, hanem
tarsadalmi dimenzion is megjelenik. Ezt a tendenciat Ruttkai Eva performativuma tjszeriien,
a patetizmust és heroizalast elhagyva - Szent Johanna fontos hazai megjelenitdit, tobbek
kozott példaul Bajor Gizi, Gobbi Hilda, Bulla Elma szerepértelmezését - generacidvaltd
metodusban tolméacsolja. Ez kilondsen a Bulla Elmaval valé kontrasztban mutatkozik

legérzékelhetdbben, amelyrdl a kovetkezd forras szamol be.

,»Az 6 Johannaja modernebb, kamaszos ndi bajjal telitett, ki is ri a kdzépkorbol. S ez
Shaw szandéka szerint vald. Talan inkdbb, mint Bulla szerepfelfogasa, amely szerint sokkal

inkabb hasonlatos az 6t kornyez6 vilaggal. Ruttkai profanabb Johannat abrazol, ha alakitasa

% Héra Zoltan: Szent Johanna. Shaw szinmiive a Néphadsereg Szinhdzaban. Szabad Nép, 1955/ 342. 5.
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nem is olyan érett, mint Bulldé, s felfogdsat nem tudja olyan teljes miivészi erdvel
510

tolméacsolni, kétségtelentil értékes és jelentés miivészi munka.

JRuttkai Eva megértette Shaw Johannajat (...). Ahogy a sok félreértés ¢és
félremagyarazas a nagyszert parasztlanybol mitikus hdst csinalt, 6, a vérszegény hisztérikava
stilizalt szentb61 — hus-vér embert alakitott. Olyat, amilyennek Shaw képzelte el, olyat, akinek
elhisszlik, hogy mer és tud belenyulni a torténelem kerekébe. Shaw Johannaja egyszerd,
egyenes, bator ember. (...) Ruttkai Eva sikerének titka az, hogy nem Shaw darabjanak sorai
kdzott akart olvasni, hanem azt olvasta és jatszotta, amit Shaw irt. Nem akart tobbet adni egy

nagyszerii embernél és igy nem is adott kevesebbet.” 1!

2.7. Erzsébet (Ferdinand Bruckner: Angliai Erzsébet)

A tarsadalmi {ligy szolgalatanak diskurzusat kovetd dramaturgiai praxis kovetkezo
pontja Ruttkai Eva Szent Angliai Erzsébet eldadasa, amely Varkonyi Zoltan rendezésében
keril bemutatasra. Ferdinand Bruckner darabjanak szinpadi adaptéacidja 1969-ben Kkerdl
szinpadra a Vigszinhdzban. A progressziv aspektus itt a kirdlyndi mindség halado
reprezentacidjahoz  kothetd. Angliai  Erzsébet (Szent Johannahoz hasonléan) egy
konvencionalis ndi szerepnél sokkal differencialtabban jelenik meg. Nem rendelkezik olyan
absztrakt, spiritualis eszmeékkel, mint Szent Johanna, amelyek transzcendenssé teszik lenyeét.
Esszenciaja sokkal inkabb az anyagi matriarchatusaban rejlik, am ugyanigy hagyomanyos
értelemben maszkulin jegyekkel rendelkezik, mint Johanna. Uralkodo, vezetd, ekdzben

edukalt, megfontolt.

»Angliai Erzsébet nemcsak bonyolult asszonyi Ilélek, hanem emberorias is.
Uralkodasa alatt lett nagyagyu Anglia; a szellemi élet felvirdgzott. (...) Egyetlen lehetosége a
folyamatos cselekvés. Tulfeszitett életében csupan akkor boldog, amikor agy érzi, hogy
Anglia nélkiile elpusztul. Emberi nagysagara az is jellemzd, hogy nem haboruval akarja
Anglidt naggya tenni, hanem ésszel. Sziporkazoan okos, folényes és ndies, bolcs és

megfontolt, maskor meg szenvedélytdl izzik.”'?

10 Csapd Gyorgy: Shaw Szent Johannaja a Magyar Néphadsereg Szinhazaban. Magyar Nemzet, 1955/ 293. 5.
11 111és Béla: Még egyszer Shaw Johannajarol. Irodalmi Ujsag. 1955/ 50. 5.
12 |, E.: Angliai Erzsébet: Ruttkai Eva. Film Szinhaz Muzsika, 1968/ 52. 4.
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»Erzsébet alakja ¢évszazadokon at iizeni: mennyi nagysag, okossag, mennyi
szenvedély stirisodhet egy bonyolult asszonyi lélekben! A kor, amelyben éliink, felfoghaté
agy is, mint az egyéniség forradalmi felszabadulasanak vajudésa; sokszorosan vonatkozik ez
a nbéi egyéniségre, amelynek nemcsak a tarsadalmi adottsagok, hanem az elditéletek korlatait

is le kell dontenie.”!3

2.8. Marginalizacios progressziv néreprezentaciok

A fejezet ezen része olyan el6adasokat vizsgal, amelyek soran valamilyen
marginalizaci6d jelentkezik a ndabrazolasok terén. Itt mind a szerelem altal bekovetkezett
érzelmi dimenzidvaltds, mind a magasabb rendli igazsag vagy 1gy szolgalata is
alulreprezentalt, ezek helyett egy er6sen meghatarozott tarsadalmi kézeg minél hitelesebb,
autentikusabb karakterabrdzolasara hivatottak. Olyan egyénen Kkeresztil reprezentélt
szociografiai tematikdk kertilnek bemutatasra tobbek kozott, mint a diszkriminacio, a
kiszolgaltatottsag, a szegénység, az aluledukéltsag. Ezek a szereplok mar nem definialhatok
protagonistaként, az antihds statusza es definicidja kozelebb all hozzajuk. A kovetkezokben
vizsgalt a ndi szereploknek rendkiviil problémas tarsadalmi tényezdk degradalo jelenlétével
kell megkiizdenitk. Ehhez a tendenciahoz tartozik Shelagh Delaney Egy csepp méz, Murray
Schigsgal Szerelem, 06!, Georges Feydeau Egy holgy a Maximbol, Tennessee Williams

Orfeusz alaszall, Peter Hacks Lotte ciml miive.

2.9. Jo (Shelagh Delaney: Egy csepp méz)

Marginalizaciés dramaturgiai praxisra épiil Ruttkai Eva Jo eléaddsa Kazan Istvan
rendezéseben. Shelagh Delaney Uj generacios darabjanak szinpadi adaptacioja 1959-ben kerl
bemutatasra az Odry Szinpadon. Az Egy csepp méz cimii nd-reprezentacidja radikélisan
marginalizalt poziciokat mutat. Egy fejlett, iparosodott, urbanizalt kbzegben két, a tarsadalom
perifériajan elhelyezkedd néi szereplovel operal, akik a szegénységgel, a diszkriminacioval,
az aluledukaltsaggal kiszkddnek. A torténet két a néi karakteren keresztiil egy olyan szocialis
réteget mutat be, ahol nincs tarsadalmi mobilitas. A fiatal lany, Jo esetében — a konvencionalis
protagonista, aktiv és tettrekész forradalmar szerepkor helyett — kallodd, lazadasai és

személyes rebellioi ellenére sokkal inkdbb kilatastalan, kiszolgaltatott szerepet kozvetit. Jo

3 F, J.: Kedvenceink — Ruttkai Eva. lgaz Sz6, 1969/ 7. 56.
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kitorés képtelensége egy uj, progressziv megkdzelitése a 1azado ifju, ezen beliil is ndi alaknak.

»Shelagh Delaney megddobbentd szinekkel festi az angol nyomortanyak vilagat,
szinte ijesztd, hogy napjainkban egy fejlett kultaraja, gazdag allamban a munkasok, emberek,

fiatalok ilyen koriilmények kozott kényszeriilnek élni.”*

Ezen felll a narrativa generacids konfliktust is képvisel egy anya lanya kapcsolat
mentén, a lazado, a sziilei és az el6z6 nemzedékek hagyomanyai ellen drasztikusan

ellenmend, az id6sebbek elveit elvetd fiatal generacié megjelenitésével.

,Ruttkai Evanak sikeriilt megfogalmaznia a gondolatot, hogy itt nemcsak hullds,
pusztuléds van, hanem szebbrevagyas is. Ez a Jo éppen azért keser(i és hisztérikus olykor, mert
olyan erds benne a tisztasdgvagy. Ha kevesebbel megelégedne, nem érzékelné és nem tudna

érzékeltetni életének kisebb megprobaltatasaiban is sulyos tragikumat.”®

2.10. Ellen (Murray Schigsgal: Szerelem, 6!)

A tragikus hangnemet a komikum eszkdzével oldva a fejezethez tartozik Murray
Schigsgal darabja. A Szerelem, ¢! 1966-ban keriil bemutatasra a Vigszinhazban Varkonyi
Zoltan rendezésében. Ruttkai Eva az akar tragikusként is értelmezhetd Ellen alakformalasa
nem ebben a stilusban jelentkezik (mint az imént emlitett Deleaney-cléadas esetében is). A
hasonldan nagyvarosi kozegben jatsz6do narrativa itt is marginalizalt poziciot mutat, azonban
nem olyan mértékii radikalis panelek mentén, mint az Egy csepp méznél. A tarsadalmi reflexio
itt inkdbb, mint a maganszféra, a kisrealizmus mikrovilagaként mutatkozik, az
elmaganyosodas, elidegenedés problémakoreivel. Ellen, a f6szereplond - a protagonista
definicio tokeletes antipéldaja - az edukalt New York-i alsé kozéposztaly képviseldje, aki a
pedagogus hivatas és a hagyomanyos ,,haziasszony” szerepkor kozott vivodik. Konfliktusat az
ezek kozotti atmenetek szamara limitalt lehetéségei, tovabba a modern tarsadalmi szisztéma
tipikus individuumra gyakorolt hatdsa, az érzelmi dimenziokat mechanizmusokra cserélt lét
paradigméja kiséri. A mindennapok problémaira reflektalo el6adas a tragikomikomeédia

miifajanak segitségével oldja stlyos rendellenességeit. Minden eddig vazolt példan tual,

14 Kemény Gyodrgy: Shelagh Delaney: Egy csepp méz. A Néphadsereg Szinhéza vendégjatéka az Odry
Szinpadon. Népszabadsag, 1959/ 255. 8.
15 Hamori Ott6: Odry Szinpad. Egy csepp méz. Film Szinhaz Muzsika, 1959/ 43. 6.
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kilonleges Ellen tragikomika tipusu karakterénél a Harlekin-hagyoméanyhoz val6
visszanyUlas is felfedezheté, amelyet Kemenes Fanny expressziv, bohdcok 6ltozékéhez
hasonlitd jelmeze tokéletesen kisér vizualisan, igy nem csupdn szellemiségében, hanem
latvanyaban is progressziv né-reprezenticio van jelen. Ellen fizikai megjelenése teljes
ellentétben all a konvencionalis ndabrazolasokkal, egyfajta sziirrealis, absztrakt teret

teremtve.

,NOi clown a Szerelem, ¢! furcsa helyzeteiben; csupa groteszk fintor, néha chagalli
arc, maskor a Rivelsek ndtagja, a lengd trapézon. De bohdcos mozgasa, jarasa, attitiidje
mogott ember, bevasarlo né a piacon, kielégiiletlen, boldog, csaldédott asszony, aki a rizspor

mogott a hétkdznapok értelmét keresi. Megrenditd alakitas.”

Ruttkai Eva a kovetkezéképpen nyilatkozik absztrakt karakterének stilusarol, amely
mind tartalmaban, mind latvanyaban markansan kisérletez6, innovativ pozicidkat illusztral:
,A Szerelem, 0! — egy kutyakomédia szinei. (...) Gyors, villamlo szinek. Harom perc
boldogsag: piros, harom perc banat: barna, harom perc csalodas: sziirkés-fekete. Itt a szinek: a

gyors ritmus, mintha egy filmet pergetnének villimsebességgel.”’

2.11. Osztrigas Mici (Georges Feydeau: Egy hdlgy a Maximbdl)

Az Egy holgy a Maximbdl cimii darab narrativdjdban a vigjaték miifajaval
abrazolédik egy tragikus, a modern urbanus szférdban kibontakozd feminin sorstorténet.
Georges Feydeau erdsen tarsadalomkritikus téméaja a komikum eszkdzével oldodik fel, igy
tragédia helyett komédia a szinészné Osztrigas Mici eléadasa. Az eldadas 1967-ben keril
bemutatdsra a Vigszinhdzban, Varkonyi Zoltan rendezésében. A nagyvarosi kozegben
jatsz0dd narrativa itt is egy marginalizalt néi pozicidt mutat, a vigjaték ¢és az operett
miifajanak Otvozésével. Az cléadas soran az olyan sulyos probléma- és konfliktuskoroket,
mint példaul a Kiszolgaltatottsag, az aluledukaltsag, a szegénység, a szélséséges szocialis
tagozottsag, a diszkriminacid, a humor oldja. Nagy Péter az Elet és Irodalomban megjelent

irasaban a kovetkezéképpen nyilatkozik errél 1967-ben az eléadas kritikajaban.

16 Demeter Imre: Szinészarcok - Ruttkai Eva. Film Szinhaz Muzsika, 1967/ 3. 25.

17 A szinészné a szinészekrdl. Film Szinhdz Muzsika, 1967/ 3. 25.
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,,Feydeau nem fedezett fel semmit, csak kimondott valamit - (...) — ami Osztrigas
Mici problematikajat a Noraéval rokonitja: a nd s a férfi képe ebben a bohozatban teljes, mert
tulélezett kifejezése a polgari tarsadalom finalista mordljanak: a né vagy pusztan mindig és
mindenkinek rendelkezésre all6 szexualis objektum, mint Osztrigds Mici, vagy szexuélis
jelentdség nélkiili tarsadalmi attribitum, mint Petyponné, a férfi pedig pénzteremtd szerkezet,
mely e kétféle n6-imagot taplalja anyagilag, a neki nyjtott kéj és eldny szerint™8

»Minden tulajdonsaggal rendelkezik, ami ehhez a szerephez kell: természetes,
beliilr6] fakado baj, aradd dert, canaille k6zonségesség és csibészes érzelmesseg valtakozva-
egyszerre nyilatkoznak meg benne — olyan kénnyed kdzvetlenséggel, mintha mar alakitania

sem kellene.”*®

,Ruttkai Eva (...) énekel, tancol, nevet és csapong. De nem a Ruttkai-szerepek
ndiességével, hanem a kozOnségesség vonzasanak es taszitdsanak izgatd keverékével. Mici
ugyanis nem pikans, Mici ordenaré.”?°

. Yuppiii! — kialt most fel a szinpad bal sarkaban meghtz6dé Ruttkai Eva, aki mint
Darvas Ivan ,,cousin-ja” vett részt az estélyen. A szinpad elGterébe perdiil, énekelni kezd,
majd olyan kankant vag ki, megreszkettetve a hdlgyek joIneveltségét és a férfi sziveket, hogy
csakhamar vilagossa valik: nem csupan nem cousin-ja ez a holgy semmiféle elokel6ségnek,
nem is urind, csupan — mint Feydeau vigjatékanak cime mondja: ,,Egy holgy a Maximbol”.

Becsiiletes kokott nevén: Osztrigas Mici.”?*

2.12. Lady (Tennessee Williams: Orfeusz alaszall)

A fejezet kovetkezé pontja Ruttkai Eva Lady alakitasa Ruszt Jozsef rendezésében.
Tennessee Williams darabjanak szinpadi adaptacidja 1979-ben kerlil bemutatasra Pesti
Szinhdzban. Az Orfeusz aldszall cimili el6adas né-reprezentacidja erésen marginalizalt
poziciokat mutat, parhuzamban a férfi f0hdssel. A Lady progressziv néabrazolasa tobbek

kozott olyan konfliktusok mentén mutatkozik leginkdbb, mint az 6regedés, a tarsadalmi

18 Nagy Péter: Dédanyaink képe. Egy holgy a Maximbol. Elet és Irodalom, 1967/ 22. 9.

19 Nagy Péter: Dédanyaink képe. Egy hélgy a Maximbol. Elet és Irodalom, 1967/ 22. 9.

20 Kusznyak Marta: Egy holgy a Maximbdl. Georges Feydeau vigjatéka a Vigszinhazban. Magyar Nemzet, 1967/
134. 4.

21 Francianégyes. Film Szinhaz Muzsika, 1967/ 20. 22.
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eloitélet, az egyén sajat maga altal szabott sziik perspektivaja és korlatoltsaga, vagy a szocialis

determinacio.

»A Lady keserti ember. Talan el is gyavult az idok soran. Eladtak, hagyta magat
megvasarolni. De ott él még benne a Kitdrés igézete. Eurydiké a pokolban él, de nem felejtette
meg el a napfényt. Csak egyedul nincs ereje elindulni. Ahogyan Orfeusz sem lehet szabaditd
megvaltandé nélkil. Nem egymast valasztjak hat ki: a tudatos elemnél erésebb is a
sziikségszerli, az elkeriilhetetlen. Am a kivalasztddas mégis nehezen megy. Mert ez mar nem
a mitologia egyszerli képlete. Modern passid ez, ahol mindenki magaval hurcolja
gyanakvasait, a sériiléseit és a sebeit is. A sebzett emberek nehezen talaljak meg egymas

kezét. De megtalaljak.”??

,Régen lattam olyan elementaris erejii szinjatszast, mint amilyen ezuttal Ruttkai Eva
és Lukacs Sandor nevéhez fiizédik. (...) Ilyennek azonban azt hiszem még sohasem lattam. O
sem csak egy figurat, hanem egy teljes sorsot jatszik. Magatol értetddd természetességgel fon
egybe szépséget és csunyasagot, gyengeseget es batorsdgot, ridegséget és érzelmességet.
Szinte minden szeretett szinészi eszkozet felretéve a csupasz gondolatot szolgélja egy

leegyszeriisitett jelzésrendszerrel.”?®

2.13. Charlotte von Stein (Peter Hacks: Lotte)

Peter Hacks miivének szinpadi adaptaciéja 1977-ben kerlil bemutatdsra a Pesti
Szinhéazban. Ruttkai Eva Charlotte von Stein el6adasa (Vallo Péter rendezésében) mar nem
csupan nem az elobb emlitett eléadasok dramaturgidjat koveti. Tarsadalmi helyett érzelmi
dimenziéju marginalizacio jelentkezik ezen az el6adason. A dolgozat ezen pontja atvezet a
kovetkez6 fejezethez, ugyanis ez az eléadas a tartalmi aspektusu progressziv néreprezentacion
tul formai szempontbol is formabonto és forradalmi. A progressziv ndabrazolas a Lotte soran
egy Uj koOszinhazi mifajjal, a monodramaval mutatkozik. Ez a darab dramaturgiai
szempontokat tekintve egy radikalisan paradigmavaltd szinhaztorténeti koncepciéhoz, a
performativ fordulathoz is kapcsolédik, hiszen annak hatastorténeti kodjait készinhazi
struktdraban applikélja. Tartalmi szempontbol a Lotte nd-reprezentacidja a muzsa szerepkor

paradigmavalté abrézoldsdval mutatkozik. Peter Hacks mivében a muzsa (ezzel

22 Banyai Gabor: Szépek és reménytelenek. Az Orfeusz alaszall a Pesti Szinhazban. Szinhaz, 1979/ 12. 32.

23 Banyai Gabor: Szépek és reménytelenek. Az Orfeusz alaszall a Pesti Szinhazban. Szinhaz, 1979/ 12. 32.
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parhuzamosan a kolt6, Goethe ,,isteni” arca is) sokkal inkédbb az emberi, a hétkdznapi oldalrél
jelentkezik. A muzsa fogalmahoz tartozo patetizmus és elérhetetlenség, titokzatossag helyett a
Lotte leginkabb a hétkéznapok vivodasairdl, egy legenda arnyékaban 6rl6désérél, a nék
rendkiviil sziikk tarsadalmi mozgasterér6l ¢és anti-mobilitdsarol, az elvardsokbdl és
sztereotipiakbdl valo Kitorés Iehetetlenségérol ad képet. Ezek mellett a darab Goethe, a ,,k61té
fejedelem” heroikussaga helyett a gyarléan emberi, ugyanakkor mégsem itélkez6 oldalat
vildgitja meg. A szexualitdas és az ahhoz kapcsol6dd konfliktusok ndi szemszogl
reprezentacidja radikalisan ujszerii és forradalmian nyilt a Lotte esetében.

,Hacks érzékenyen, sok ironidval festi meg Lotte portréjat, s tehetségébdl arra is
futja, hogy egy Uj, életteli — nem méarvanybdl, de his-vérbdl, idegekbdl gyart Goethe-alakot
idézzen elénk. A mii mindig hat6 érvénnyel vizsgalja a koltd €s muzsaja, a zseni és kora
tarsadalma ellentmondasos viszonyat, az alkoto tehetség természetrajzat éppugy kutatva, mint

a férfi-nd kapcsolat, a nemek harca természetét, kiismerhetetlen torvényszeriiségeit.”?*

A Lotte fontos sajatossaga tovabba az imént emlitetteken felul, hogy egy Kkisrealista,
matriarchalis atmoszféra segitségevel vilagit ra sulyos szocialis anomaliakra. Peter Hacks
monodramaja a polgari tarsadalom pusztan latszolag modern felfogasd, &m a felszin alatt
valojaban nagyon is feudalis, patriarchalis szisztémajarél fogalmaz meg radikalis kritikat. A
rendezd, Vallo Péter igy folytatja gondolatmenetét a tarsadalmi reflexioval kapcsolatban a
Film Szinhaz Muzsika hasabjain.

S ezzel el is arultam: a mi kézéppontjaban egy asszony all — a weimari tarsasag
,o0szlopos” tagja, a korabeli udvari erkdlcs €s erkolestelenség, Oszinteség ¢és képmutatas
letéteményese, z udvari félovaszmester b6 gyermekaldasaval megterhelt hitvese — és tiz
hosszli éven at Goethe szerelme, muzsdja, vezérldcsillaga, a kolté valosaganak és almainak
tarsa. Ez az asszony Charlotte von Stein: Lotte. Személyiségének varazsat mar az elobb vazolt
kettdsség is jelzi (...).”%°

»~Ruttkai meg tudja értetni: az asszony veresége nem a meg nem hallgatott
szerelmesé, nem a né vonzerejének kudarca. Sz6 sincs réla: a rajta uralkodé pedagogiai furor
tette szerencsétlenné, és ami emogott van: a szentnek, megvaltozhatatlannak elismert normak
zsarnoksaga. Es azért handabandéazik egyre idegesebben, mert egyre inkabb fogynak el

onigazolasanak érvei. Személyes tragédiaja igy vadolja a tarsadalmi viszonyokat és itéli el

24 \/all6 Péter: Ruttkai Eva probal. Film Szinhaz Muzsika, 1977/ 7. 8.
25 Vall6 Péter: Ruttkai Eva probal. Film Szinhaz Muzsika, 1977/ 7. 8.

21



egyben sajat vaksdgat. A szinészi teljesitmeény sajatossdga is ebben rejlik: nem is az
érz€kenylilt pillanataiban, hanem mindenekel6tt a sértett, a megbantott né indulatosan

perlekedd tamadasaiban érzékelteti, mit is jelentett Charlottének Goethe.”?®

A monodrama miifajanak tjszeriisége mellett egy fontos aspektust meg kell
allapitanunk Ruttkai Eva Lotte eladasa esetén. A performativ fordulat a szinészné
¢letmiivében legmarkansabb képviseléje a Parancsolj velem, tiindérkiralyns! (a tanulmany
kOvetkez6 fejezetében részletesen kifejtés ala keriil), amely a Lotte el6tt keriilt bemutatasra.
Sziikségszeriien emlitést kell tehat tenni ennek hatastorténeti kodjairdl, amelyek a Lottéba
beépultek. Erre példa az egyedillét a szinpadon, a jelenlét minél expresszivebb és
esszencialisabb, ritudlisabb kozvetitése, vagy a szerep helyett az 6nvallomasos jelleg érvényre

juttatasa. A szinészn6 a kovetkezéképpen vall ezzel kapcsolatban egy 1977-es interjujaban.

,,Onallé estemen dSnmagambol kell elindulnom, magamboél kell meritenem. S ha ezek
az estjeim nincsenek, sosem bardtkozom meg Lotte szornyliséges, kinzé szinpadi
egyedullétével, talan még elviselni sem tudnam. Amikor Darvas Ivan irodalmi estjét lattam,
beleborzongtam, Istenem, ¢z a miifaj mintha halalugras volna a pédiumra, halé nélkil. De
erre is ra kell kényszeriteni magunkat. Mar csak azért is, mert a szinhazban tulsagosan sima, s

mar-mar veszélytelen a szinész meg a kozonség kapcsolata.”?’

,Festék, paroka, néhany beigazitd mozdulat, és jatszi konnyedséggel ,,hozta” volna
ezt a Lottét. Akkor Goethe muzsajat allitja elénk. Ruttkai nem akart ez a Lotte lenni. (...) A
komoly tekintetli, finom arcélii &rnyrajzot eldobta. Az ilyen arnyképek s az azokhoz fizott
elemzések a XVIII. szazadban voltak divatban. Ujrateremtette Lottét? Nem. Ennél
kockazatosabb szinészi tettre szanta el magat. (...) Maga jelenik meg a szinpadon, jéforman
szerep neélkiil, csak éppen hogy készen a szdveggel, nem alakitani akar, hanem vallalni.
Dramat mutat be, személyes harcat a miivészettel, az élettel, a korral, az id6vel és 6nmagaval.
Sok iréniaval és oOniréniaval teszi. Megmutatja és kicsufolja technikai gyongéit és folényes
biztonsagat is. Mert nemcsak gy altaldban szinésznd, hanem... Hanem? Vigjatéki szinésznd.

Eleme a természetes humor, az élet mulatsaga iranti koltoi érzék, az idétlen ndi baj.”?

26 Rényi Péter: Mit kezdjiink Goethével? Peter Hacks Lottéja a Pesti Szinhazban. Népszabadsag, 1977/ 65. 7.
27 Gach Marianne: Gach Marianne 15 kérdése Ruttkai Evahoz. Film Szinhaz Muzsika, 1977/ 10. 6.
28 Gyarfas Miklos: Egyediil a szinpadon. Lotte: Ruttkai Eva. Szinhaz, 1977/ 6. 43-45.
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A fejezet Osszegzéseként megéllapithatjuk, hogy a konvencionalis dramaturgiai
praxisok mentén megjelend progressziv nd-reprezentacié a Ruttkai Eva-életmiiben harom,
valamint egy A&tmeneti szekci6 mentén jelenik meg. Az els6 szekcid egy érzelmi
dimenzidvaltassal, a masodik egy tarsadalmi igy szolgélataval, a harmadik egy marginalizalt
pozici6 leképezddésével mutatkozik, a negyedik, a monodrama forradalmian uj mifajaval,

valamint a performativitas esztétikaja felé iranyuld tendenciaval.

3. Performativ fordulat: Parancsolj, tiindérkiralynd!

A tanulmény ezen fejezete arrdl értekezik, milyen aspektusok mentén mutat
progressziv né-reprezentaciot a Ruttkai Eva-életmii a performativ fordulat applikaciojaval. A
commedia dell’arte €s a rituadlis szinhdzi formak hagyomannyal parhuzamba vonhato, a
teatralitds helyett inkdbb a performativitds esztétikaja felée mutatd eléadoest, a Parancsolj
velem, tindérkiralynd! paradigmavaltd a szinésznd szinhazi életmiivét tekintve. Ezen az
eléadoesten egyértelmiien megjelennck a performativitas hatastorténeti kodjai. Szindarab
helyett egyfajta esemény ez a projekt, amely a befogaddk az addigi konvencidknal joval
szubsztancialisabb, intenzivebb befogadéi attittidot kredlhatnak. A ,tarsasjaték” soran a
pusztan nézdi poziciobdl a szabad akarat opcidjaval a befogaddk a pusztan nézdi poziciot
tullepve eldonthetik, hogy részt vesznek-e a az eldadas folyamataban. (Konkrét példa erre,
amikor Ruttkai Eva a performansz elején azt kéri kozonségétdl, hogy mondja neki valaki,
hogy jo estét.) Az oral history irasban jegyzett?® segitségével a performativ fordulat a Ruttkai-
¢letmiiben a kovetkezOképpen definialodik Géabor Julia visszaemlékezésében, amely pontosan
bemutatja, milyen struktira mentén épil fel a Parancsolj velem, tindérkiralyné cimi

el6adodest.

Bz a miifaj sok mindenben kiilonbozik a nagyszinhazi eldadasoktol. A Vigszinhaz
szinpadan, tavol a néz6kt6l — segit a smink, a vilagitas, a jelmezek, a diszletek — kénnyebb a
valosagot megszépiteni, a nézéket elvarazsolni. A podiumon, szinte civilben, nehezebb ,,szint
vallani”. A Korona Podium alkalmi nézdtere a cukraszda. Az asztalokndl néhany perccel az
eldadas elott kavét, siteményt szolgalnak fel a pincérndk. Szinpada egy dobogod
karnyajtasnyira a nézOktdl. A diszlet: zongora, szék, fogas; a kellékek: kopeny,

bohdcszemiiveg, sal és korona. Anyun jelmez helyett a sajat fellépéruhaja, arcan diszkrét

29 Gabor J., Szigethy G.: Alomszinészpar. Térténetek Ruttkai Evarol és Latinovits Zoltanrol. Budapest, Helikon
Kiado, 2010.
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alkalmi smink. Miisor kdzben, titokban figyelem a nézdéket: nevetnek, sirnak, ugyanaz a hatas

keriti 6ket hatalmaba, mint a nagyszinhazban.”*

A Parancsolj velem, tiindérkirdlynd! cimii Ruttkai Eva-eldadas 1976-ban keriil
elészor bemutatasra a Korona Pédiumon, majd a vandorszinészet és a commedia dell’arte, a
commedie vagy dell’improviso hagyomdanyaihoz hasonloan turnéra indul orszag, sot
vilagszerte. Igy jut el tobbek kozétt Miinchenbe, az Egyesilt Allamokba is 1979-ben. Az
eldaddest minden addig rogziilt Ruttkai Evahoz kapcsolt perspektivat meghaladott. Ezen a
rendkiviili jelenlétre fokuszalo eldadason a Richard Schechner 4ltal jegyzett ,,szent szinészet”
paradigmai jelentkeznek. Richard Schechner A performance — Esszék a szinhdzi eléadds
elméletérol 1970-1976 cimii kotetének Bevezetes az eldadas poétikdajaba ciml fejezetében a
szineszetet ahhoz a szellemi és fizikai transzformaciéhoz hasonlitja, amelyet a sdmanok és
varazslok alkalmaztak egy-egy szertartas alkalmaval a vadaszathoz kapcsolodo 6si ritualék
soran. Ezen tipusu események soran bekdvetkezett megvaltozott tudatallapot nem csupan az
»eldadoban” (samanokban, varazslokban), hanem a befogaddban is megtorténik, sot kifejezett
cél, hogy ez a szellemi, mentalis transzformativ allapot végbemenjen. Ehhez az atalakulashoz
kiilonb6zo késdbbi szinhazi stilust hoz példanak. A Parancsolj velem, tiindérkiralyns! esten
Ruttkai Eva ilyen tipusi és metodikaju, a ,,megfoghatosagon tuli”, az edukéacids praxist
szinmiivészetet, ¢s a schechner-i definicié szerinti ,karakterszinészetet” tallépd, ritualéra
iranyulo, varazslo kultdraba illeszkedé esszenciat kozvetiti, amelyre a talentum, és miivészi
képessegek, adottsagok rendkiviil intutiv manifesztacioja jellemz6. Ez a karizmaju
manifesztum méagikus erejii, amely a befogaddkban transzformativ hatast eredményez. Ruttkai
Eva ezen megnyilvanulasa a szabalyokat, a rogzilt és bevalt készinhazi paneleket,
konvenciokat 0sztonos atlenyeguléssel és atszellemiléssel 1épi tul. Reprezentacid helyett
manifesztacid torténik. Ez a tendencia anal6giaban all a Richard Schechner altal hasznalt
»szent szinészet” terminussal, amely a ,karakterszinészet” bevalt kodjain, rogziilt sémadin,
elvarashorizontot®! kielégitd keretrendszeren kiviil helyezkedik el, egy sokkal komplexebb
¢s magasabb szintli, ritudlis szinhazi eldad4ds helyett inkdbb eseményszerliséget
eredményezve. A szerz0 szerint az eldadasnak harom kiilonb6z0 tipusa van, az esztétikai, a
ritudlis, illetve a tarsadalmi drama. A saman- és varazslokulturabol kifejlodott szinmiivészet

pedig két fontos folyamattal rendelkezik vildgszerte, ez a ,szent szinészet” és a

30 Gabor J., Szigethy G.: Alomszinészpar. Térténetek Ruttkai Evarol és Latinovits Zoltanrol. Budapest, Helikon
Kiado, 2010.
31 Peter Brook: Az iires tér. Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1999.
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,karakterszinészet”. Ez a két procedura mimetikus ritusok altal jon Ilétre. Amig a
,karakterszinészet” inkdbb az edukacids, intézményesitett szinészkultura paradigmait koveti,
az elvarashorizont®? és a konvenciok mentén, addig a ,,szent szinészet” tilmutat ezeken, sot
meghaladja, 6sztondsen lebontja ezeket. Ez a gesztus egyfajta megfoghatatlan, révilet felé
iranyulo, ritudléban gydkerez0 manifesztacios keretben mutatkozik, két iranyban. Az egyik,
amikor az el6ado korszeriisiti a bevaltnak tituldlt hagyomanyokat, ezaltal egy progressziv
tematikat kialakitva, a masik eset ezzel ellentétben nem a haladd tendenciakat applikalja,
inkdbb az 0si, misztikus dimenziokhoz nytl vissza. A szdndék azonban ugyanaz: tullépni az
intézményes, edukacids alapokon és az elvarashorizonton. A schechner-i terminushoz a

szinésznd igy kapcsolodik.

,Minden vers egy teljes szerep, egy teljes sors. A versmondassal mindig kiiszkddok.
Verssé valni mind nehezebb. Ez Latinovits Zoltan mondasa. O mindig azza a verssé valt,

amelyet éppen életre keltett.”

, majd az egyediillétre reflektalva ,,Egyediil a szinpadon. Az
ember szembesll 6nmagaval. Nincs mentség, nincs menekvés. Sem fények, sem rivalda, sem
partner, sem maszk. Semmi mdgé nem lehet elbujni. Az egyedillét a szinpadon vallomasra

készteti az embert.”®*

,Mert ezen az esten vallott nekiink Ruttkai Eva. Bemutatta eszkdzeit, a nevetés, a
siras felfedezésének mesterségbeli trikkjeit. A szinészi jaték technikajat. De ennel sokkal
tobbet adott, a jatékon tal és a jatékkal érzékeltette azt a misztikus val6sagot, amit jobb hijan
ugy hivunk: szinészvér, fellengzdsebben azt mondjuk rdla: a szinpad magikus ereje. (...)
Erdekes, szinte meghat6 volt, hogy lathatova tette, mennyire nem elég a jaték kultirajahoz az
eszkdzoket ismerni, végig kell jarni az érzelmek, megrendilések iskolajat, hogy az emberi és
miivészi 0romok, felismerések, taldlatok nemcsak szinésznd, hanem a kézvélemény kincsei
lehessenek. (...) Ruttkai Eva roppant izléssel komponalta meg e podiumszereplését,
személyes mondandoit, felismeréseit a szerepek hangjaibdl, egy-egy szinpadi jaték
villanasabol hivta ¢l6, Shakespeare, Tennessee Williams, Lorca és Csehov szovegeiben ember
és szerep, lélek és szoveg ugy talalkozott, hogy beldle, mogille Ruttkai Eva szolhatott, a
szerep hangjan arrdl a szereprdl, amit az életével és az életében jatszania adatott. A szerepek

jatékai, villanasai, rejtett titkai jatszottak veliink ezen az estén. Ezért egy biztos: a szinész

32 Peter Brook: Az iires tér. Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1999.
33 G4ch Marianne: Gach Marianne 15 kérdése Ruttkai Evahoz. Film Szinhaz Muzsika, 1977/ 10. 7.
3 Parancsolj, tiindérkiralyném! Osszegyiijtott toredékek. Szerk. Szigethy Gabor. Budapest, Zenemiikiadd, 1989.
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nemcsak azzal szérakoztat, nevel, amit és ahogyan jatszik, hanem azzal is, amit 6 maga jelent.
Amilyen az egész ember. Vagyaival, terveivel, szenvedélyeivel, 6romeivel, amit megélt és

amit még tenni akar és tenni fog.”*®

Az imént vazolt gondolatmenethez kapcsolodva hasznélhatjuk Nikolaus Miller-
Schéll ,,sz6szinhdz” 3¢ definiciojat, amelyet a Harlekin-hagyomany diszpoziciéjanak
performativ fordulatra alkalmazott tanulmanyéaban olvashatunk. A toredékes, konvencionalis
dramaturgia és narrativa helyett sz, vers és monoldg mozaikokbdl felépitett, dialogusok és
cselekmény nélkiili eléadoest szamos vonasdban mutat parhuzamot a commedia dell’arte és a
Harlekin-hagyomannyal. A Parancsolj velem, tindérkiralynd! Ruttkai-eléadas nem pusztan a
konvencionalis (estében a vigszinhazi) stilust lebont6 panelekben mutatkozik progresszivnek,
hanem né-reprezentacio esetében is, hiszen sajat ,,szinészkiralyn6i” profiljanak is gérbe tikrot
tart (érzekelteti ezt leginkabb a cim, a korona, a bohdc orr, a karikatUraszerii kellékek
hasznalata). A folyamatos jatékossag, Kkisérletezés, a tekintélyelviiség elvetése sajat
presztizsének megkérddjelezését tartja fenn az est folyaman. A kozonség bevondsa, az

improvizacios gesztusok szintén ezeket a metédusokat arnyaljak.

,Harlekint annyiban abszolit szinésznek nevezhetjiik, amennyiben benne
onallosodik a reprezentalas gesztusa: az, hogy valami Masért all el6ttiink. Maszkja elvalasztja
egymastol a jatszé figurat (aki szamtalan szerepet elfogadott mar, nem ritkdn egy és
ugyanazon darabban), a maszk viseldjét (aki mint olyan nem jatszik szerepet) €és a betoltott
szerepet (amelyben mar csak a maszkjanal fogva is mindig idegen test, egyféle lathato jatékos
marad). Arlequin sohasem pusztan egy szinesz altal eljatszott szerep, de nem is csak egy
kalandjaiban felolvadé maszk, hanem mindig kett6 az egyben: egy, a maszk hordozdjat és
szerepjatékot 0sszekotd, de egyben el is valasztd kapocs. Ezért lehetne szinhdzat (Walter
Benjamin  esszéjének  megfogalmazésaval élve) ,tiszta koOzérthetdség”,  allando
szinevaltozasara dsszpontositva pedig a megvaltoztathatésag szinhdzanak nevezni. Egy olyan

szinhazrol van tehat szd, amely antinomikus magjaban, Arlequinben hordozza a valtozas vagy

35 111és Jené: Ruttkai Eva a podiumon. Film Szinhaz Muzsika, 1976/ 45. 7.
36 Maller-Scholl, N.: 4 diszpozitivum és a kormdnyozhatatlan. Gondolatok barminemii politika kezdetérdl és

veégeérdl a végtelenben. Theatron, 15. évf. 2021/ 1. ford. Kiss Gabriella
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a permanens atalakulas elvét. (...) Felfoghat6 olyan paradox ritusnak, amely ahhoz sziikséges,

hogy begyakoroljuk az adott rend megvaltoztathatdsagat és ezzel egyitt valtozékonysagat.”®’

Mindekdzben a Parancsolj velem, tiindérkiralyns! eléaddesten olyan intenziv
jelenlét és a schechneri terminus szerint ,,szent szinészet” dominal, amely tulmutat a szinészi
aspektuson, a teljes atszellemuléshez és a ritushoz kozelitve. Ez a folyamat pedig a commedia
dell’arte és Harlekin-hagyomanyt is meghaladva a performativ fordulat applikacidjat jelenti.
A fejezet Osszegzéseként megallapithatjuk, hogy a progressziv né-reprezentacié a Parancsolj
velem, tiindérkiralynd! cimii performativum kapcsan a nem csupan tartalmi, hanem
radikalisan formai aspektust is, amely leginkdbb poszt-dramatikus perspektivak és a
performativ fordulat altal mutatkozik.

4. Osszegzés

A dolgozat Ruttkai Eva azon el6adasait vizsgilta, amelyek progressziv né-
reprezentacid6 mentén haladjadk meg a hozzd kapcsolédo egysiku szinészkirdlynd tipusa
elvarashorizontot 3 . Megallapithatd, hogy a szinésznd eldadasain jelen van a Richard
Schechner altal definialt ,.szent szinészet”®®, illetve a konvencionalis matriarchatus helyett
olyan progressziv iranyt feminin narrativak, amelyek meghaladjék a tradicionalis praxisokat.
A dolgozat két fejezet segitsegével azokrdl a performativumokrol értekezett, amelyek a séma
szerinti kategoriat meghaladva diverz kontextusba helyezik Ruttkai Eva el6adoi profiljat. A
tanulmany els6é fejezete harom (valamint egy atmeneti) szekcidé altal vazolta a dolgozat
cimében is megjelend tézisét. A harom (pontosabban az atmenetivel egyiitt négy) szekcio
minden esetben konvencionalis dramaturgiai praxisok mentén jelenik meg. A progressziv né-
reprezentacid ezek soran tartalmi szempontbdl mutatkozik. Az elsé szekcid alapjan érzelmi
dimenzidvaltassal, a masodik szekcié alapjan tarsadalmi gy szolgalataval, a harmadik
szekcid alapjan marginalizalt pozicio leképezddésével, a negyedik, atmeneti szekcio alapjan
pedig a monodrama forradalmian 0j miifajaval, a performativitds esztétikaja felé iranyulo

tendenciaval. A dolgozat mésodik fejezete a performativ fordulat Ruttkai Eva-életmiiben

37 Miiller-Scholl, N.: A diszpozitivum és a kormdnyozhatatlan. Gondolatok bdrminemii politika kezdetérdl és
veégérdl a végtelenben. Theatron, 15. évf. 2021/ 1. ford. Kiss Gabriella

38 Peter Brook: Az iires tér. Budapest, Eurépa Konyvkiadd, 1999.

39 Richard Schechner: Richard Schechner: A performance — Esszék a szinhdzi eléaddsok elméletérsl 1970-1976.

Bevezetés az eldadas poétikajaba. Budapest, Muzsak Kozmiivel 6dési Kiado, 1984.
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megjelend aspektusaival foglalkozott, Nikolaus Muller-Scholl tanulméanyat és Richard
Schechner esszéjét alkalmazva. A tartalmin tul ezuttal a formai progresszio is radikalis, amely
a rituélis és a poszt-dramatikus szinhazi formakat is applikalja. Munkam célja volt, hogy egy
diverzebb kontextusban értelmezze a hagyomany- és konvencidelvii, jelentésen tematikussa
redukalodott sémak mentén definialt Ruttkai Eva szinészndi profiljat. Paradigmatikus
eléadasokat vizsgédlva ez az eljaras Kisérlet, hogy Ujrakeretezze, masfajta perspektivaba
applikélja az eléadomiivész kimagasldan diverzans megnyilvanulasai ellenére, arnyalt helyett
meglehetdsen skatulya szerinti megkozelitéseit. A tanulmanyban olyan feminin kontextusok
szerepeltek Ruttkai Eva szinhdzi életmiive kapcsan, amelyek valamilyen madon eltérnek a
hagyomanyosnak tekintett abrazolasi metddusoktol, és a konvencionalis dramai szerepkoroket

meghaladva, komplexebbé transzformaljak a n6-reprezentaciot, ezaltal a szinészné profiljat.

... Hogy egy rolam alkotott képnek igyekszem megfelelni, azzal nem értek egyet.
Talan régebben ¢t egy ,,€des, pisze Ruttkai” kép, de ezt sem fogadtam el soha. Nem szeretem,

ha 6sszetévesztenek a kiilsémmel.”*°

Tovéabbi kutatasra nyujt perspektivat a szinésznd ugyanezen progressziv no-
reprezentacios kontextusa egy filmtorteneti és filmesztétikai horizonton. Hasonlo forradalmi
praxisok jelentkeznek a ndabrazolas tekintetében tobbek kozott Révész Gyodrgy az 1956-0s
forradalmi eseményekre (is) reflektalo filmjében, az 1957-ben bemutatott Ejfélkor esetében, a
torténelmi filmes miifaj hatalom kontra innovacié konfliktusaval operalé 1956-0s A csaszar
parancsara és az 1969-es Torténelmi maganugyek, a politikai ellenallas filmes diskurzusaban
forgatott televiziés adaptacio, az 1978-as Abigél, vagy az emancipacid leképezOdését
reprezentald kozonségfilm, az 1969-es Alfa Roémed és Julia sordn. Ezen filmek erdsen
képviselik az olyan feminin narrativak hangsulyossagat, amelyek meghaladjak a

konvencionalis patriarchalis szerepkdrok mentén képviselt n6i szerepek abrazolasat.

40 Zétényi Lili: Egyszemélyes szinhaz, egyszemélyes kozénségnek. Beszélgetés Ruttkai Evaval. Szinhaz, 1982/
5.41.
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