Reziimé

Dolgozatomban Szabé Istvan Apa és Reisz Gabor Rossz versek cimi filmjének elemzésén
keresztiil a két alkotd kozti generacios kiilonbségekre és hasonlosagokra vilagitok ra. A
metaleptikus alakzatok hasznalatanak mindkét szerzé munkajaban fontos szerepe van, azonban
ugyanazt a narrativ alakzatot masképpen hasznaljak. Az elemzés soran arra az eredményre
jutottam, hogy a metalepszis eszkozének eltéré hasznalata eltéré nemzedéki tapasztalatbol,
motivaciobol ¢és vilagnézetbél adodik. Meglatasom  szerint Reisz malt és  jelen
Osszekapcsolodasaban a személyes élményekre fokuszal, a tarsadalmi, politikai kérdések és
Osszefliggések pedig csak a hattérbdl szivarognak be. Ezzel szemben Szabo filmjében a
szubjektiv emlékezésnél és nézopontnal sokkal izgalmasabb a kollektiv emlékezet és a

nemzedéki kozérzet d6sszekapcsolodasa.



Absztrakt

Dolgozatomban a magyar Gjhullam egyik filmje (Szabo Istvan: Apa) valamint egy kortars
magyar film (Reisz Gabor: Rossz versek) elemzésén keresztiil szeretnék megvilagitani egyes
parhuzamossagokat és eltéréseket a Kadar-korszak filmje és a fiatal magyar film kozott. Arra a
kérdésre keresem a valaszt, hogy ezek az alkotdsok hogyan tematizéljak, vagy éppen milyen
filmnyelvi eszkozokkel jelenitik meg az egyéni, illetve tarsadalmi dilemmakat (generaciok
kozotti kapesolat, (transz)generacios traumak és tapasztalatok, apa hiany, migracio) valamint,
hogy milyen torténelmi, politikai, kulturalis okai lehetnek egy-egy gyakran megjelend témanak.
Hipotézisem szerint a Kadar-korszak filmjében — konkrétan az Apdban is — az ,,atkelés” sokszor
ugy jelenik meg, mint egy 6sszekotd kapocs, a magyar torténelem és a korszak tadrsadalma
kozott, Reisz Gabor filmjének pedig szintén kozponti témaja a mult és jelen kozotti kapcesolat,
de sokkal inkabb személyes és nem tdrsadalmi, politikai értelemben. Elemzésem sordn a
tematikai szempontokon tul kitérek arra is, hogy mult és jelen 0sszemosdsat a két rendezd
milyen filmnyelvi és narrativ eszkozokkel teremti meg. Azt feltételezem, hogy a Margit hid a
Rossz Versekben ¢és a Lanchid az Apdban egyszerre privat és publikus térként jelenik meg.
Publikus és privat 6sszeérésének jelenségét mind a kommunizmus magyar tdrsadalméban, mind
a jelen magyar tarsadalmaban prébalom megragadni és az okait keresni. A hid motivumat, mint
konkrét képi motivumot elemzem, azonban azt is szeretném megfogalmazni, hogy az atkelés,
atjaras, ide is oda is tartozas hogyan jelenik meg a két rendez6 életmiivében (elsdsorban a két
altalam vélasztott filmben). Mivel mindkét mozgoképen észrevétleniil torténik a mult és a jelen,
valamint a képzelet és valosag kozotti valtas, ennek jelentéseire is ki szeretnék térni, a

filmekben el6forduld metaképek és metaleptikus alakzatok segitségével.

In my thesis, | would like to shed light on some parallels and differences between the film of
the Kédar era and the young Hungarian film by analysing a film of the Hungarian New Wave
(Istvan Szabo: Apa) and a contemporary Hungarian film (Gabor Reisz: Rossz versek). 1 am
looking for answers to the question of how these films thematise or how they use film language
to present individual and social dilemmas (intergenerational relations, (trans)generational
traumas and experiences, the absence of a father, migration) and what historical, political, and
cultural reasons might be behind a frequently recurring theme. My hypothesis is that in the films
of the Kadar era (for example in Apa), "crossing over" often appears as a link between
Hungarian history and the society of the time, while Gabor Reisz's film focuses on the
connection between past and present, but in a more personal and not social or political sense.

In my analysis, | will not only focus on thematic aspects, but also on the cinematic language



and narrative structure used by the two directors to create the blurring of past and present. I will
assume that Margit hid in Rossz versek and Lanchid in Apa appear as both private and public
spaces. | try to capture the phenomenon of the public and the private coming together in the
Hungarian society of communism as well as in the Hungarian society of today and to search for
the reasons for it. | will analyse the motif of the bridge as a concrete pictorial motif, but | would
also like to formulate how crossing, belonging here and there appears in the works of the two
directors (especially in the two films | have chosen). Since in both films the passage between
past and present, imagination and reality occurs imperceptibly, I would like to explore its
meanings through the metapictures and metapheptical figures (métalepse) that appear in the

films.



Bevezetés

A magyar filmet — leginkabb a 60-as évek Gjhullamaval kezd6déen — markansan meghatarozza
képviseleti jellege, a mélyebb tarsadalmi jelentések feltarasahoz pedig gyakran a térténelmen,
jelen és mult kozotti parbeszéden keresztiil vezet a hazai rendezok Utja.

A dialégus filmek kozott is folyamatos, a mozgoképek rélunk, az alkotdsrol és egymasrol
beszélnek, megidéznek, felejtenek és atirnak. Hidakat épitenek alkotd és befogadd kozott és
egymas kozott is: az a Latinovits, aki az Ujhulldm nyitddarabjaban szimbolikusan athajt a
Lanchidon mar egy grimaszold, Jozsef Attilat szavalo alak a Rossz versekben. Jozsef Attila Bukj
f6l az arbol cimii versének szenvedélyes konyorgését idézi az Apa, majd 50 évvel késdbb mar
az Eszmélet keriil el6 a Rossz versek alomszer(i narrativajaban.

Utobbi féhdse 17 éves koraban éppen olyan hazibulin vesz részt, mint a Megall az ido
szerepldi, akik lehunyt szemi profiljaikkal pont ugy festenek a Balaton partjdn, mint az
Almodozdsok kora hasonld beallitasban felvett mérnokei a film elején (Fazekas-Pintér
1988:39).

Dolgozatomban az alkotasokon ativeld hidakat igyekszem keresni, elsdsorban két magyar
filmes alkotd munkassagan keresztiil: Szabd Istvan Apa és Reisz Gabor Rossz versek cimii
filmje egyarant szervesen koti 0ssze a multat a jelennel a metalepszis segitségével, mégpedig
egy-egy erdsen személyes hangvételll torténetben. Szaboéhoz hasonldan, aki trildgiajanak elso
darabja utan az Apdval mar a mult felé fordul, Reisz is els6 filmje utan tér vissza a gyokerekhez,
Merthner Tamas képében meriil sajat emlékeibe végigvezetve a néz6t az dGnmegértés utjan.
Szabd alteregd karaktere Balint Andrés altal jelenik meg, mig Reisz Gabor sajat magat
castingolta a f0szerepre.

A két ,,igy jottem” film Osszecsengései mellett a kiilonbségekre is igyekszem fokuszalni:
Szab6 az Apdban erételjesen fogalmaz meg tarsadalmi és politikai jelentéseket, szerepl6i
szajaba adva generacidja kollektiv tapasztalatait, mig Reisz apolitikussagaval, hangulatokkal és
¢letképekkel mesél a magyar tarsadalom jelenlegi helyzetérdl és nemzedéke kozérzetérdl. Bar
a kilenc éves Merthner Tamas Osszeesik Antall Jozsef beszéde kozben, mégis hallhatjuk a
miniszterelnok mult és jelen 6sszekapcsolodasarol szolo szavait. Ahogy beszivarog a mult a
jelenbe, ugy a politikai és tarsadalmi kérdések — kisebb, vagy nagyobb mértékben —
megjelennek a személyes torténetekben.

A két rendez6 az idovel és térrel valo jatékkal sérti meg a hatarokat fikcid és valosag
kozott: arra keresek valaszt, hogy eltérd tapasztalatukbol adodo kiilonbozé hozzaallasuk milyen

filmnyelvi kiilonbségeket eredményez.



1. A magyar Ujhullam az atkelés-motivum fokuszabol
1.1. Magyar Gjhulldm definialasa

A magyar Ujhullam kezdetét Jancsdé Miklos Oldas és kotésehez (1963) koti a hagyomany, a
korszak végét pedig Makk Karoly Szerelem és Huszarik Zoltan Szindbdd cimii miive jeloli ki.
A tovabbiakban a ,,hatvanas évek” alatt az 1963/64 és 1970/71 kozotti filmtorténeti korszakot
értem, amely Magyarorszdgon egybeesik az 56 utdani kéadari konszolidacidval jard
kultarpolitikai enyhiiléssel.

Ez a klimavaltozas a kultarpolitikaban, valamint ,,intézménytorténeti szempontbol az
1962-64 kozott lezajlott decentralizalas” (Varga 2004:428) is sziikséges ahhoz, hogy ,.a
hatvanas évek kozepétdl a magyar film is észreveheti magat a nemzetk6zi porondon” (Varga
2004:430).

A konszenzus miivészet és hatalom kozott a hatvanas években kolcsonds érdekeken és
kolesonds kiszolgaltatottsdgon alapult, azonban a hetvenes évektdl ez a hallgatolagos
konszenzus felborult (Varga 2004:431), ,,a miivészet ¢s a hatalom kozotti dialogus helyzete
nem volt tovabb tarthatd — csak a dialogus igénye maradt meg az alkotok oldalardl.” (Varga
2004:431)

Az id6szak formatorténeti szempontbdl is kiemelt jelentdségli: ,,Ha a kanonizaci6 kérdését
a filmtorténeti korszakok keresztmetszetében vesszilk szemiigyre, akkor a magyar
filmmiivészet kanonizalt peridodusa egyértelmiien és maig hatéan a hatvanas évek 0j hullama”
(Gelencsér 2014b:32). A hatvanas évekre afféle viszonyitasi pontként, ,origoként” szokas
tekinteni, kiemelt filmtorténeti jelentoségét pedig a politikai reformizmus mellett formai
ujitasainak, azon beliil is kettds természetének koszonheti: a korszak alkotdsait egyszerre
»egyedi formavilag”, valamint a ,,vilag filmkulturdja iranti fogékonysag”, azaz korszerliség
jellemzi (Gelencsér, 2014:33). Mikozben a magyar filmesek mas nemzeti Gjhulldmokbol
meritkeznek, az alkotdsok mégsem Antonioni, Fellini, vagy Wajda filmjeinek magyar
valtozatai: sajat vildguk, nyelviik van. ,,A hatvanas évek magyar filmjét tehat a reformista
politika és a modernista poétika egymasra talalasa teszi példaértékiivé” (Varga 2004:430) és
ezen poétikai és politikai torekvések hazataldlasa teszi kiemelkeddveé.

A kettdsség — kiilonb6z0ség €s hasonlosag kettdssége — nem csupan nemzetkozi szinten,
de a magyar film vilagan beliil is érvényesiil: az egyes alkotdi poétikak, azaz ,.egyéni
latasmodot tlikrozé formai megoldasok”, egyértelmiien elkiiloniild kis szigetek, amelyeket
hidak kotnek ossze. ,,Kiilonbozés és Osszetartozas — sokszor munkatarsi kapcsolatokat is

atszovo — kettdsségében ragadhatd meg a korszak jellegzetessége.” (Gelencsér, 2014b:33)



Mindemellett a hatvanas évek magyar filmjének fontos eleme a generacids szemléletmod:
a generaciok kozotti kolesonhatasok és az egy-egy nemzedékhez tartozd alkotok kozotti
hasonlésdgok is kiemelt jelentdséglieck a korszak filmjének megértése szempontjabol.
Rendszerint harom generaciot kiilonitiink el a magyar Ujhullam kapcsan: Az ,,idésebb” a
,,Kk0z¢&p”, valamint a ,,palyakezd6” nemzedéket. Egy adott generacid tagjait kozos emlékeik,
tapasztalataik kotik 0ssze: a hasonl6 sors pedig gyakran hasonl6 vilaglatast is sziil (Gelencsér,
2014:33-34). A generaciok kozti dinamika: 6roklott sors, és annak elutasitasa vagy elfogadasa,
konfliktusok és kompromisszumok rendszere a filmek tematikdjaban és a filmesek attittidjében
is megjelenik. Mig a palyakezd6 generacid tagjai filmjeikben ,,6nmegfejtenek” és a sziileik
nemzedékével szemben pozicionaljak magukat, a ,,kdzépkoru filmrendezd apak-anydk — még
friss fejjel idézve f6l magukban pezsgd népi kollégista ifjusdguk minden biinét és erényét —
magukbol kiindulva, igyekeznek megfejteni sajat gyerekeiket” (Hirsch, 2018), a ,,hatvanas évek
problémas ifjusagat”.

A legfiatalabbak — Sara Sandor, Gaal Istvan, Szabd Istvan, Sara Sandor — gyerekként
tapasztaltak csak meg a II. vilaghabor borzalmait. ,,Ebb6l mi kimaradtunk. Jobb volt késébb
sziiletni nem?” — foglalja 0ssze Szabo Istvan Apa — Egy hit naploja cimi filmjében a f8szerepld
egyik baratja. Szabo szinte a karakter szajaba adja a generacios élményt, ,.egy nemzedék
nevében” besz¢l, amely attitiid altalanossagban jellemzi a fiatalabb generacio ,,igy jottem”
filmjeit (Varga 2004:435). Az ,,igy jottem” filmek hagyomanya nagyon meghatarozo a magyar
filmtorténetben: a hatvanas évek wjhulldméhoz nyul vissza az ezredforduld Simo-osztalya
(Moszkva tér, Macerdas iigyek), és Reisz Gabor Van valami furcsa és magmagyardazhatatlan
cimii kultfilmje, valamint a szintén onéletrajzi ihletettségli, nemzedéki kozérzetfilmje, a Rossz
versek.
idejében huszonévesek, az els6 filmjiik debiitalasakor pedig fiatal felndttek: igy féleg kollektiv
tapasztalataikbol, de ugyanakkor ¢életkorukbol adddoan is kiilonbozik attitiidjiik az

,oregekeétol”:

az idGsebb generacid tagjai értelmezik helyliket és helyzetiikket a hatvanas évek magyar valosagaban, kotni
igyekeznek magukat az adott szituaciohoz; mig a fiatalabbak, amikor megprobaljak kijeléini és meghatarozni

helyiiket és helyzetiiket, el akarjak oldani a korabbi kotelékeket (Gelencsér, 2014b:34).

Az ifji generacidé ,,Ki vagyok ¢én?”, ,Hova tartozom?” identitdskeresd kérdéseket
megfogalmazd elsé filmjei egy nemzedék magara taldlasat fejezik ki. Az Onallosagra,

valtozasra valo igényt, ,,az at kell iszni a Dunat egyediil” életérzést mesélik el.



1.2. Szab¢ Istvan életmiive és az Apa elhelyezése a kortarsak kozott

A korabbiakban tehat megallapitottuk, hogy a palyakezdd generacid egységesen lépett szinre a
hatvanas években, debiitald filmjeik pedig mind az ,,6nmeghatarozés igényét” viselik magukon.
Attitiidjiikhoz hozzajarul életkoruk, de sokkal inkabb élettapasztalatuk: emlékeik és jeleniik,
valamint a kézeg, ami koriilveszi oket.

Ezen magatartashoz kapcsolédéan a gyokeres szakitas elvét az Almodozdsok kora

jogaszlanya programaddan fogalmazza meg (Fazekas-Pintér 1988:40):

,Csak fel kell mérni a valosagos viszonyokat, a tiszta értelem, az egészséges szenvedélyek, az egyéniség
kibontakozasanak torvényeit, és ezek alapjan meg kell alkotni az 10j tarsadalmi térvényeket, és bebizonyitani az

embereknek, hogy 6szintén kénnyebb élni.”

Ez a motivacio, tettrekészség €s idealizmus hatja at a fiatal generacio filmjeit, amelynek tagjai
reményteljesen fordultak a jovo felé. ,,Egy ideig hittek a kollektiv individuum, a liberalis-joléti
tarsadalom lehetdségében. Megteremtésében részt akartak venni. Hatarozott célokkal indultak.”
(Fazekas-Pintér 1988:39)

A ,korabbi kotelékek elolddsa” ebbdl a kozos vilaglatasbol fakad, ami a filmek
formavildgaban is visszatiikr6zodik, ugyanis sokkalta szubjektivabb, liraibb filmnyelvet
eredményez, mint az iddsebb generacio realisztikusabb poétikaja (Gelencsér, 2014b:34). Az
ifju filmesek emlékeikbol, vagyaikbol, félelmeikbdl teremtik magukat, nem pedig a torténelmi,
tarsadalmi, elemz0 lencsén keresztiil néznek magukra.

Ertelemszeriien nem létezik vegytiszta realizmus, ,,A [mindenkori] kortars vilag
szelektalja és a sajat képére formalja Onmaga el6zményeit” (Murai, 2008:92): ez a
filmmiivészetben is tetten érhetd, a Kadar-korszak filmjében pedig kiilondsen is latvanyos. A
multat semmiképpen sem lathatjuk sziiretleniil, ,,4gy ahogy volt” mozgdképen (még
dokumentumfilmen se), a palyakezdé nemzedék filmjeiben pedig nem is cél ez a fajta
realizmus.

A realizmustdl vald elrugaszkodds nem egyenlé a jelen vagy a mult valdésdganak
elutasitasaval, vagy a kdzonnyel: a fiatal filmesek eltérd ecsetvonasokkal, egymast kiegészitd,
vagy éppen alatdmasztd képeket festenek a magyar torténelemrdl €s tarsadalomrol, a multnak
a jelenhez valo6 viszonyarol: Gaal Sodrasban cimi filmjében — félaton ,,régi” és ,,0j” kozott —
egy-egy onallo etiiddel mutatja meg hagyomanyos és modern taldlkozasi pontjait, Sara
Sandorhoz hasonléan, aki a Ciganyok cimi révidfilmjében szintén az ,,archaikus €letforma és
a mai vilag ellentétes gravitacioju latleleteit” (Perneczky, 1991:237) 6rokiti meg. Gaal stilizalt,

komolyzenével kisért etlidjeivel ellentétben Saranal ,,kimerevitett szociofotokat™ lathatunk.
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A fiatalokhoz hasonléan, a kozépgeneracidhoz tartozd Jancsd is foglalkozik a
hagyomdanyos népi kultira és a modern, varosi ¢életforma 0sszelitkozésével: az Oldas és kotés
elveszett protagonistdja vidéken ¢€l6 édesapjahoz utazik: Ambrus (Latinovits Zoltan)
szimbolikusan athajt a Lanchidon: mult és jelen, vidéki €s varosi létforma talalkozésa ez.

Szabd ezen alkotok soraba all be sajat poétikajaval €s hidjaival, tovabb szinesitve a hazai
multfeldolgozo filmek palettdjat ,,lirai emlékezd” (Gelencsér, 2003) elbeszéléseivel. Torténetei
nemcsak szemérmetleniil személyesek, sok esetben ra is vildgitanak az emberi emlékezés
szubjektiv mivoltara.

Filmjeiben a torténelmi multat egyéni emlékeken keresztiil ismerjiilk meg, az elbeszélt
mult pedig kétségbevonhatatlanul befolyasolja a jelent és a jelenkori ént, ami sok esetben az
elbeszélésmodban is tiikrozddik. Szabo elso trilogidjaban ez a szemléletmod igen erdteljesen

érvényesiil:

Az Almodozaisok kora jelene, az Apdban fszerepet jatszo mult és a Szerelmesfilmben visszatekintd poziciobol
megfogalmazott j6v6 személyes torténelemképet rajzol elénk, azaz mindig az egyénen atsziirve jelennek meg a

mult és félmult, illetve a ,,jovével terhes jelen” tarsadalmi torténései (Gelencsér, 2003).

A kozépgeneracidohoz tartozd Jancsohoz hasonldan tehat alkotasaiban a konfliktus szereploi:
egyén és torténelem, azonban mig Jancsonal a térténelem, a hatalom miikddési mechanizmusa,
addig Szabonal az egyén keriil rivaldafénybe (Gelencsér, 2003) — a Mephisto zarojelenetében
példaul sz6 szerint. Torténelem és politika egyéni sorssal torténd 6sszefonodasa a 60-as évek
Magyarorszagaban evidens, ahogy az is, hogy a kor filmesei igyekeznek ezeket a kapcsokat
megmutatni — a cenzlraval folytatott macska-egér harc kozepette is.

Szabd nem kivanja feltarni a hatalom miikodését, egyéni életre gyakorolt hatdsdnak
mikéntjét, sokkal inkdbb egy vallomast fogalmaz meg arrdl, hogy a torténelemnek milyen
hatdsa van az egyéni sorsra, a szemelyiség fejlédésére. Eléfordul, hogy ezt a vallomast a
rendezd fogalmilag, sz6 szerint is kifejezi, példaul az Apdban: ,Ezt adllanddan be kell vallani:
Apam az ildoztetések kovetkeztében...” — mondja felindultan Anni, mikor csaladja
tragédiajarol és zsido identitasardl beszél. Ez a ,,vallalas”, onmagunk felvallalasa, fontos
feladata ¢és feleldssége, ha ugy tetszik dilemmaja, a filmek szerepldinek.

Bar Szabo torténeteiben az egyén a hangsulyos, mégis a karakterek sokat elmondanak a
magyar torténelemrdl és a politikai, tarsadalmi hattérrél: mig az Almodozdsok kora elsdsorban
egy nemzedék onallésodasra valo igényérdl szol, egy generacid motivacidjat, lazadasat, multtal
valo szembefordulasat mutatja meg, addig az Apdban egy generacid6 multtal vald

megkiizdésének nehézségeit latjuk. Mig az elébbi jelen idejii cselekménye egy nemzedék



kozérzetérdl szamol be, addig utdbbi visszaemlékezéseivel ugyanazon nemzedék traumainak
,»itt s mostra” gyakorolt hatasair6l beszél.

Szabd elsé harom filmjében igen fontos szerepet kap a személyes hangvétel, amelyet
alahuz az egyes szam elsO személyl elbeszélés, valamint a — mindharom filmben fOszerepld —
alterego figura (Balint Andras). Az életrajzi ihletettség és személyesség a Rossz versek esetében
is evidencia, s ennek Reisz Gébor filmjében is fontos dsszetevoje a fészerepld alakja, akit maga
a rendez0 testesit meg.

Az Apaban elsésorban az emlékezés személyessége, szubjektivitisa bontakozik ki,
mégpedig a fantaziaképek, és valdsagosnak vélt emlékképek kozotti hatar elmosaséval,
elbeszélésmodjaban pedig a jelen és mult kozotti atmenet jeloletlensége, hatarsértése
egyértelmiisiti a személyes torténelem eseményeinek és a személyiség jelen idejli fejlodésének
Osszefonddasat: ,,Fogalmam sincs mit csinalt apam 44-ben. Biztos nem is tudott semmirdl. Es
ha a borét mentette? Az se lehetett konnyli. Az egész haboribdl csak homélyos foltokra
emlékszem. Doglott lovak, bombazas” — fogalmazza meg az apatlan nemzedék belso kiizdelmét
Szabo filmjének egyik szerepldje.

A targyaknak szintén fontos szerepe van a rendezd alkotdsaiban, azonban nem olyan
értelemben, mint a kortarsak miiveiben. Megkozelitésmodja eltér Gaal Istvan formalista
megoldasaitol, aki szerepldit gyakran targyetiidokkel jellemzi, de Kosa Ferenc mitizald targy-
(és ember-) abrazolasatol is kiillonbozik (Gelencsér 2014b:40-43). Filmjeiben a targyak
organikusan és érzékenyen szovOdnek bele az elbeszélésbe, gyakran szintén a mult
torténeseinek egy-egy darabkéjat mesélik el, vagy éppen kotik Ossze a jelennel. ,,Egy kabat, egy
oOra, egy szemiiveg vagy akdr a behavazott budapesti utca nem pusztdn emlékeket ébreszt,

érzéseket idéz, hanem mintegy szétarad és szervesiil az itt €16k sorsaval” (Gelencsér 2014:40).

1.3. Kollektiv emlékezet és “privat torténelem’ témai a hatvanas évek magyar filmjében és az
Apdban
Egy iddszak, egy rég nem latott ismerds, egy elfelejtett érzés, vagy éppen a multunk egy adott
pillanata legtobbszor az érzékszerveink altal elevenedik meg: egy sdlon megérezziik anyukank
parfiimét, amit még kiskorunkban hasznalt, feltesziink egy lemezt, amit rongyosra hallgattunk
egy iskolai bardtunkkal, vagy éppen meglatunk egy tarcat. Tudjuk mi van benne, mert apaé
volt, €s mar kinyitottuk, nézegettiik, tanulmanyoztuk sokszor.

Mint sok mas esetben, az emlékek eléhivasakor is, latasunk a legmeghatarozobb, gyakran
,valamilyen vizualis inger katalizalja az elveszett én utani sovargast.” (Hermann-Keszeg 2020),

a mozgoképek pedig sok esetben ki is aknazzak ezen tulajdonsagunkat. Az Apa — Egy hit



naploja cimi film gyakran a targyakon keresztiil képez hidat a mult és a jelen kozott,
konkrétabban a fészerepld édesapjanak targyain keresztiil. Ezen specifikus targyak a foszerepld
¢letében (a filmen beliil) képeznek hidat az emlékek és a most kozott, emellett pedig vannak
olyan filmnyelvi eszk6zok, amelyek a nézot is elinditjak az emlékek tutjan.

Ez a kettdsség Szabo ,,félig szubjektiv’’ elbeszélésmoddjanak koszonhetd, elso trilogiajaban
ugyanis ,.elegyedik a leird és a szubjektiv (az egyes szdm harmadik és az egyes szam elsd
személyl, nyelvileg kiilonallo) néz6épont” (Gelencsér 2003). Ez konkrétan azt jelenti, hogy
mikdzben azonosulunk a szerepldovel — 6t kovetjiik, azt tudjuk, amit 6 tud, rdadasul sok esetben
az O bels6 vilaga a film szervezdelve — kiviilr6l is latjuk 6t. Ezt a sajatossagot Szabo

szovegszerien is jelzi:

az Almodozdsok kora és az Apa narratora ugyanis a foszerepld hangjan nem egyes szam els6, hanem egyes szam
harmadik személyben besz¢l 6nmagardl, illetve kommentalja sajat helyzetét. A narrator szovege aztan az Apa egy

érzelmileg hangsulyos pontjan, az emlékek felkeresésének pillanatatdl atvalt egyes szam elsé személyre

(Gelencsér 2003).

A kiils6 és bels6 nézopont valtoztatdsanak jatéka folyamatosan jelen van az elbeszélésben, €s
ez még hangsulyosabba teszi a film egyszerre személyes, de ugyanakkor tarsadalmi, kollektiv
jellegét. Tobb jelenet is van az Apdban, ami aldhizza az egyszerre egyéni és kozos
¢lettapasztalatokat: a film elsé felében kisfiként lathatjuk a fOszereplot, gyerekkorat pedig
végigkisérik az apatlansadgara emlékeztetd keresetlen mondatok. ,,Szegény draga jo apad
szomoruan néz le az égbdl és nem tud Oriilni a menyorszagban, amig te ilyen rossz vagy” —
hallhatjuk ugyanannak a mondatnak a sokadik valtozatat.

Néhany jelenettel késObb az apatlansaggal valo szembesités mar egy egész (kor)osztalyra
kiterjed: az egyik Oran ajandékcsomagokat kell szétosztani a didkok kozott, de nem jut
mindenkinek, igy muszaj valamilyen sziir6t alkalmazni a tanar urnak: ,alljanak fel azok,
akiknek nem €l az édesapjuk” — utasitja a tanuldkat.

Kérésére egy termet latunk, amiben alig maradt iilve valaki: egy snitt a II. vilaghabort
utdni magyar tarsadalomrol. FOhdsiinkre vandorol a kamera, aki nem all fel a tobbiekkel egyfitt:
ugyanaz a snitt, ez a pillanat azonban csak Také Bencérdl mesél.

Hasonloképpen 6tvozdodik személyes €s tarsadalmi megkdzelités a zardjelenetben, amikor
a foszerepld a vizbe, az ismeretlenbe veti magat. Egyenletes tempoban uszik, kdzben belsd
monolégjat halljuk: ,,At kell Giszni a Dunat egyediil. Nem mesélni, hogy Apa ataszta, csak a
gyongék csinadlnak ilyet”. A kamera tavolodik, emberek tomege veszi koriil Takéo Bencét:

ugyanaz az egyenletes tempd, ugyanaz az akarat, ugyanaz a felel6sség. A hangsav és a kép
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eltérd iizenete altal parhuzamosan domborodik ki az élmény személyes és kozosségi oldala: az
akadaly és a cél is kdzos, azonban mindenki magéaban kiizd. ,,Tudom, hogy egyediil vagyok
teljesen. De egyszer meg kell kiizdenem egyediil” — hangzik Takd belsé monoldgja. A
generacio tagjai egylitt isszak at a Dunat, de mégis mindenki a maga erejébdol.

Az iskolai jelenet megmutatja a kollektiv sorsot, majd benne az egyént, a zarlat pedig
megmutatja az egyéni kiizdelmet, amely ,,végiil kozosségi konfliktusként eszkalalodik™
(Gelencsér, 2003). A feln6tté vélas, az 6nallosodas elemi fontossaga mar az Almodozdsok
kordban is megjelenik Szabonal (,,Jo reggelt! Tessék felébredni!” felszolitas a film zarlataban),

de athatja mas fiatal alkotok munkait is (pl.: Sodrdsban)

Szab6 Istvan nemcsak sajat nemzedéke, hanem az egész tarsadalom szamara fontosnak tartja a ,,felébredést”, a
feln6tté valast. Ennek elengedhetetlen feltétele, hogy a hatalom ne alattvaloként, gyerekként, hanem

demokratikusan, feln6ttként kezelje az allampolgarokat. (Fazekas-Pintér 1988:50)

A kollektiv tarsadalmi felocsudas, egylitt valtoztatas reménye a Megdll az idé céltalan
lazadasaban mar teljesen szertefoszlik, majd a Rossz versek plakatfejelésében és kocsmai
vitdiiban Onirdnidba csap 4at. Reisz mar apolitikussdgaval fejezi ki: a kocsmai kozéleti
diskurzusnak koriilbeliil akkora a szerepe a magyar tarsadalom felndtté¢ véalasaban, mint a
plakatfejelésnek a reklamok felszamolasaban — hatasa nincs, de azért van, akinek jolesik. Ez a
hozzaallas ugy hordozza magéaban az Y generacio kidbrandultsagat, ahogyan Szabo dlmodozasa
nemzedéke kezdeti idealizmusat. Errdl az iddszakrol maga a rendezd igy szamol be a Beszélo

(1982) interjujaban:

Mi jokor indultunk. Téliink vartak, hogy megujitsuk a magyar filmet, masmilyen filmeket csinaljunk, mint az
oregek, Keleti Marton, Gertler Viktor. Elboritott és felszabaditott minket a francia ij hullam. Ugy éreztiik, hogy a

kameraval mindent meg lehet és mindent meg szabad csinalni.

Az egyszerre személyes és kozosségi (nemzedéki) toltet mellett — ami mar az Almodozdsok
kordban is jelen van — fontos a jelen és a mult parhuzamossaga is az Apaban. A trilogia masodik
része ,,mintha az Almodozdasok kora késébb elkésziilt hattérdarabja, sors-kontextusa volna: a
fohdst (Balint Andrast, aki el6z0 filmje foszerepét, a rendezdi ,,alteregdt” is jatszotta) azonban
nem csupan a jelenben, hanem a targyak, események, arcok altal Ujra €s Ujra megidézett
multtéredékekben is latjuk” (Halasz 2003). Reisz érdeklédése hasonlo iranyt vesz a VAN utan:
a Rossz versekben ,,multtoredékekben” kutakodva keres valaszokat a jelen kérdéseire, azonban

az Apa esetében erdsebb (vagy direktebb) a politikai, torténelmi aspektus.
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Mint azt korabban targyaltuk, Szabo filmjeiben egyfajta privat torténelem rajzolodik ki, —
,,a nagy torténelem intim és annal pontosabb abrazolasa” (Halasz 2003) — a 20. szazadi magyar
torténelem, amely formalja és gyurja karaktereit. Az Apdban az aktualis, a kdzelmultbeli és a
»tavolabbi” — az adott nemzedék emlékezetén tilmutatd térténelem — is jelen van, mégpedig
személyiséget alakito eré formajaban.

Az alkotas — bizonyos értelemben — szabdalyos szerkezete ,kettéosztja” az elbeszélést:
(nagyjabol) a film kézepén elhangzé mondat — ,,évek multak, és mar magasabb, mint apa volt”
— elott fohdsiinket gyerekként, utana pedig fiatalemberként lathatjuk. A tételmondat ,,.k6zépen”
egyértelmiisiti a viszonyitdsi pontot: Apa az origo, az ,,itt és most” rendszere és torténései
visszatiikrzédnek az aparol alkotott képben, mig az apardl alkotott kép visszatiikrozodik a
foszerepld karakterében, motivacidiban, félelmeiben. Ezt egyértelmiisiti az alkotd
montazshasznalata, a metalepszis alakzata: a jelen idejii cselekménybe tigy simul bele az
¢desapa karaktere, hogy gyakran az aktualis dilemmakra és konfliktusokra valaszul — mintegy
megoldasként — jelennek meg az édesapa multbeli hostettei és szerepei. Ezeket a megoldasokat

vagy bels6 képek (fantazia- és emlékképek), vagy dialogusok (mese baratoknak, Anninak)

formajaban tarja elénk Szabd.

2. Mult és jelen kozti hidak megjelenése a fiatal magyar filmben
2.1. A fiatal magyar film definialasa és viszonyulésa az ,,Aranykorhoz”

Magyarorszagon a rendszervaltozas ,,csendesen” tortént. fme egy nyugalmas kép 1989. oktober

23-arol, Kemény Istvan Ludbor cimi esszégyljteményébol:

Amin iiliink a Parlament f6bejaratanak lépcsdje. Kora délutan van, a koztarsasagot mar kikialtottak. A
zsarnoksagnak jo fél oraja vége. A tdmeg éppen tavozik a Kossuth térrél. Az emberek kozott valahol ott az apam.
[...] Ez itt a tekintetiink. Nem tudom mire gondolunk. Azt se, hogy én mire [...] Agi, ahogy a fél vallarol lehull a
puldver, emlékeztet Delacroix barikadra 1ép6 allegorikus ndalakjara, a Szabadsagra. Nem is emlékeztet. Hanem 6
az. Csak szebb. Barikad meg nincs is. Nincs ra itt sziikség. Ahogy forradalmarokra sincs. Nem is érzem magam

annak. Nyilvan a tobbiek se.

Ez egy boldog, euforikus, de nem kifejezetten forradalmi kép a magyar rendszervaltasrol, egy
korszak végérdl. A régi politikai rendszer vége a hazai filmgyartasban is 0j fejezetet jelent:
»~megvaltozik a filmgyartas intézményi és gazdasdgi hattere, az ideologiai-politikai cenzira
helyébe a pénz »cenzirdja« 1€p” (Gelencsér 2014a:320). Ezen gazdasagi-politikai valtozasok

azonban nem azonnal hoznak forradalmi megtjulést: a ,,rendszervaltads utan tiz évnek kell
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eltelnie, amig az ezredfordulon fellép egy 1j, fiatal generacid, amely immar masfajta tarsadalmi

emlékezet birtokaban kezd el filmeket késziteni” (Gelencsér 2014a:321).

Ez a generacio, ,szerencsére mar nem tapasztalhatta meg a késé Kadar-kori tarsadalom
zsakutcait, nem kellett elszenvednie azokat a sorozatos kiabranduldsokat, amit a Megall az
idé nemzedéke elszenvedett” (Stéhr 2007). Ugyanakkor a rendszervaltas nem érte ,,sokként”
vagy ,,mamoros felszabadulasként” a 70-es évek nemzedékét, ahogy azt Stohr Lorant
Csapatfoto (2007) cimi irasdban olvashatjuk, vagy ahogy Kemény Istvan Egy szép
délutanjanak sorai kozott is érezhetjiik. Ezek a tapasztalatok mas hozzaallast is eredményeznek,
mint azt a hatvanas években indul6d generacional lathatjuk: ,,menekiilési utakat [...] apolitikus
tarsadalmi kiviilallasban, a felnott 1ét elkeriilésében, és végso esetben az elviselhetetlennek €s
szlikosnek érzett orszag elhagyasaban keresnek.” (Stéhr 2007)

Ezek a menekiilési utak megjelennek Torok Ferenc Moszkva tér cimi filmjében, ami bar
kapcsolodik a hagyomanyhoz — abban a tekintetben, hogy az ,,»igy jottem«-filmek, a generacios
¢lményeket feldolgozoé realista magyar filmek vonulataba illeszkedik™ (Stéhr 2007) — mégis ,,a
kezdetben a kdzosséghez tartozd fohds lassanként raeszmél kiviilallasara — épp forditva, mint a
hatvanas évek emblematikus Szabo-filmjeinek végén” (Stéhr 2007).

Az 0ij generacio tagjai tehat eleinte latszolag szembefordulnak a magyar film képviseleti
jellegével, tarsadalmi elkdtelezettségli hagyomanyaval, — ,,a magyar ) hullam kozosségi-
moralizalo filmjeinek a tarsadalomért tenni akar6 és a cselekvés értelmében bizakodo hdseit az
X-generacio 1égiires térben maganyosan lebegd anti-hdsei valtjak fel” (Stéhr 2007) — azonban
kés6bb vissza is nyulnak gyokereikhez. A Moszkva tér lazadd fiataljai, akik fintorogva
kérdezik: ,,Ki a csocsom az a Nagy Imre?”, debiitalo filmjeik utan Ojra tarsadalmi kérdésekkel
foglalkoznak, mégpedig a hatvanas évek magyar Ujhullamébol taplalkozva. Ez a forras pedig
nem mas, mint ,,a tarsadalmi folyamatok elvont poétikai alakzatokba torténd atirasa[nak]”
hagyomanya (Gelencsér 2014a:321).

Az ,éltalanos mégis karakteresen sajatos léttapasztalat” 0sszegyurasat igyekeznek a fiatal
filmesek ,,»atmenteni« a 21. szazadba” (Gelencsér 2014:3a21). Erdteljesen stilizalt alkotasaik
»absztrakt-metaforikus formaja” altal univerzalisabb igazsagokat keresnek, azonban ,,az egyes
lancszemeket alkot6 emberi sorsok” nem keriilnek igazdn kozel hozzank (Gelencsér
2014a:324).

Hajdu Szabolcs sziirredlis, alomszerli mesében kivonatolja a hanyattatott kelet-
europaisagot (Bibliothéque Pascal), Palfi Gyorgy a hanydas- €s zabalas-képein keresztiil hatol a

gulyaskommunizmus zsigereiig (Taxidermia), a kortarsaik pedig szintén tarsadalmi
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érdekeltségli miiveket alkotnak. Azonban altalanossagban elmondhatd, hogy ,.intellektualis
hatasuk erdsebb ezeknek a filmeknek, mint kdzvetlen, érzelmi, mellbevagd dramaisaguk”
(Gelencsér 2014:324).

Gelencsér tanulméanyanak (2014) kitekintd bekezdésében nézoi keresletet fogalmaz meg a
kortars magyar filmmel szemben: a hétkoznapi torténetekre vald igényt emeli ki. A hétkdznapi
torténetek organikusan egy felismerheto, val6sagos orszagban bontakozhatnak ki, Varga Balazs
2014-ben megjelent irasaban pedig ezt a Magyarorszagot keresi: ,,Hova tlint a kortdrs magyar

film Magyarorszaga — hova tint Magyarorszag kortars filmje?”” (Varga 2014).

2.2. Reisz Gabor filmjei és a Rossz versek elhelyezése a kortarsak kozott

Természetesen az el6zd alfejezetben emlitett sajatossagok nem hiizhatéak ra barmely kortars
magyar filmre, valamint az emlitett folyamatokat elsdsorban az ezredfordul6 utén indult — 70-
es években sziiletett — generacio alkotasai kapcsan targyalja a szakirodalom.

Baér a kordbban emlegetett rendezOk miivei nézo6i €s kritikai elismerésben részesiilnek a
nemzetkozi filmfesztivalokon, véleményem szerint kevés szerzo keriilt olyan kozel a magyar
kozonséghez, mint Reisz Gabor, amikor 2014-ben valami furcsa és megmagyardzhatatlan
magiaval kapcsolodott ra a fiatal felndttek identitasvalsagira. A VAN valami furcsa és
megmagyardzhatatlan — az Almodozdsok kordhoz hasonloéan — egy nemzedéki kozérzetfilm,
amely az Y generacid ,,nem talalom magamat” élményét vallalja fel, mégpedig igen személyes
formaban.

Reisz Gabort nem sorolja a fiatal magyar filmesek — Mundruczo, Palfi, Hajdu, Torok,
Fligeauf, Kocsis — kozé a szakirodalom, a vele egyiitt végzett rendezok koziil pedig kevesen
készitettek filmet a diplomajuk megszerzése utan. Kivételként lehet itt emliteni példaul Szimler
Balintot, aki 2015-ben rendezte Balaton Method cimii egészestés zenés dokumentumfilmét,
amelyet a mara mar sztaroperatérként szamon tartott Rév Marcell fényképezett.

Kézenfekvd, hogy messzebbrdl konnyebb ,.csapatfotot” késziteni: lehet, hogy par év
mulva Reisz Gébor filmjei is egy nagyobb csalad tagjai lesznek, azonban addig sem kezelhetjiik
vilagat maganyos szigetként. Filmjei nagyon gyakran foglalkoznak olyan témakkal, amelyek
markénsan megjelennek a fiatal magyar filmben, s ezen tematikdk mentén igyekszem Reisz
Gabort a fentebb emlitett ,,uttér6 generacidohoz” kotni. Bar szamos visszatérd tematikat
emlithetnénk, ezuttal Strausz Laszl6 nyoman (2011), harom ismétlédé mintat emelnék ki,
amelyek Reisz Gabor filmjei kapcsan is fontos kapaszkodoink lehetnek. Ezek: a test,

generaciok, migracio.
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2.3. Mult és jelen 6sszefonodasa a Rossz versekben és a fiatal magyar filmben

A fentebb emlitett tematikus szempontok gy jelennek meg az elemzett filmekben, mint a mult
¢s jelen kozott iveld hidak: a rendezdk kiilonboz6é utakat hasznalnak az allamszocialista
rendszer jelen magyar tarsadalomra gyakorolt hatasanak megértéséhez. ,,Lehetséges, hogy a
koherens trend hidnya az oka annak a fel-felbukkano kritikai véleménynek, mely szerint a
kortars magyar jatékfilmnek nincs emlékezete, illetve, hogy amnézias lenne” (Strausz 2011), a
kiilonbozéségek ellenére abban azonban a legtobb alkotas egyezést mutat abban, hogy a magyar
tarsadalom sebeinek feltarasakor ,,a kovetkezmények feldl vizsgaljak a lehetséges okokat”
(Strausz 2011).

Ezen megkozelitésmod mindenképp igaz Reisz Gabor masodik filmjére (Rossz versek) —
¢s Szabo trilogidjanak masodik darabjara (Apa) — azonban Reisznél sokkal személyesebb
formaban bomlik ki mult és jelen Osszefonoddsa, mint a Strausz (2011) altal elemzett
filmekben.

A generaciok kozti kapcsolatok atvilagitasa és megértése elengedhetetlen, ha tisztabban
szeretnénk latni milyen médon befolyasolja a multunk a jeleniinket. Nem véletlen tehat, hogy
szamos kortars filmben figyelhetjiilk meg ,,apak és fiuk” egyiittélését, konfliktusait (Moszkva
tér, Fehér tenyér, Taxidermia) Mikézben azonban ezen filmekben leginkdbb az ,,idésebb
generaciok tekintély-vesztésének” lehet tantija a befogado, Reisz miivében egy ¢életkozeli apa-
fia szeretetkapcsolat jelenik meg, a fohds édesanyjanak testvére, Vali pedig ugy tlnik fel a
gyermek €s kamasz Merthner Tamas életében, mint egy mentor, egy bolcs, aki batoritja 6t,
megosztja vele ,,az élet nagy igazsagait”, elvesztése pedig Tamas életének elsd nagy torését
jelenti.

Az élet nagy toréstesztjeirdl szolva: a Rossz versek elejét egy kapcsolat vége jelenti. ,,Miért
nem én szakitok?” — hangzik el a film els6 perceiben a kérdés, amikor Tamas baratndje, Anna,
egy padon iilve vet véget a parkapcsolatuknak. Merthner Tamas kicsit magatol varja a valaszt,
de ugyanakkor kicsit a néz6tél is. Mindenki helyett kérdezi, aki érezte mar magat ilyen
helyzetben. Ennél a torésnél éppen Franciaorszagban vagyunk: f6hdsilink hazarepiil Budapestre,
Anna Parizsban marad.

Strausz kovetkezd szempontja mult és jelen taldlkozasa kapcsan a migracid témaja: ,,az
allamszocializmus vége, illetve a hatarok megnyitdsa nyoman a szerepldk milyen iranyba
mozdulnak el az orszagb6l?” — ezen kérdésfelvetésre pedig harom film elbeszélésében (Delta,

Fehér tenyér, Moszkva tér) keres valaszokat.
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Reisz Gabor filmjében nem tal direkt modon, de mégis hatarozottan jelenik meg a
migracio ligye: Tamas szerelmének karakterén keresztiil, valamint ,nyugat” és ,itthon”
Osszehasonlitdsaban. Bar Tamas hosszasan gyaldzza a budapesti orias reklamplakatokat —
hozzatéve, hogy a Parizsba érkez6ket nem a méteres pipihts-hirdetés fogadja — a Moszkva tér
fohdséhez hasonloan — végiil mégis hazatér.

Haza: sajat kis garzonjaba ¢s az 6rokké ugyanolyan sziildi hazba, ,,sohasem valtozo”
csaladtagjai koz¢é. Tamas testvére, édesapja €s édesanyja a torténet minden pontjan ugyanugy
festenek, hiszen maga Merthner Tamas ugyanolyannak latja dket 9 évesen, mint felnott
férfiként. A film folytonos iddugrasai kozepette a fOszereplot nézhetjiik gyerekként,
kiskamaszként és tinédzserként is, de a hozzatartozok alakja valtozatlan marad, aminek fontos
szerepe van a filmi jelentés képzddésében.

Bar nagyon mas mdodon, mint a Stausz altal elemzett alkotok, de Reisz is foglalkozik a
testtel, mint mult és jelen kozti 6sszekotd kapoccsal. Ahogy az el6z6 két tematikai szempont
esetében is, itt is a f0 kiilonbség, hogy sokkal szubjektivabb a megkdzelitése, nem absztrahal,
¢s nem kifejezetten célja, hogy univerzalis igazsagokat fogalmazzon meg.

Abbol a személyes tapasztalatbol taplalkozik — amiben potencidlisan mi is osztozhatunk —
hogy az id6 mulasaval nem feltétlen latjuk oregebbnek a sziileinket, szeretteinket, ami egy
nézOpontot, szubjektiv élményt fejez ki. Ezzel szemben az uttdrd generacio filmjei (Taxidermia,
Fehér tenyér, Pal Adrienn) azt prébaljak feltarni, hogy ,,Milyen testi folyamatok, funkciok,
gesztusok hordozzék az emlékezet-lenyomatokat?” (Strausz, 2011)

Stéhr irdsaban (2007) is ,testfilmként” hivatkozik a Taxidermidra és a Fehér tenyérre,
valamint Mundrucz6 Kornél Johanna cimi alkotasara: ,,Mindharom film rendezdje a testen
jatszatja le a — metafizikai, torténelmi, illetve tarsadalmi vetiileti — torténéseket”, ezzel
megszolaltatva ,,az ember »hallgatagabb oldalat«” (Stéhr 2007). Reisz szimpla tapasztalatot fog
meg — a szilileim nem valtoznak, én éregszem — mig a fentebb emlitett , testfilmek” jellemzden
zsigeri érzések kivaltasdnak eszkdzekeént hasznaljak a testet.

A f6hoés testének megjelenitése, atmenet nélkiili ,,alakvaltasai”, a Rossz versekben egyfajta
triikként funkciondl: mivel az emlékezd nincs szigortian elvalasztva az emlékezettdl — azaz az
emlékképek nem markans keretbe foglalva, csakis a féhds tudatanak részeként jelennek meg —
sokkal elevenebben és organikusabban bomlik ki a mult és jelen kozotti kapcsolat. A mult és a
multbeli én nem csupén passziv elszenveddje az emlékezésnek: parbeszéd alakulhat ki mult és
jelen — az egykori Merthner Tamas és a jelenideji Merthner Tamas — ko6zott, tobb

kulcsjelenetben konkrétan sz6 szerint is.
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3. Mult és jelen 6sszefonddasa az Apdban és a Rossz versekben (6sszehasonlitd elemzés)

3.1. A metalepszis alakzata az Apdban és a Rossz versekben

Korabban megvilagitottuk, hogy a hatvanas években Szabo Istvan, majd tobb, mint 6tven évvel
késObb Reisz Gabor hogyan beszél sajat nemzedékének kozérzetérdl, kiillonds érdeklodéssel
fordulva a mult és a jelen kozotti 6sszefliggések felé.

A tovabbiakban a fentebb felvazolt tematika formai megvalositasaira igyekszem
fokuszalni, kiilonos tekintettel a metaleptikus elbeszélésre.

Azt probalom megragadni, hogy a két rendezd, hogyan hoz létre kiilonbozo filmnyelvi
eszk6zokkel metalepszist — Gerard Genette (2006) értelmezését kovetve ,,a bekeretezés
hatardnak szandékos megsértését” — valamint, hogy a filmekben megjelend fikciondlis és
figuralis hataratlépések hogyan teremtik meg az iddsikok viszonylagossa tételét és a belsod,
kiils6 tartalmak (képzelet és valosag) 6sszemosasat.

Ha meg akarjuk érteni ezeket a hatarsértéseket, akkor eldszor a hatarokkal kell
megismerkedniink: a klasszikus filmes elbeszélésben a visszaemlékezés, képzelgés, vagy az
almodas soran egy torténet jon 1étre a torténeten beliil: példaul a film elbeszéléséhez képest a
flashback szituacio masodlagos elbeszélésként értelmezhet. Azonban, ha a rendezd ,,az egyik
»vildgbol« a masikba vald atmenetet elrejti” (Genette, 2006:106) akkor metalepszisrol
beszéliink.

A bekeretezés hataranak megsértését a Rossz versek egyik dialogusa gyakorlatilag
definidlja, amelyben a multbeli én — ezzel egyidejlileg maga a szerzd is — elutasitja a torténeten

beliili torténet, jelen esetben visszaemlékezés hatarait:

- Te mit keresel itt?

- Visszaemlékezem rad.

- Te emlékezel vissza? En emlékeztem most vissza a Szentirmai Monikara.

- A Szentirmai Moénikara is én emlékezem vissza meg rad is. A multambol vagytok.

- A kurva anyad van a multadbol.

Az ifju Merthner Tamas tehat nemcsak megsérti ezeket a hatarokat, de gyakorlatilag meg
is sértddik rajtuk: a film mas pontjain is érezhetd ez a reflexio, de talan itt érhetd tetten a
legmarkansabb formaban. Ezutan a dial6gus utan jon csak a csavar: az idéutazos filmek kliséjét
hozva a f0hds 16 éves énje még odaszol a villamosrol leszalld felnétt Merthner Tamésnak:

,,Nem mondasz valami lottdszamokat?”
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A kérdés azt feltételezi, hogy nemcsak a mult van hatassal a jelenre, de a jelen is a multra.
A néz0 szinte elfelejtkezik réla, hogy nem id6utazds filmet néz: nem feltétlen gondolunk arra
a dialogus kozben, hogy azért lathatjuk ilyennek a tinédzser Merthnert, mert felndttként
kotozkodonek, forrofejiinek tartja fiatal énjét, s talan azért pont a lottoszamok kertilnek el6 egy
ilyen rovid beszélgetés soran, mert 80 koriil sziiletett és — ha sokra nem is — arra biztosan
emlékszik, hogy ezerszer latta a Vissza a jovébe filmeket.

Itt, valamint a film szdmtalan pontjan, a rendezd érzékelteti az emlékezés szubjektiv
mivoltat — a felnétt Merthner elmondja, hogy 6 az, aki emlékezik, ha gy tetszik az egész a
fejében torténik — ugyanakkor a filmben az elézdével parhuzamosan egy masik latdsmod is
érvényesiil. Ahogy arra korabban ravilagitottam, az emlékek 6nallo életet élnek, ugyanebben a
beszélgetésben a fO0hds ,,racafol magara” — sajat szubjektiv emlékeire — ugyanis a kamasz énje
karomkoddasat visszautasitja, hitelteleniti.

Ezt a jelenséget viszonylag egyszeriien illusztraljdk az tgynevezett kétértelmi rajzok,
amik ,.els6édleges funkcidja az ellentétek egyiittlétének, avagy az egy képen beliili eltérd
olvasatoknak a szemléltetése.” (Mitchell, 2008:164) Az igy is, Gigy is nézhetd képeket, mint
példaul a Kacsa-Nyul (1. abra), szokas multistabil képeknek is nevezni, ugyanis képesek

egymassal nem Osszeegyeztethetd allitdsokat egyforman érvényesnek mutatni.

1. dbra Kacsanyul. Joseph Jastrow, Fact and Fable in Psychology. Forrds: Mitchell. Metaképek, 3. dbra.
3.2. A metalepszis filmnyelvi eszkozei az Apdban és a Rossz versekben
A korabbiak alapjan — erésen leegyszertsitve — a Rossz versek multistabilitasa, Kacsa-Nyul
mivolta abban all, hogy mikézben a nézé tudja, hogy a fohds belsd, lelki utjat, onmaga
megismerési folyamatat latja, az emlékei mégis teljesen valosagosnak, 6nallonak tlinnek.

Ez a kettdsség nem Reisz Gabor taldlmanya: az emberi emlékezés, gondolkodas

miikodésének utdnzisa ez, amit a rendezd igen kreativ modon végez: vizudlis trikkkok
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garmadajat felsorakoztatva tartja meg az id0 linearitasat, és egyértelmiisiti az idosikok kozti
valtast is.

Fohdsiinket az éjszaka kozepén felhivja legjobb baratja, eszébe juttatva az Annaval valo
szakitasat. Almabol felkelve, belezuhan a boldogtalansagba, az Anna hidnya okozta
szomorusagba, emlékezésbe — ezzel egyiitt az uszomedencébe. A vizbdl mar a 17 éves,
vizilabdazé Merthner bukik fel.

Képileg az tiszémedence, tartalmilag a szakitds — altalanossdgban a boldogtalansag
miértjei — visszahozzak a fécim kozben elhangzd kérdést: ,,Vajon folyamatosan mulik el
minden, vagy egyszerre baszodik el ez az egész?” A valaszkeresés Osszefonodik az
emlékezéssel — Merthner Tamas az elveszett boldogsagot igyekszik ott keresni, ahol még
megvolt — nemcsak tartalmilag, vizualisan is. A vagas nélkiili valtas miatt linearisnak,
folyamatosnak érezziik az id6t, de ugyanakkor mégsem tekinthetjiik annak.

Ez az ugras egyike azon pillanatoknak, mikor a két szemiinkkel lathatjuk azokat az
egymasnak ellentmondo allitasokat, amikre tudatosan vagy tudat alatt ugyanolyan hatarozottan

bolintunk ra: ezt szokas , kukucs” hatasnak is nevezni.

E képek [...] ,kukucs” hatasat a ,,vad gondolkodas” formaihoz tarsitjak, az atmeneti ritusokhoz, a ,liminalis”
vagyis kiiszobtapasztalatokhoz, amelyekben az id6 és a tér, az alak €s a talaj (fold), az alany és a targy az ingazas

»,see-saw’’] véget nem ér6 jatszmajat jatsszak. (Mitchell, 2008:164)

Ezzel talalkozhatunk az Apdban is: a rendez6 filmnyelvi eszkozei itt is multistabilla teszik a
képet: a befogado tobb jelenet nézése kozben is gondolhatja azt, hogy megtortént eseményeket
lat, és azt is, hogy fantaziaképeket, ami a képzelet és valosdg kozotti folyamatos
hatarsértéseknek koszonhetd.

Ahogy Merthner Tamaéssal elbizonytalanodunk, hogy virdgzott-e a levendula, amikor Csak
Anna szaladt a mezOn, Ggy bizonytalanodunk el az Apa féhdsével is, amikor édesapjaval
kapcsolatos emlékei, informécioi és gyermekkori kitalacioi dsszekeverednek: ,,Itt bujkalt apa.
Nem, ezt én talaltam ki. Vagy itt bujkalt mégis?” — hallhatjuk a narracioban.

Azonban mig a Rossz verseknél az emlékek emberi természetbdl adodo deformalodasarol
van sz0, addig az Apdndl traumabdl és traumatikus hidnybdl adodo ,.emlékgyartasrol”. A film
elején lathaté harom emlék Aparol — a f0hds fajoan kevés ismerete az édesapjardl — részben
ugy értelmezhetd, mint Tako Bence kitalacidinak €s apa-mitosz teremtésének ereddje. Ez a
harom emlék pedig csak egyszer tér vissza a filmben: a f6hds 1gazsadgkeresd utjanak kezdetén.

A kornyezet szerepe is nagyon fontos ebben a mechanizmusban: az apa hidnyara, a

mennyorszagbol lenézd apara vonatkozo ismétlddd frazisok, apa tabusitdsa, targyainak tiltasa,
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»szentesitése” mind-mind novelik a fesziiltségét a sziild nagysaga és hidnya kozott. Ezen
fesziiltség feloldasanak helye pedig Bence képzeletének vilaga.

A Rossz versekben is egy veszteség, trauma a kiindulépont, azonban mig az 4Apdban azt
lathatjuk, hogy a féhds személyiségét miként alakitja ez a trauma, Reisz filmjében inkdbb azt a
lelki utat tapasztalhatjuk meg, amin elinditja.

Ezen az uton az emlékezés folyamata, az emlékek teremtésének ¢és felfedezésének
kettdssége ellentmondésokkal is jar. Abbol adéddan, hogy ki és milyen poziciobol emlékezik,
vagy akar ugyanaz az ember mikor emlékezik, mas és mas lesz a torténet: Tamas ugy emlékszik,
hogy minden délutan megverte Balintot, Balint ugyanolyan hatarozottan allitja, hogy 6k nem
verekedtek, az igazsag pedig a nézd szamara sem valik egyértelmiivé.

A szubjektivitast az is hangstlyozza, hogy motivumok ismétlédését, asszocidcios lancokat
kovethetiink nyomon, a fant4zia betiiremkedését a valdsagba, a film kaotikussaga pedig azért
miikodik teljes természetességgel, mert maga a munkafolyamat is szabad asszociaciok mentén
szervezodott: err6l Reisz Gabor szamolt be a Film.hu podcastjében (2019).

Az Apaval ellentétben egy kaotikus tudatfilmben nincs fesziiltség valosag és fikcid kozott:
Reisznél a kettd Osszemosodasa alapvetés, Szabonal egy megoldand6 probléma, ugyanis az
apa-mitosz lefejtése, az édesapardl valo levalas az igazsag keresése altal valosulhat csak meg.
Ezen egymasra hatés velejét maga Takd Bence — a film végén, Annival valo beszélgetése utan
— fogalmazza meg bels6 monoldgjaban: ,,Apa csodalatos er6. De miért nincs batorsagom
egyediil is nélkiile?” Ez kulcsfontossagu pillanat, ugyanis ugyanebben a beszélgetésben vallja
be a f6hds: ,,Amit aparol meséltem, az nem igaz. A bérkabat is csak mese. Volt benne sok igaz
dolog is, de hogy mi azt mar nem tudom”.

A borkabat kiemelése nem véletlen: az egész torténetet atszovi, ahogy Takod Bence — sz6
szerinti és atvitt értelemben is — magan viseli az édesapjat: a szemiivegét, kabatjat, orajat —
ezeket a jelentéses, szdmara szinte szakralis targyakat — és magéan viseli az 6rokségét vagy
éppen az Oroksége viseli magan a jelenét. Gyermekkoraban (Rakosi-korszak) az apja partizan,
fiatalként (56-o0s forradalom) csak egyszerlien sebész, mig mikor Annival beszélget — aki zsido

Azért is fordulopont ennek a dinamikénak a felismerése a filmben, mert ebbdl az
Oszinteségbdl meritkezve indul el a f6hds a valodi felndtté valas Gtjan, aminek szimbolikus
pillanata a Duna atuszasa — egyediil (apa nélkiil), viszont egy generacio tagjaként, amiben
mindenki ugyanazt a harcot vivja.

Ebben mindenképpen kiilonbozik Szabd megkozelitése Reiszétdl: Szabd hazugsdgnak —

ha ugy tetszik tisztan fikcionak — nevezi azt, ami a valdsagtol eltéré (ami a személyes
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torténetbdl és torténelmi terhekbdl is kovetkezik), Reisz esetében pedig csak arrdl van sz6, hogy
egy megélt valosagot latunk, ami ezaltal mindenképp fikcionalis.

Szabonal ennek a ,hazugsagnak” tobb formaja van, pontosabban evolucioja: kezdetben
latjuk Bence kiskori képzelgéseit: ahogy azt fentebb kifejtettem, ezek a hianybol adddo
fesziiltség feloldasaiként, informacidomorzsak tovabbgondolasaként értelmezhetok. Ezeket
kés6bb pajzsként hasznalja kiszolgaltatott helyzetekben, Apa — pontosabban a sziil¢ hidnyaban
konstrualt apa — valik a kapaszkodojava. A hazugsagok szokassa valnak, a hazugsagbol adodo
blintudat feloldasaként pedig Bence onmaganak is kénytelen hazudni. A torténet masodik
felében lathatjuk a fokozatosan épiilé apa-mitosz kovetkezményeit, képzelet és valosag
Osszeolvadasaban. Ezt a folyamatot a rendezd kiilonb6z6 filmnyelvi eszkdzokkel kdveti végig,
elsdsorban metaképek €s metaleptikus alakzatok segitségével.

Az Apa egyik legfontosabb metaképe egy targy: Apa oOrdjanak a torténeten beliili
reflexidoban €s az alkotasra vald reflexioban is fontos szerepe van (ezek kézenfekvé modon
Osszefiiggenek egymassal). E16bbi esetében ez a targy az idébe vetettségre reflektald kép, ami
végigkoveti a torténet fonalat, a forradalom napjan megdll az ido, a f6hds akkor sorsforditonak
tlind, késObb hiabavalo zaszlokeresése kdzben, az 6ra — a mult — 6sszetorik és mar sose lesz ép
ujra. Ez a jelenet egyébként azért is fontos, mert a torténet siiritett valtozata: az illuziok
megélése és az illuziok széttorése torténik meg néhany perc alatt. Magéra az alkotasra is
reflektal az ora, hiszen egy olyan kép, ami a torténet — és altalanossagban a szerz6 — kdzponti
tematikajaval , ketyeg egyiitt”.

Emellett Také apjahoz vald kotédésének szimbolikus targya is: ezt az orat veheti fel
Bence, amikor anyukdjaval moziba mennek. A film eldtti hiradoban meglatja a héaborls
fobiinosok sorsat, a felmeriild kérdéseire pedig elég szikar valaszokat kap, amelyek egy
heroikus, nyilasokkal kiizdé apuka képét formaljak, épitik benne. Itt még a vizudlisan

Késobb konfliktusba keriil ezzel a konstrualt apa-képpel az iskoldban: az osztalytarsai
bantjak és ezért azt hazudja, hogy az édesapja €s a tanar ar egylitt voltak partizanok, baratok. A
hazugsagnak és az ezzel jaro szorongasnak a fontossagat alahtizza, hogy a (filmben kezdetben
egyes szam harmadik személyben, majd egyes szam elsd személyben beszéld) narrator igy
fogalmaz: ,,Most hirtelen megijedt, hogy valaki megkérdezi a tanar urat, és kideriil, hogy nem
igaz, amit Apardl mesélt”.

Ez a szorongéssal parosulo motivalt kitalacio pedig Gjabb €s tjabb formékban jelenik meg
a filmben: egy-két jelenetben képileg is lathatjuk a nyilasokkal hésiesen kiizd6 apat, majd ez a

fikcio 6sszemosodik a valdsaggal a munka tinnepéhez kapcsolddé felvonuldson, ahol jeleneten
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beliil valtunk valésag és fikcio kozott: a torténelmi alakok plakatjairdl ataszik a kamera Dr.
Tako képeire, majd Gjra a tomeget lathatjuk, ahol mindenki Apat innepli, nyakaba veszi. A
fantazia tere betolakodik a valdsag terébe, a Rossz versekhez hasonléan a tér-id6
kontinuitdsanak megtartasa biztositja ezt.

Reisz tehat szintén a térrel és id6vel vald folyamatos jatékkal érzékelteti a bels6-kiilsd
tartalmak egyiittallasat, ugyanis, ha képzelt dolgot mutat, azt is sokszor az elképzelés terében
valdsitja meg, megsziintetve a hatart kiilso és bels6 kozott, példaul abban a jelenetben, mikor a
fohds budapesti garzonjaban egy levendulaszigetben licsérdg. Ez nem oOnkényes vizualis
attrakcié csupan: ekkorra mar kibomlik a film egyik f6 motivumaként a levendula, ami a Csak
Annahoz tartozd mesevilagot jelenti. A kikotddott cipdfiizo, a szélben fodrozodo haj, az ajté a
Margit hid kézepén mind-mind annak a gyermekkornak a felvillano emlékei, amit Merthner
Tamas Csak Annaval élt 4t és ahova visszavagyik.

Ebben a szakitas utani allapotban a hiany-vagyodas kettGsségét fogja meg a levendula
képe: a motivum bevezetése mar megalapozza ezt. Mégpedig abban, ahogy Merthner Tamas a
baratjanak, Balintnak besz¢l a levendulamezds sétarol: ,,Volt ott az a levendulamezd. De az a
baj, hogy nem vagyok benne biztos, hogy volt levendula.” A visszaemlékezést két nagyon
hasonl6 képsor kiséri, egy olyan, ahol viragzik a levendula és egy olyan, ahol nem: ez Tamas
szamara kett egyforman valosagos és egyforman valétlan emlék. A néz6 szamara ezekben a
jelenetekben nem annyira meriil fel a kérdés, hogy mi tortént valdjaban és mi nem: ezzel
Osszecseng a beszélgetés folytatasa is. Balint ugyanis ravilagit arra, hogy nem feltétlen az az
érdekes, hogy mi tortént, hanem inkabb az, hogy mire emléksziink, mirdl mi jut az esziinkbe,
€s a nézo is ezt az onmegismerési folyamatot koveti nyomon.

Szabonal nagyon is fontos, hogy mi tortént, hiszen generdcidja szorongasat jelentette
annak az informacidnak a hidnya, hogy kinek mi tortént az apjaval, csaladjaval a habort alatt.
A Kadar-rezsim ,.,emlékezet” -politikdja a szorongast amnéziaval szandékozta megoldani,
ennek a modszernek a sikertelensége pedig meghatarozza a rendez6i motivaciot is.

Ebbdl arra kovetkeztethetiink, hogy valdsag ¢€s fikcid viszonyaban itt a rendezdi
¢lettapasztalat és érdeklddés determinalta, hogy mig az egyik alkotd a kettd dsszefonodasat
végiil szétszalazza (Szabd), a masik alkot6 az dsszefonodast arra haszndlja, hogy megmutassa
sajat onmegismerési Utjat és gondolkodasat a maga gubancossagaban (Reisz).

A multistabilitasnak egy madsik szintje is megjelenik a nézd ¢és a film elbeszélésének
viszonyaban, hiszen a film nem egyenlé a valosdggal, azonban a befogadd a torténet

részeseként felveszi ugyanazt az attitiidot, ami a szereploket jellemzi. igy nemcsak egy filmen

22



beliili megtévesztésrol beszélhetiink, hanem egy filmen kiviilirél is (ami részben a film

médiumanak sajatossaga).

3.3. Jelentéses terek és tarsadalmi jelentés a metalepszisben

A tarsadalmi jelentéshez val6 viszony nemcsak a mult €s jelen 6sszekapcsolasaban jelenik meg
—az Apdban ennek a gesztusnak erdsebb a politikai-tarsadalmi jelentése, mint a Rossz versekben
— hanem a filmek térkezelésében is. Szabd filmjében ugyanis sokkal nagyobb szerepet kap a
tarsadalmi térképzés, azaz a terek kulturalis, politikai, torténelmi aspektusa. Ez a szemléletmod
a tér szocialkonstruktivista megkozelitésével cseng Ossze, melynek f6 allitasa, hogy ,.a tér
tarsadalmi konstrukcio, amelyet az emberi tevekénység »termel« (és folyamatosan formal,
ujratermel)” (Berki 2015:6).

Az Apdban szamtalan példat lathatunk a kiilonb6zd terek tdrsadalmi jelentéseinek
eléhivasara, — mint példaul Takoé Bence idilli képzelgése a villamosrodl, amely a tarsadalmi
Osszefogashoz kapcsolodo idealizmus tereként, vagy éppen a temetd, amely a kollektiv gyasz
helyeként értelmezhetd stb. — az egyik legegyértelmiibb esete ennek a zsidosag halaltaborokba
hurcol4sahoz kapcsolodo filmforgatas.

Ez a jelenet képletes modon a Dunan valo atkelés alatt forog, a hid motivumaval kiemelve
a jelennek a multtal valo Gsszeérését, valamint a torténelem és az itt és most torténelmének
egylittélését. A szocialkonstruktivista iranyzat egyik meghataroz6 személyisége, a francia
neomarxista filozofus-szociologus, Henri Lefebvre alapjan ez az egyiittélés egyfajta rétegeltség

a térben:

Lefebvre értelmezésében ugyanazon a helyen mindig tobbféle tér létezik. Ennek megfelelden a torténelem sem
értelmezhetd linearis vagy teleologikus mddon, hanem sokkal inkabb egymasra rakodott rétegek, ,,iiledékek”

Osszességeként (Berki 2015:7).

Ezen torténelemszemlélet magaban hordozza az egymasra rakodott értelmezések rétegeltségét
is, amelyet Szabo miivében azzal is kifejez, hogy a holokauszthoz kapcsolddé megemlékezést
egy film forgatasaba agyazza. Ez az ijabb értelmezési keret — maga a film egy értelmezési
keret, a filmen beliili film ennek a megkettdz6dése — egy ujabb metaleptikus alakzatként
értelmezhetd. Hiszen nézdként egyrészt latunk egy torténelmi jelenetet, ugyanakkor tudjuk,
hogy a jelenidejli torténetben ez ,,csak™ egy filmforgatids. Természetesen a kettét egymastol
nem lehet elvalasztani (ezért nem szimpla mise-en-abyme hatas), a torténelmet szerepl6i

egyidejiileg teremtik és fedezik fel ebben a térben. Ez a gondolkodasmadd azt eredményezi, hogy
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egyszerre az ember ¢l a torténelemben ¢€s a torténelem €1 az emberben, ezt a megkdzelitést Saul

Steinberg The Spiral cimii rajzaval szeretném szemléltetni (2. abra).

>r reb
2. dbra Saul Steinberg, The Spiral (1964). Forrds: Mitchell. Metaképek, 1. dbra

A rajzra nézve elképzelhetjiik, ahogy a spiral kdozepén all6 ember megrajzolja sajat magat,
a vidéki tajat, a vonalat, de azt is elképzelhetjiik, ahogy valaki egy papir felett gérnyedve
megrajzolja az embert, majd a kezébe rajzolja a tollat, abbol a spiralt és a tajat (Mitchell,

2008:158-1509).

A rajz szigoru és formalis értelemben metakép, egy dnmagat abrazold kép, ami a sajat elkészitésére utal, mégis
feloldja a hatarokat a kint és a bent, az els6- és a masodrendl reprezentacié kozott, ami a metaképi struktira

feltétele.

Kint és bent kozotti hatarok feloldasa teljesen mas értelemben jelenik meg a Rossz versek
Margit hidon jatsz6do ajtos jelenetében: ugyanis itt a személyes (lakéasajto) nyilik Ossze a
publikussal (hid). Nyilvan ez nem markdnsan mas gondolat — egyén a torténelemben és
személyes a publikusban — azonban a hangstlyok itt is meghatarozoak: Szabd atkelése
els6sorban a magyar tarsadalom — altalanossagban a 20. szazadi torténelem — meghatarozo
tragédidjarol, mig Reisz atkelése leginkabb a foszerepld életének sarkalatos pontjarol szol.
Eldbbi az emberiség emlékezetébe, mig utdbbi az egyén emlékezetébe égett bele.
Természetesen az, hogy a publikus tér személyes tér is — ugyanakkor a személyes tér is
lehet publikus tér — megjelenik a hétkdznapi életiinkben, azonban az ajté a Margit hidon ezt a
tapasztalatot képileg is megjeleniti. A sajatos, jatékos vilag latvanyosan valik a budapesti kdztér
részéve, azonban ez a jelenet tobbet arul el a karakterekrdl és a koztiik 1év6 kapcesolatrdl, mint

ezeknek a tereknek a talalkozasarol.
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Befejezés

Az el6z6ek alapjan tehat leginkdbb csak a hangsulyokban (tarsadalmi és személyes tapasztalat)
érhet6 tetten a kiillonbség Szabd Istvan és Reisz Gabor ,kukucs” effektusa kozott: Reisz
esetében egy univerzalisabb kérdéskorrdl (,,A multam miatt vagyok ilyen, vagy azért latom igy
a multat amilyen vagyok?”) van sz0, a megkdzelitése pedig er0sen személyes, Szabo egy sokkal
specifikusabb témaval foglalkozik mult és jelen viszonyan beliil (,,Az apam hidnya és emléke
hatarozza meg a személyiségem, vagy a személyiségem alakitja az apa-képemet?”’) viszont a
szubjektiv megélést markansabban fogalmazza 4t tarsadalmi, nemzedéki érzésre.

A specifikussaga miatt — a kiiszobtapasztalatot csak az élet egy bizonyos, sériilt teriiletén
vizsgalja ¢és artikuldlja — viszonylag konkrét magyarazatot ad arra, hogy miért és hogyan
szliletik meg a fikcid — a hazugsag poétikajanak formajaban —, pontosabban valdsag és fikcio
Osszemosasa: ezt a jelenséget a trauma teriiletére szamiizi, és arra épitkezik, hogy az ember meg
tudja kiilonboztetni az igazsagot (valdsagot) a hazugsagtol (fikciotol).

,Miért mesélek én mindig olyat, ami nem igaz?” — kérdezi magatol az ifju Tako, amely
kérdés mar magaban hordozza az elvarast arra, hogy megkiilonbdztesse a valdsagot a fikciotol.

Reisznél maga a fikcid jelenti a megoldast: multbeli énjei a mosdoban szembesitik
boldogtalansdganak okaval, majd halandzsaval utasitja el a reklamiigyndkség ajanlatat. A
gyerekkori vilag hobortjai taldlkoznak — plakatfejelés és hecikuma — és ez erdsiti meg
fohdsiinket identitasaban. Ez a megkozelitési mod a rendezénél mar az alkotasi folyamatban is
megjelenik, — szabadasszociaciok — valosag és képzelet 6sszemosoddasa a kiinduldpont.

Mindkét alkotd filmjében hangsulyos tehat a fikcioval és az idOvel valo jaték, ilyen
szempontbodl pedig mérfoldkdnek tekinthetd a magyar film torténetében Baranyi Bené Zanox —
Kockazatok és meghatdsok cimii mive. Az idéutazos coming-of-age film magyar palinkaval
spékeli meg a megszokott sci-fis elemet, s nemcsak palink4jaban, de egész hangulatdban és
latvanyvilagaban is életszagu, atélhetd. A dunagjvérosi kdzeg semmiképpen sem része a ,,fel
nem ismerhetd orszagnak”, a VAN-hoz hasonloan egyfajta hazataldlasa ez a magyar filmnek.

Mig Reisz csak megpenditi a valosag relativizalasanak posztmodern gondolatat, Szilagyi
Fanni — Baranyi Ben6hoz hasonloan — szintet 1ép ebben: Veszélyes lehet a fagyi cimii filmjében
finom aprdésagokkal érzékelteti a két testvér alternativ valosagait.

A magyar film képviseleti hagyomanyahoz kapcsolhatd — szintén az utobbi évek
termésébol — a Larry, amely (profi szinészek mellett) amatérok szerepeltetésével példatlanul
hitelesen mutatja be a dadog6 borsodi juhpasztor utjat a rappes onkifejezéséig. A foszerepld,

Adam, az apjaval valo szembefordulasban tud csak feloldodni beszédében: itt is azzal
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talalkozhatunk — amivel a Rossz versekben és az Apdban is — hogy a mult traumain keresztiil
vergddve lehet csak utat talalni magunknak a jelenben.

A harombol két film (Zanox, Veszélyes lehet a fagyi) és még szamos figyelemre mélto,
izgalmas alkotds a Nemzeti Filmintézet Inkubator Programjanak keretében késziilt, amely — a
Balazs Béla Studiohoz hasonloan — a fiatal filmesek kisérletezésének ad teret: remélhetdleg az
Inkubator mentheti at a magyar film innovacidhoz és hagyomanyhoz kapcsol6do kettds

mentalitasat.
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