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1. Bevezetés

Jelen tanulmanyom téma valasztasat az a probléma inspiralta, amelyet neo-western allit a
teoretikusok elé. Széleskorben elfogadott szemlélet ugyanis, hogy a terminus a western egyik
almiifajat jeldlil. Ebbél adodoan hazankban is tobb olyan elméleti iras sziiletett, amely a
vizsgalat targyat képezé film vagy filmek identifikalasahoz az utobbi kategoriat vette alapul.
Ezzel parhuzamosan a neo-western fogalma a kdzonség szintjén is realizalodni latszik. Ennek
reprezentacios modjaval talalkozhatunk példaul olyan internetes platformok altal, amik amat6r
filmkedvelk véleményét veszik alapul a miifaji osztalyozasnal. Az elmondottak alapjan Ggy
tlnhet, hogy a neo-western fogalma megfejtett és stabil alapokon nyugszik. Azonban ennek
pont az ellenkezdje igaz. S6t, egy kis tulzassal azt is ki lehet jelenteni, hogy egy miifajelméleti
anomaliaval van dolgunk. Mint mar korabban emlitettem, az tény és vald, hogy késziilnek olyan
(legtobb esetben raadasul szinvonalas) irasok, amelyek egy adott filmet a neo-western égisze
alatt vizsgalnak, ugyanakkor szinte egyetlen olyan tanulmany se sziiletett, ami azt probalna
meghatarozni, hogy mi is tulajdonképpen a neo-western. Viszont ennek hianyaban minden a
témara iranyuld kérdés voltaképpen csak sotétben tapogatodzas. Feltehetéen ebbdl kovetkezik
az a jelenség is, hogy a terminusnak legaldbb harom kiilonb6z0 egymdésnak tobbnyire

ellenmondo meghatarozas 1étezik, amelybdl ketté a mai napig kdzhasznalatban van.

Jelen dolgozatommal ezt a patthelyzetet, ha ugy tetszik babeli zlirzavart szeretném feloldani.
Ebbol adodoan azzal a meggy6zddéssel, avagy alaptétellel vagok neki a vizsgalédasnak, hogy
a neo-western, mint almiifaj egységes és ily modon meghatarozhat6. Ez a gyakorlatban két
dolgot jelent. E16szor is a vizsgalat soran nem kérddjelezem meg azt a széleskorben elfogadott
szemléletet, miszerint a terminus egy miifaji alosztalyt jeliil. Masrészr6l viszont ezen keretek
kozt mozogva azokat a sajatos ismertetdjegyeket, illetve definiciokat keresem, amik a neo-

westernt a legkarakteresebben elhatarolja a zsaneren beliil.

1 Kovdcs, Patrik: Egybegyurt kdnonok — A neowestern 1, http://prizmafolyoirat.com/2012/02/06/kovacs-patrik-
egybegyurt-kanonok-a-neowestern-1/ (utolsé let6ltés datuma: 2023.04.20.)

Tovabba a fenti kijelentéssel egybehangzé allaspontot képvisel Angol Filmintézet is. — Mitchell, Neil: 10 great
modern westerns, https://www.bfi.org.uk/lists/10-great-modern-westerns (utolsé latogatas datuma:
2023.04.23.)
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Annak ellenére, hogy ez a kijelentés elsore (kiilonosképpen az els6) magatol értetédének hathat,
koran sem az, ha figyelembe vessziink néhany dolgot. Eldszor is a neo-western mai napig
hasznalatban 1év6 definicidinak kozos metszetébe esik, hogy a cselekmény kortars kézegben
jatszodik. Masrészr6l viszont a vadnyugati film megszokott formajaban az Gsszes tobbi miifaj
koziil a legkotottebb a cselekmény helyét és idejét illetéen. EbboOl a szemszogbdl nézve
felmeriilhet benniink a kérdés, hogy vajon tényleg a western almiifaja-e a neo-western?
Amennyiben kovetjiik a korabban megfogalmazott iranyelvet, akkor a valasznak
sziikségképpen igennek kell lennie. Ennek értelmében azonban fel kell oldani azt a vélt vagy
valds ellentmondast, ami abbol kdvetkezik, hogy azok a vizualis ismertetd jegyek, cselekmény
sémak és moralis értékek, amelyek eredetileg meghataroztak a zsanert, latszolag mostanra
teljesen atalakultak vagy eltiintek. Ez nem egyik pillanatrol a masikra kovetkezett be, hanem
egy folyamat eredményeként. Kezdetben a vadnyugati film az amerikai eredetmitosz
mozgoképes reprezentacioja volt, ideologiajanak kdzéppontjaban pedig a féktelen és idealis
vadnyugat meghodditasa allt. A késobbiekben azonban a spagetti- és a revizionista westernek
kiforgattak ezt az eszmét, ez pedig kisebb-nagyobb mértékben a hagyomanyos cselekmény
struktarajat is megvaltozata. Viszont ezek a filmek még mindig hasznaltak a korabban mar
rogziilt vizualis konvencidkat. Azonban a neo-western esetében ez az utols6 0sszekdtd kapocs
is eltéindben van. gy felmeriil kérdés, hogy beszélhetiink-e egyaltalan egy egységes miifajrol,

illetve, ha igen, akkor mik azok a k6z6s nevezok, amik ezt lehetové teszik.

Ennek értelmében tanulmanyom arra kivan ravilagitani, hogy a neo-westernben hogyan
valtoznak meg a mifajt kordbban meghatarozo jellegzetességek, ¢€s melyek azok a
kozosvonasok, amelyek még mindig legitimaljak, hogy a western miifajan beliil helyezziik el.
Mindehhez azonban elészor magat keretrendszert és annak tulajdonsagait kell meghataroznom,
ebben az esetben a keret tagabb értelemben maga a miifaj, mig sziikebb értelemben pedig

specifikusan a western miifaja és annak sajatos jellemzdit.

Mindezek alapjan dolgozatom soran elészor is azt fogom megvizsgalni, hogy miképpen jon
létre egy zsaner, ezt milyen tényezok okozzak, és mik azok a dolgok, amelyek lehetévé teszik,
hogy megvaltozzon. A tanulmanyom masodik nagyobb szakaszaban a westernt és annak
lényegét kivanom meghatarozni, ennek a gerincét két tanulmany adja. Az els6 Edward
Buscombe nevéhez kothetd, aki a westernt (és altalaban a miifajokat), és annak a vizualis
konvencioi alapjan probalta meghatarozni (The ldea of Genre in the American Cinema). A
masodik pedig Will Wrighthoz (4 hatlovetii és a tarsadalom). A tanulmanyom harmadik

részében az eddigiek alapjan arra kérdésre kivanok valaszt adni, hogy mi is tulajdonképpen az
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a neo-western. Ehhez eldszor is egy ahhoz hasonld szempontrendszer fogok hasznalni, mint
amit Buscombe megalkotott. Azzal a 1ényegi kiillonbséggel, hogy az altalam hasznalt eljaras a
western definialasanak fogalmi konvencioit vizsgalja (szokutatas). Végezetiil pedig a Will
Wright altal atmeneti témaként meghatarozott cselekmény struktirat vettem Ossze a neo-

westernével.

2. A miifaj meghatarozasa

2.1 Filmes miifajok kialakulasa

A filmgyartas korai iddszakaban még nem beszélhetlink kiforrott tipologiardl, kezdetben
hosszuk és a megjelenitett témaik alapjan csoportositottak az alkotasokat: ,,bunyos filmek az
1890-es években vagy story filmek 1904 utan™?. Késobb a filmek szamanak gyarapoddsival
parhuzamosan egyre elterjedtebbé valt, hogy a nézok kiillonbozé miifaji osztalyok szerint

gondoljak el a mozgoképes produktumokat.

Azonban még az els6 vilaghaboru el6tt is az irodalomi és szinhazi hagyomany volt a dominans
a csoportositas soran, vagy az is el6fordult, hogy csak egyszerlien megnevezték a film targyat,
és igy differencialtdk a kiilonbozé filmeket®. Ezt kovetden olyan miifaji leirasok sziilettek meg,
amelyek két sszetevore épiiltek: Altman ezt a két komponenst a megkiilonboztetd jelzo és az
altalanosité fonévként definialja. gy sziiletett meg példaul: western-melodrama, a western-
romanc vagy a western-eposz. Altman ebbdl jelz6—jelzett szerkezetb6l indul ki, amikor a
miifajok kialakulasarol beszél. Amint a megkiilonboztetd jelzé 6nallo értelmet nyer, azaz
kialakulnak a csak ra jellemzé sémdak (példaul cselekmény, karakter tipus) elvalik az
altalanosito fonévtol, és onalldé mifajja alakul (ez az egyik, de nem az egyetlen modja egy miifaj

kialakulasanak, példaul a film noir esetében masfajta metddussal talalkozhatunk?).

Ennek a folyamatnak a megértéséhez elég, ha atgondoljuk western-melodrama fogalmat. Ez
esetben a western, mint a melodrama egy tipusa jelenik meg. Kovetkezésképpen a western-
melodrama tartalmaz valami olyat, amivel 6nmagaban a melodrama nem rendelkezik. Ez a meg

nem nevezett plusz kezdetben lehet viszonylag periférikus jelentdségii is. Példaul a western

2 Altman, Rick: A film és m(ifajok. In: Nowell-Smith Geoffrey (ed.): Oxford Filmenciklopédia. Budapest, Gléria,
1998. p. 284.

3 Ehhez hasonlo leegyszerdsits kategorizalast a mainapig jelen van példaul a kilonféle streaming szolgéltatéknal
(vagy kordbban videodtékaknal): olyan mifajok mellett, mint példaul a vigjaték, a drdma vagy a horror
megtalalhatd az animacié mdfajaban is, amely tartalmi felépitését tekintve lehet barmilyen mfaju.

4 A film noirt Nino Frank francia kritikus nevezte el és hatdrozta meg. ibid. 291.



fogalma eleinte jelezhet csupan egy foldrajzi teriiletet vagy egy korszakot, amelyben a film
cselekménye jatszodik. Viszont azaltal, hogy egyre tobb kontextusban jelenik meg, azaz (a
korabbi példaknal maradva) mar nemcsak western-melodramarol, hanem mondjuk western-
romancrol beszélhetiink, a western altal jelolt pluszjelentés fokozatosan telitodik. Egy id6 utan
mar nemcsak egy korszakot vagy foldrajzi teriiletet jelol, hanem sajatos karakter- ¢és
cselekménytipust is. Végezetiil kialakul egy 6nallé mifaj. Ugyanakkor tévedés lenne ezt a
folyamatot ugy felfogni, mint egyszertien a kiilonbégek Osszegét. Ugyanis a western, mint
onallé mufaj, maga is tartalmaz olyan elemeket, amelyeket integralt azokbdl a miifajokbol,

amelyekkel korabban kapcsolatban volt.

2.2 A mifaj a gyartok, fogyasztok és forgalmazok szempontjabol

Azonban az imént leirt folyamat nem 6nmagatol megy végbe, hanem kiilsé tényez6k hatasara.
Abban, hogy a mai ¢értelemben vett miifajok és mifaji filmek kialakulhassanak,
nélkiilozhetetlen szerepe volt a stadiorendszerek és a filmek koré szervez6ddé kulturipar
fejlodésének. Az utdbbiak eldsegitették standardizaciot, amely révén specializalodott a
filmgyartas, és kialakultak a miifaji normak. Ennek alapja egy pozitiv visszacsatolas (feedback

loop) a filmgyartok, a forgalmazok és fogyasztok kozott.

A filmgyartd szempontjabol a kordbban mar sikeresnek bizonyult formuldk: torténetek,
cselekmények és karaktertipusok kdvetendd sablonna, vagy legalabbis referenciapontta valtak.
A standalizaci6 hatasara professzionalizalodott a filmkészités, és koltséghatékonyabba valt a
gyartasi folyamat egésze. Ez konkrétan a filmkészités szempontjabol egyrészrol abban
nyilvanult meg, hogy a sablonok hallgatolagos tudomasul vétele mellett valosul meg a kreativ
munka egésze (forgatokonyvirds, rendezés). Masrészrdl azonban bevalt helyszineket, mar
felépitett diszleteket és raktaron 1év0 jelmezeket hasznositanak ijra. A filmgyéartasban ez a fajta

standalizacios folyamat hatdrozta meg és idézte el a sztarrendszer kialakulasat is.

A fogyasztok (avagy filmnézok) szamara a miifaj egy olyan elGzetes tapasztalaton alapuld
konstrukcio, amely lehetdvé teszi a kiillonbozd filmek differencialasat. Mas szoval, a nézd
realizal bizonyos visszatér6 elemeket a filmekben: szinészeket, cselekmény- vagy
karaktertipust stb., és ehhez valamilyen viszonyt alakit ki magaban. Amennyiben ez a viszony
pozitiv (tetszett a cselekmény, a szinész jatéka stb.) akkor a késébbiekben is hasonld elemekkel

rendelkezd filmeket fog keresni.



Forgalmazok szamara a miifaj egy modszer a termékek differencialasara, ami elésegiti a filmek
terjesztését az altal, hogy kommunikacidscsatornat hoz 1étre a filmgyartok, a fogyasztok és a
mozi tulajdonosok kozott.> Mas szoval: a miifajnak tagabb értelemben a forgalmazok, sziikebb
értelemben pedig a marketing vonatkozasaban az az elsddleges feladata, hogy eldsegitse a
kozonség kiilonbozo rétegéinek megtaldlni az izlésiiknek megfeleld filmeket a gyartok, illetve

a mozik kinalatabol®.

2.3 Miifaj, mint kulturalis intézmény

Kiraly Jené Magikus mozi cimii irasaban tobbek kozott arra a megallapitasra jut, hogy a
mifajokat az azok koré szervezédott kulturalis intézmény kultivalja. ,,A mifaj
intézményesiilése a tartds sziikséglettartos kielégiilésén alapul, s a kodifikacio révén tokéletesiil
és szilardul meg.”” Egy miifaj intézményesiilésben szerepet jatszik az adott zsinerre
specializalédott kommunikacios csatornak (témanal maradva példaul: csak westernfilmmel
foglalkoz6 filmfesztivalok). Tovabba ilyen kultivald faktor még a mufajtudat kifejlodése az
emberekben. Ez szolgaltatja a kiilonb6zé miifajokkal foglalkozo teoretikusi és filmkritikusi
munkak hivatkozasi alapjat, illetve befolyasolja a néz6i recepciot (ugyanis mifajtudattal valo
rendelkezés az adott zsanerhez tartozo eldzetes percepcio meglétét feltételezi). Ettdl a kialakult
képtol valo eltérést a kozonség szankcionalja, ezzel biztositva az adott film miifajhtiségét. Az
imént emlitett szankcié megnyilvanulhat példaul az altal, hogy a rajongdk nem valtanak jegyet
a filmre, vagy esetleg negativ kritikai fogadtatas formajaban: nem igazi western csak lelketlen
kisérlet. Az intézményesiilésben fontos szerepet jatszanak még a rajongoi klubok és zsanerre
specializalt gytijték megjelenése, mas szoval a miifaj kultuszanak kialakulasa®. Kiraly Jend
ezen megallapitasaival kapcsolatban fontosnak tartom felhivni a figyelmet egy olyan
jelenségre, amire 6 maga nem tér ki ebben a fejezetben, viszont az argumentum szempontjabol
l1étfontossagi. Az elsé olasz western az Egy maréknyi dollarért bemutatdja utan David
McGillivray angol forgatokonyvird és filmkritikus a kovetkezokkel jellemezte a latottakat:
»Kezdve John Fordt6l Martin Ritten at Andrew V. McLaglenig [...] hozzaszoktattak minket

egy bizonyos fajta koltészethez, mely régre visszanyuld tradicion alapszik. Az eurdpai

5> Altman: A film és m(ifajok. pp. 284-285.

6 Gunning, Tom: ,,Nagyon finom tevesz8r ecsettel rajzoltak”: a filmes m(ifajok eredetei. In: Vajdovich Gyérgyi
(ed.): A kortas filmelmélet Gtjai. Budapest, Palatinus, 2004. p. 284.

7 Kiraly, Jené: Magikus mozi - M(ifajok, mitoszok és archeotipusok a filmkultiraban. Budapest, KORONA KIADO,
1998. p. 25.

& ibid. p. 25.



westernben ez a tradicié nem létezik, igy az ebben a miifajban késziilt filmek nem mésok, mint
a steril piaci verseny altal kitermelt lelketlen kisérletek”®. David McGillivray egyontetiien
negativ véleményével nem volt egyediil. Az olasz westernre a korabeli kritikusok jelentOs része
megvetéssel tekintett. Ez azzal magyarazhat6, hogy az elézetesen a miifajrol kialakitott képet
(mufajtudatot) forgatta fel Sergio Leone westernje (amit a Kkritikusok egy hanyada
szankciondlt). Azonban rovid idon belil egyértelmiivé valt, hogy az olasz western
végérvényesen megreformalta emberek miifajrol alkotott képét. A kozonség egyre inkabb az 1j
vezetett. Ebbol kovetkezdéen elmondhatd, hogy az emberekben kialakult mifajtudat nem

monolitikus, hanem a miifajjal egyiitt fejlodik.

3. A western mufaji definicioi

3.1 Ertekezés a vizsgalat modszerrérdl

Eddigiekben a miifajrol csak altalanos elvont elméleti kategoridkként volt sz6 annak ellenére
1s, hogy a kialakulasdnak, mint megallapitasra keriilt empirikus, praktikus okai voltak. A
kovetkezOkben konkrétan a western miifajat kivanom gorcsé ald venni azzal szandékkal, hogy
a nyilvanvalo jegyek és az implicit sajatossagok bemutatésa, illetve feltarasa révén kozelebb
kertiljek a tanulméany premissz4jat add kérdés megvalaszolasara: azaz tényleg a western
almiifaja-e a neo-western? Azonban ehhez el0szor is a vizsgalat helyes modszertanat kell
tisztdzni. Ahogy az el6z6ekben mar megallapitasra keriilt, maguk miifajok a kozonség tanulési
folyamatanak eredményei, amelyet a moziban sajétitanak el a filmekbdl (mint a kordban mar
¢lvezett élmények kategodridja). Viszont az atlagos fogyasztd csak érzetszerli nem pedig
teoretikus miifajtudattal rendelkezik. Mindebbdl az kovetkezik, hogy a westernnel (és egyéb
miifajokkal) kapcsolatos teoretikus vizsgalat soran sem szabad el vonatkoztatni az érzetszer(i

miifaj képts1L°

mas kiilonben a tedria konnyen elveszitheti kapcsolatat a filmekkel. Ily modon
a vizsgalat soran eldszor is a western legkézenfekvobb sajatossagait tartom sziikségesnek

meghatarozni majd probléma felvetések €s arra adott valaszok révén bovitem a definiciot.

% Benke, Attila: Egy maréknyi forradalmar: Az olasz western tendencidi. Metropolis (2015) no. 1.
https://metropolis.org.hu/egy-mareknyi-forradalmar-az-olasz-western-tendenciai-1 (utolsé latogatas datuma:
2023.04.22.)

10 Kiraly: Mdgikus mozi. p. 39.



https://metropolis.org.hu/egy-mareknyi-forradalmar-az-olasz-western-tendenciai-1

Az Amerikai Filmintézet definicidja szerint a western olyan filmes miifaj, ami az amerikai
vadnyugaton jatszodik, és megtestesiti az 0j hatar szellemét, kiizdelmét és megsziinését?,
Hasonld meghatarozassal talalkozhatunk Encyclopedia Britannica oldalan is, amely szintén a
kotott foldrajzi helyszint és id6 intervallumot (1850-es évektél a 19. szazad végéig tartd
iddszakot) teszi meg a western miifaji 1ényegeként.’? Ezen a definiciok ugyan eredményesen
ragadjak meg a kérdéses zsaner azon 1ényegét, ami az atlagos (azaz atfogd miifaji ismeretekkel
nem rendelkez6) nézOben is (legnagyobb valosziniiséggel) artikulalodik egy westernfilm
nézésekor, de talsagosan ,sziikszavuak™ ahhoz, hogy jelen vizsgalodasnak tényleges

kiindulopontja lehessen.

3.2 A western vizualis konvenciol Edward Buscombe

Edward Buscombe The Idea of Genre in the American Cinema cimii tanulméanyaban a miifajok
definidlasdnak nehézségével foglalkozik, ugyanakkor megoldast is kinal a problémara.
Buscombe abbdl indul ki, hogy mivel a film esetében vizualis médiummal van dolgunk, ezért
az egyes mifajok leirasahoz is ezt kell szemel6t tartani. Ennek tiikkrében egy olyan modellt
vazolt fel a western meghatarozasara, ami vizualis konvenciokon (és azok szemantikai
funkcidjan) alapul. Buscombe szerint a legfontosabb vizualis ismertet6jegyei a westernek a

kovetkezok:

A western cselekményének egyarant lehet kiils6 vagy belsd helyszine. Ugyanakkor mindkét
esetben specifikusa terekkel van dolgunk. Kiils6 esetén ezek a sivatagok, siksagok, hegyek,
erdok. A belso helyszinek lehetnek: bortonok, targyaldtermek, tanyak, szallodak, szalonok és

bordélyok, tehat olyan helyek, ahol a vandorl6, szabadon é16 emberek is megfordulhatnak.

Jellemz6 6ltozett a westernekben: a széles karimaja kalap, farmernadrag, kivagott ing (bizonyos
esetekben séllal) és végezetiil a bércsizma sarkantyuval. Ugyan az imént felsoroltak alapvetden
a banditakra és a cowboyokra jellemz6, de mas karaktertipusok is ehhez hasonlé modon
kodolva vannak viseletiik vagy kiegészitdik révén, példaul a megjelenésiik alapjan a katonak,
illetve az indianok is a rogton felimerheték. A kiegészitok kiilonboz6 foglalkozasi korokre

utalhatnak ily modon biréknak gyakran van zseborajuk, prédikatortoknak meg fekete kalapjuk.

A fegyverek jelenléte is kitiintetetten fontos vizualis jegyei a westernek, ennek értelmében

11 American Film Institute: AFl's 10 TOP 10. https://www.afi.com/afis-10-top-10/ (utolsé ladtogatas datuma:
2023.04.22.)
2 Encyclopedia Britannica: Western. https://www.britannica.com/art/western (utolsé ldtogatds datuma:
2023.04.22.)
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ezeknek egész arzenalja jelenik meg valtozatos formaban a filmekben, raadasul altalaban ezek
azonosithatok is. Példaul: Colt pisztoly, Winchester és Springfield puskak. Buscombe
meglatasa szerint azonban a fegyverek koriilményes megvalasztasanak nem 6ncéla, hanem
nagyrészt stilisztikai okai vannak. (Ennek megértésére elég Sergio Leone Egy maréknyi
dollarért cimii mtivére gondolunk. a film soran az antagonista Ramoén egy Winchester puskat
hasznal, amellyel szemben a Névtelen emberrel pisztolya latszolag kevés a gydzelemhez.
azonban a Clint Eastwood altal alakitott karakter ravaszsadga révén végezetiill mégis képes
feliilkerekedni, ily modon film a konklizidja (tobbek kozott), hogy az ész gybzedelmeskedik
az er6vel szemben. Ez az iizenet pedig kozvetett mddon a szembe allo felek altal hasznalt
fegyverekbol kovetkezik). A westernfilmekben a kiillonb6z6 fajta pisztolyokon és puskakon tal
eléfordulnak még kések, ostorok, a katondk altal haszndalt vagy hatra hagyott agyuk, illetve ij

¢s a nyil, amiket els6sorban az indianok hasznéalnak.

Edward Buscombe vizualis konvenciokra épiildé modelljének kovetkezé allomasa sziikebb
értelemben a lovakkal, mig tagabb értelemben a kozlekedési eszk6zok (és hasznalatuk)
szimbolikus funkciojaval foglalkozik. A westernfilmekben az indianok alapvetéen nem
hasznalnak nyerget a lovaglashoz, ez a fajta abrazolasmodd az indidnok természet kozelségét
hivatott szimbolizalni. Részben ebbdl kovetkezik az is, hogy ha egy né a 16 megiiléséhez szintén
nem hasznal nyerget, akkor ¢ nem igazi holgy, ily modon a vadon és a civilizacio konfliktusa
van megjelenitve filmben. Ebbdl kdvetkezik, hogy a postakocsiban alapvetden az utdobbihoz

tartozo karakterek utaznak.

A tanulmany végezetiil a gyakran visszatér6 fizikai objektumokkal foglalkozik: ez alatt a
vonatotokat, banydakat, boltokat és az er6doket kell érteni. Ezek esetében sem csak a puszta
jelenlétiik a fontos, hanem az is, amit jelképeznek. Példaul banyak gyakran egyiitt jarnak a pénz,
avagy becsvagy altal eléidézet romlottsaggal. Mig a boltok ennek az ellenkezdjét testesitik meg
(mint a tisztességes ipar erénye). Buscombe ezutan leszogezi, hogy az imént felsoroltak mind
csupan formalis elemek ebbdl kovetkezden a westernfilmek nem ezekrdl szolnak. A vizualis
konvenciok pusztan keretet adnak, amelyen beliil a torténet elmesélhetd. Azonban az adott
forma sajatosagaibol adédoan nagyobb valdszintliséggel jon létre egy bizonyos tartalom (Ezt
Buscombe a szonett és a szerelmes vers kapcsolatan keresztiil mutatja be). Mindezek utan a
szerz6 megallapitja, hogy azok a filmek nevezhet6ek a westernnek, amelyek legalabb egyet

tartalmaz az imént felsorolt elemekb&122,

13 Buscombe, Edward: The Idea of Genre in the American Cinema. In: Barry Keith Grant (ed.) Film Genre Reader
IlIl. Austin, University of Texas Press, 2003. pp. 15-16.
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Buscombe miifajjal kapcsolatos elmélkedése minden pozitivuma ellenére is hidnyosnak
mondhaté abban az értelemben, hogy onmagaban ezen szempont rendszer alapjan nem
ragadhaté meg kétséget kizardan egy filmes zsaner. (Igaz, ami igaz, a szerz6 szandéka se egy
egységes modell felallitasa volt, hanem sokkal inkébb egyfajta szemléletmod kozvetitése.) A
gyakorlatban inkabb talan egy miifajcsalad megallapitasat teszi lehetévé, mint sem egy teljes
mifajét. Mint a késdbbiekben latni fogjuk az altalam ellenpéldaként felhozott filmek kapcsan,
hogy ezek ugyan tartalmaznak olyan elemeket, ami a westernek is a sajatjai, de maguk a filmek
koran sem sorolhatok az utobbi kategériaba. Buscombe elméletének az a sajatos hibaja, hogy
tulsdgosan a kiils6 formékra, vizualis jegyekre tamaszkodik. A probléma szemléltetésére elég
visszagondolni az iménti listdhoz és konkliziora: ha egy film legalabb egyetlen elemet
tartalmaz innen, akkor westernrdl beszélhetiink. Vegylik a helyszinek koziil példaul a sivatagot,
mind Star Wars, mind a Mad Max franchise-ban szisztematikusan eléfordul, ugyanakkor ezek
kozel sem nevezhetéek westernek. Elsd benyomasként javasolhatnank azt, hogy emeljiik meg
a limitet kettére. Az elveszett frigylada fosztogatoiban az imént emlitetten tal a helyszinként
feltinik még az erdd is, ezentil a listan konkrétan megnevezett fegyverek koziil példaul
szerephez jut az ostor, illetve Indiana Jones megjelenése sok szempontbol hasonldsagokat

mutat cowboyokéra (ez mar négy ko6zos elem, €s a felsorolas még folytathatd lenne).

Azonban mikézben arra toreksziink, hogy ugy igazitsuk a meghatarozast, hogy kisziirje azokat
a filmeket, amelyek nem tartoznak a westernhez, sziikségképpen abba a hibaba esiink, hogy
olyan filmeket is kizarunk, amelyek ténylegesen a miifajhoz tartoznak. Buscombe szempont
rendszere hibaja ellenére mégis képes hasznosat mondani szamunkra. Az ugyan nem alapithato

meg altala, hogy valami western-e, de az igen, hogy az adott film hasonlit-e ra.

Ugyanakkor ahhoz, hogy szoban forgé miifajt ténylegesen definialhassuk, nem elégséges
csupan a kiilsé formakat, azok kozvetett funkciojat s jelentését figyelembe venni. Tehat ha
csak annyit mondunk, hogy az indidnok nem hasznalnak nyerget a lovaglashoz, és ez azt jelenti,
hogy mindenki masnal kozelebb alnak a természethez, akkor csak a western 1ényegébdl fakado
kovetkezményt irtuk le, és nem pedig magat a Iényeget. A western esszencidjanak megértéséhez
a filmek cselekményét meghatarozé oppoziciokat kell tetten érni. Azonban ez az allitas
kozvetett modon azt is implikalja, hogy a magara a western cselekményének leirasara is sziikség
van. Mindehhez Will Wright A hatlévetii és a tarsadalom cimii tanulmanya, pontosabban A

klasszikus western strukturajarol szo6lo fejezet szolgaltat kiindulopontot.
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3.3 A klasszikus western cselekménye: Will Wright: A hatlovetl és a tarsadalom

Will Wright tanulmanyaban a western cselekményének négy fajtajat allapitja meg / kiiloniti el:
1. klasszikus, 2. bosszu-valtozat, 3. atmeneti téma és 4. profi cselekmény**. A kovetkez6kben
az imént felsoroltak koziil a western 1ényegének meghatarozasahoz a klasszikus cselekményt
fogom részletesebben bemutatni, ugyanis ez tekinthetd az Osszes tobbi elédjének, avagy
prototipusanak. A hods kiviilalloként kapcsolatba 1ép egy kozosséggel, tarsadalmi csoporttal,
akir6l rovid id6 utan kideriil, hogy kiilonleges képességek birtokosa. Ezt az adott k6zoség is
felismeri, és kiilonbséget tesz onmaga és a hés kozott: ezen folyamat révén a hés specialis
statuszhoz jut, azonban tarsadalom még nem fogadja el 6t teljesen. A klasszikus westernben a
konfliktus a gazemberek és a tarsadalom kozott kialakult érdekkiilonbségbdl adodik. A
gazemberek erdsek, mig a tdrsadalom gyenge, az utdbbi nem képes megvédeni magat.
Ugyanakkor a hés és a ,,gazember” kozott erds kotelék vagy tisztelet alakul ki. A banditak
veszElyt jelentenek a kozoségre, azonban a hds (akinek megvan a képesége ahhoz, hogy
legy6zze Oket) nem akar belekeveredni a konfliktusba. Ez azonban megvaltozik amikor a
gazemberek a hds egyik baratjat meg fenyegetik, ennek hatdséra a hds aktivizalodik és megkiizd
az ellenséggel, végezetiil pedig gydzedelmeskedik, ezzel megmentve a tarsadalmat. Ennek
hatasara tarsadalom elfogadja a host, aki végezetiil lemond, vagy elveszti kiilonleges statuszat.
Mint az 6sszefoglalobol lathato, a klasszikus cselekményben a karakterek harom csoportjaval
talalkozhatunk, melyeket négy oppozicié mentén kiilonithetjik el egymastol (Will Wright
meghatdrozasaban ezek koziil az elsé harom tekinthetd a klasszikus western szerkezetének
fundamentalis részének, mig a negyedik szembenallas kiilon kezelendd). Az els6 és egyben a
szerz6 szerint talan legfontosabb szembenallas a tarsadalmon kiviili és beliili elhelyezkedés. Ez
szeparalja el a hést a kozosségtdl. Az elébbi mindig tarsadalmon kiviilrdl érkezik, ezzel
szemben gazemberek néha azon beliil vannak, néha azon kiviil. A masodik a jok és a rosszak
szembenallasa, ez az, ami elvalasztja a tdrsadalmat és a hdst a gazemberektdl. A kozdség halado
értéket képvisel. Ok azok, akik iskolak templomok stb. formajaban elhozzak civilizaciét a
nyugatra. Ezzel szemben a gazemberek onzdek, €s csak a sajat anyagi érdekeiket helyezik

elétérbe. Wright szerint a jok és a rosszak szembenallasa olyan tulajdonsaggok altal is kodolva

14 Wright, Will: Six-guns and Society: a Structural Study of the Myth. Berkeley — Los Angeles — London:
University of California Press, 1975.pp. 30-31.

A tanulmany magyar forditdsban is megjelent. Ennek ellenére én az eredeti szoveget (illetve sajat forditdsomat)
veszem alapul.

Wright, Will: A hatlovet( és a tarsadalom. In: Berkes Ildiké (ed.): A western. Antoldgia. Budapest: Magyar
Filmtudomanyi Intézet és Filmarchivum, 1980. pp. 20-52.
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van, mint a kedveség és az udvariassag. Ez utobbi teszi lehetdvé, hogy a hds is jo lehessen
annak ellenére, hogy a tarsadalommal szemben nem a civilizacid6 hirnoke. (Wright
megallapitasaival ezen a ponton nem vitatkoznék részletekbe menden, azonban fontosnak
tartom kiegésziteni konkltziojat: azt, hogy klasszikus westernhést jonak tartjuk, csak részben
adodik az olyan tulajdonsagokbol, mint kedveség és az udvariassag, ennél sokkal jelentésebb
szerepe van annak, hogy végeredményben szentesiti a tarsadalom altal képviselt értékeket
azaltal, hogy megvédi 6ket a gazemberektél. Ily modon a westernhds beteljesiti az a fajta
fejlédés elvii vilagnézetet, ami a klasszikus westernek ideologiai alapjat szolgaltatta.) A
harmadik az erések és a gyengék szembenallasa. Ez az, ami megkiilonbozteti a hdst és a
gazembereket a tarsadalomtol. Mint mar megallapitasra keriilt korabban, hogy a hés kiilonleges
képességek birtokosa, ugyanakkor nem csak 6 banik kompetensen a 16fegyverrel, a gazemberek
szintén erdsek, mind egyedi harci képesség tekintetében, mind szdmszeriileg folényiikbol
adodoan. Ezzel szemben a tarsadalom gyenge, nem képes megvédenie onmagat. A kozdség
tagjai ritkan tartanak maguknal fegyvert, ha mégis akkor se tudnak banni vele. Szambeli
folényiiket sem tudjak kihasznalni csaladjuk és otthonuk megvédése érdekében ergo teljesen
védtelenek a gazemberekkel szemben. A tarsadalom gyengesége vizudlisan is kddolva van a
filmekben, ugyan is a lakossag alapveten gyerekekbdl, n6kbdl és idés vagy kovér férfiakbol
tevOdik Ossze. A negyedik és egyben utolso elkiilonités a vadon €s a civilizacid szembenallasa
ez az ellentét, ami hést mindenki mastol elvalasztja. A felsorolt harom karakter csoportbdl
egyediil 6 ra igaz, hogy jo is és erds is, ez pedig abbol kovetkezik, hogy vadonhoz tartozik mig
mindenki mas a civilizacidhoz. A westernhés a nyugat sziiléttje a szeszélyes, megmiveletlen,
ugyanakkor tiszta vadonhoz tartozik. Ezzel szemben a tobbi szerepl6 a kelet romlott kultarajat
¢és szellemét képviselik. Ebbol fakadodan Kkeleti part sziilttjeinek hagyatéka a gyengeség, a
gyavasag és az onzés™®. Voltaképpen ezen az oppozicion keresztiil értheté meg western 1ényege
IS, és ez az, amire az Amerikai Filmintézet korabban sziikszavinak itélt definicidja is utalt az
,j hatar szelleme” alatt. Azonban Will Wright meghatarozasa csak félig igaz, ugyanis a
westernben megjelené Kelet-Nyugat (és az abbdl kovetkezo Civilizacio-Vadon) szembenallas

soran nem egyszeriien pozitiv vagy negativ jelentésii elemekkel van dolgunk.

3.4 A western esszenciaja: Kelet-Nyugat oppozicio

A westernekben egyszerre van jelen egy modern evolucionista (fejlédéselvil) és egy Osi

eszkatologikus (iidvtorténeti) szemlélet. Az elébbi szempontjabol Kelethez olyan képzetek

5 ibid. pp. 29-59.
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tarsithatok, mint a rend, a kultara, a kimiivelt személyiség stb. ezzel szemben utébbihoz pedig
olyanok, mint kaosz, miiveletlenség és igy tovabb. Ezen fejlédéselvii attitiid értelmében a kelet
egyoOntetlien pozitiv, mig a nyugat egyontetiien negativ értékeket képvisel. Ennek értelmében
az a boldog befejezés, ha a civilizacid gy6zedelmeskedik a vadon felett. Ha viszont
eszkatologikus szempontbol vizsgaljuk meg a kelet és nyugat viszonyat, akkor az utdbbi
testesiti meg a foldi paradicsomot, ami itt és most elérhetd az emberek szamara. A kelet ebbdl
a perspektivabdl a negativ multat, igazsagtalansagot és az egyént korlatozo konvenciot testesiti
meg. Mig a vadnyugat a szabadsagot és az Ujra kezdés lehetéségét szimbolizaljal®. Annak
ellenére, hogy az eszkatologikus és az evolucionista szemlélet latszolag kibékithetetlen
egymassal, a klasszikus western még is feloldja ezt a belsé konfliktust a hés altal. Mint ahogy
Will Wright tanulmanyaban olvashato6 volt, hogy 6 a vadon sziiléttje, s ebbdl kovetkezik, hogy
egyszerre képes erds is és jo is lennil’, ugyanakkor, mint az eszkatolégikus pozitiv nyugat
felfogas megtestesitdje az altal, hogy megkiizd a gazemberekkel legitimalja, ha ugy tetszik
megvaltja a tarsadalmat és annak értékeit, amelynek kovetkeztében civilizacio gy6zelmét a

vadon felett.

Ahhoz, hogy jobban megértsiik a hés szerepét a westernben, valamit még sziikséges koriil jarni
Will Wright fejtegetésével kapcsolatban. Ugyan A hatlovetii és a tarsadalom cimi
tanulmanyaban még nem volt expliciten kimondva, de késobbi 2001-es The Wild West: The
Mythical Cowboy and Social Theory cimi konyvében (pontosabban a Bureaucracy and the
Cowboy fejezetben'®) egyértelmii parhuzamot von a cowboyok és Max Weber altal hasznalt
karizma, karizmatikus hds fogalmak kozott (amelynek hatasa egyértelmiien érezhet6 klasszikus

westernhés bemutatasa soran).

3.5 Karizmatikus hos

Weber fogalmi rendszerében a karizma alatt egy ember nem mindennapi tulajdonsagat értjiik.°
Ennek megléte egyrészt az egyedi személyes tulajdonsagokbol, masrészt pedig kiilonleges
torténelmi koriilményekbdl adodik, €s csak utdlag felismerhetd. A karizméval rendelkezd
személy sziikségképpen valtozast idéz elé. Azonban 6 maga is a valtozas eldidézésén keresztiil

valik felismerhetévé. Az ilyen személyt az emberek onszantukbol kovetnek, szembe szallva a

16 Kiraly: Magikus mozi. pp. 118-119.

17 Wright: Six-guns and Society. p.57.

18 Wright, Will: The Wild West: The Mythical Cowboy and Social Theory. London — Thousand Oaks — New Delhi:
SAGE Publications, 2001.pp. 106-122.

% Hidas, Zoltan: Torékeny értelemvildgaink. A vildgalakitas rendje és szabadsaga. Budapest, Gondolat Kiadd,
2018. p.184.
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mar meglévo tarsadalmi szabalyokkal. A weberi gondolatmenet alapjan a karizmatikus vezeték
jézusi figurak, olyan személyek, akik a test és a lélek sajatos ajandékaival rendelkeznek, és
akiket nem hatarolja a megszokott, kiviil esnek a bevett rend kotelékén, csak a bels6
elszantsagot és a bels6 visszafogottsagot ismernek A karizmatikus vezetét sohasem a
hatalomvagy vezérli, hanem a kozosség érdeke, ily modon az éltala helyesnek tartott irdnyba
tereli az embereket. Will Wright meglatasa szerint ezek tulajdonsagok megegyeznek a
westernhds tulajdonsagaival, viszont a késébbiekben ramutat arra is, hogy a Max Weber altal
meghatarozott karizmatikus hds egy lényegi ponton kiilonbozik a cowboytdl. Ez az ellentét
abban nyilvanul meg, hogy az utébbiak (mig az el6bbi igen) sohasem hoznak 1étre tarsadalmi

rendet személyes tekintélyiik, kiilonleges adottsagaik koré®.

Az imént leirtak célja nem az volt, hogy egyszeriien szemléltessem, hogy Will Wright
munkassagara miként hatott Max Weber, hanem hogy bemutassam a karizmatikus hés fogalma
koriili diskurzust, ugyanis ez utobbi terminus fontos részét fogja képezni az elemzés tovabbi
szakaszanak. Ugyanakkor azt 1ényeges még kiemelni, hogy az altalam tovabbiakban hasznalt
karizmatikus hés meghatarozas csak referenciaként, avagy tézisként tekint az imént
elhangzottakra. Arra, hogy bemutassam, hogy szigoru értelemben a westernek vonatkozasaban
mit jelent a karizma fogalma, Sergio Leone Volt egyszer egy Vadnyugat cimi filmjének zarasat

fogom roviden elemezni, majd ez alapjan kovetkeztetéseket levonni:

Miutan Harmonika végzett Frankkel 6 is ¢és Cheyennet is elhagyta Sweetwatert. A film
zarasanak legfontosabb része ezutan kovetkezik be. Cheyennet halalat kovetden a kamera
premier planban mutatja Charles Bronson arcat, majd felhangzik a vonat hangja, amire egy
daruzast kovetden a kamera Sweetwatert mutatja tavolbdl, ily modon a civilizacio kiépiilését,
a vadnyugat fénykoranak végét lathatjuk. Azonban ezen ponton mar nem kapunk senkirél
kozelit?. Sergio Leone mindezzel azt hangsulyozza, hogy az olyan karizmatikus karakterek,
mint Harmonika nem lehetnek részei a civilizacidnak és az ahhoz kapcsolodo ,,arctalan”
tarsadalomnak, hacsak fel nem adjak a nem-mindennapisagukat. Ezt dilemmat szimbolizalja
westernek két visszatéré befejezése: mely soran a hés vagy feladja kiilonlegességét, és ily
modon letelepedik, vagy ellovagol a naplementében (a tradicionalis cselekményben ez kettd
gyakran 0ssze fonddik). Mint ahogy mar koraban megallapitasra keriilt a karizmatikus hés az,
aki képes valtozast eldidézni. A klasszikus westernekben ¢ a mérleg nyelve, aki azaltal, hogy

megkiizd az ellenséggel, megtisztitja a civilizaciot annak romlottsagatol, igy letéve az Ujvilag

20 Wright: The Wild West. pp. 113-120.
21 A Volt egyszer egy Vadnyugat kapcsan elemzett jelenet id8 kddja 2:41:14-2:44:05
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alapjait. Azonban az, ami ezt a folyamot korabban lehetdvé tette, azaz a valtozast el6idézésének
képessége, a nem-mindennapisag azonnal devianciaba csap at amint ezen Ujvilag-
tarsadalmirend alapjai rogziilnek. Voltaképpen ugyanaz a dinamika jelenik meg ily moédon a
tradicionalis westernbe, mint ami Ivan Karamazov A nagy inkvizitor ?? torténnetben: Jézus az
inkvizici6 idején, ugyanabban az alakban, mint korabban visszatért foldre. Szamos csodat is
végre hajt, azonban a nagy inkvizitor elfogadtatja és bezartatja. Majd szamonkéri 6t: ,,Miért
jottél hat, hogy zavarj benniinket?””?® A jelen 6sszehasonlitas szempontjabol a konklizié, hogy
Jézus mint karizmatikus vezetd Ujboli megjelenése veszélyezteti intézményesiilt egyhazat

pontosan annak intézményesiiltsége miatt.

Nézziink egy példat, hogyan mindezek hogyan jelennek meg egy konkrét filmben: A Hatosfogat
végén, Ringo Kid szerelmével, Dallasszal egyiitt elhagyja a végsé Osszecsapas szinhelyéiil
szolgalo varost a késébbi letelepedés igéretével®®. A kivonulds ezen premisszaja
minkettejiiknek visszaallitja tarsadalmi statuszat. Ringo térvényen kiviilibol csalados emberré
valik — megallapodik, ugyanez igaz Dallaszra, aki korabban a tarsadalom peremén létezd
prostitualt volt, most pedig mindent Gjra kezdhet, mint hiiséges, szeret6 feleség és csaladanya.
Tovabba a Hatosfogat végén Henry Gatewood és a Plummerek mint a Kelet szellemének
ziillottségét megtestesité karakterek elnyerik méltd biintetésiiket, ennek kovetkeztében az a
civilizacio, amely korabban gydzedelmeskedett a vadon (indianok) felett, ezzel beteljesitve

evolucionista happy endet, megtisztul eszkatologikus szemlélet negativ vonzataitol.

Osszegezve: A westernben a hds a megvalto, és ily moédon a vadnyugati film a kozosség és a
tarsadalom megvaltasarol szol?°. Ugyanakkor amint ez bekdvetkezett, a hésnek sziikségképpen
fel kell adnia sajat karizmatikussagat is, ugyanis ez az Gjonnan kialakulasnak indult tarsadalmi
rend érdekével ellentétes. Ily moédon a hés nem-mindennapisagardl valdé lemondasanak

ritudléjaként jelenik meg klasszikus westernek végén a hazassag, az ellovaglas vagy a halal.

3.6 A western miifaji valtozasai

Ugyanakkor az imént elhangzott megallapitasok legalabbis ebben a formajukban csak a

klasszikus westernre igazak. A revizionizmus megjelenésével atformalodott a miifaj belsd

22 Dosztojevszkij. Fjodor Mihajlovics: A Karamazov testvérek. https://www.tanit.hu/nagy-inkvizitor-reszlet-
karamazov-fiverekbol (utolso latogatas datuma: 2023.04.22.)

B jbid.

24 Hatosfogat fenti elemzésének fontos id8kddjai: 1:14:16 - 1:17:52 (a civilizacié gy6zelme az indidnok felett);
1:23:24 — 1:23:53 (Henry Gatewood letartoztatdsa); 1:32:03 — 1:35:00 (Plummerek veresége és Ringoék
kivonulasa)

2 Kiraly: Magikus mozi. p. 129.
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dinamikaja. Az ebben a szellemben készitett filmek feliilvizsgaltak és megkérddjelezték
klasszikus western, illetve tagabb értelemben az O-Hollywood éltal megjelenitett értékeket.
Annak ellenére, hogy mar a Spagettiwestern megjelenése elétt is késziiltek olyan alkotasok,
amelyek kilogtak az akkori kanonbdl (pl. Délidd), mégis Sergio Leone munkasaga tekinthet6 a
végso katalizatornak, illetve 6 teremti meg azt az Gjformat, ami késébbiekben_olyan filmeknek

szolgal mintaul, mint a Sam Peckinpah altal rendezett Vad Banda.

Leone a Dollar-trilogia soran fokozatosan megsziinteti protagonista ¢s az antagonista kozott
meghtz6do kiilonbséget. Ezzel parhuzamosan eltorli a gyenge, de josagos tarsadalom toposzat
¢s a bajtarsiassag eszméjét. A Par dollarral tobbértben a tarsadalmat a fogadods, a konnytivér
felesége, a korrupt serif és végezetiill Monconak pénzért informaciot szerzd gyerek képében
ismerhetjiikk meg. Az imént felsorolt szerepldk egyike se arulkodik egy idilli kozoség képérdl.
A jo, a rossz és a csufban mindegyik karakter aktivan art a masiknak, legfeljebb a jutalom
érdekében teszik félre ellentétieket €s dolgoznak 6ssze. Leone vilagaban a nyugat mar nem foldi
paradicsom, hanem veszélyes és erdszakos vilag. Végiil a jobol is rossz lesz, nincsenek mar
h6sok vagy magasztos eszmék, mindenkit sajat onds érdekei vezérelnek. Azonban a miifaji
feliilvizsgalat koran se meriil ki ennyibben. A revizionista westernek kiilonb6z6 modokon
viszonyulnak a forrasanyaghoz. Ugyan ennek a részletes bemutatasa tilmutat azon, amit
tanulmanyommal szemléltetni szeretnék, de a teljesség igénye nélkiil néhanyat fontosnak tartok
kiemelni. El6szor is beszélhetiink olyan revizionista westernekrél, mint példaul a Hallgatag
ember, a film cselekménye a Hatosfogatéhoz hasonléan egy postakocsis utazas koré
szervezddik. Azonban az film féhdse, John Russell az apacsok kozott nevelkedett ez utobbi
szolgaltatja a film ideologia kritikajanak alapjat, ugyanis az indian perspektiva beemelésével
osszeomlik a klasszikus westernben megjelend evolucionista mitosz, mivel indian szemszogbdl

a telepesek a foldi paradicsomot elfoglalé véres kezii hoditok.?

(1) Mindebbdl az kovetkezik, hogy a film alkalmazza a mar korabban rogziilt miifaji normakat,
ugyanakkor ezeket egy 1Uj perspektiva beemelése altal arra hasznalja, hogy ideologia kritikat

fogalmaz amerikai eredetmitosszal szemben.

(2) Beszélhetiink ezen feliil még olyan mifaji filmek halmazardl is, amelyek részben vagy

egészben elidegenitik a néz6t a miifajtol és miifajisagtol. Ehhez a csoporthoz tartozé alkotasok

26 Kirdly, Jend: A film szimbolikdja. Ill. kdtet. Kaposvar — Budapest: Kaposvari Egyetem M(ivészeti Kar
Mozgoképkultura Tanszék — Magyar Televizié Zrt., 2010. p. 276.
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nem csak alkalmazzak, hanem egyben tudatositjdk is a normaszegést, ezzel leleplezve

(bizonyos esetekben kiginyolva) a miifaji konvenciokat. (Kis nagy ember).

(3) Fontos megemliteni még egy harmadik csoportot is: az ide tartoz6 filmek az el6z6 két
kategoriaval egyetemben feliilvizsgalja a klasszikus hollywoodi értékeket, azonban ez eseteben
mar nem miifaji keretek kozott. Ezek mar olyan modern mivészfilmek, amiben miifajisag mar

nem hangsulyos, csak nyomokban kimutathaté. %’

Viszont nem konnyli megitélni, hogy a normaszegés mikor ér el egy olyan szintet, ami mar
kikezdi magat a miifajt. Ergo, hogy mi a kiilonbség az olyan miivészfilmek kozott, amik
alkalmaznak miifaji sémakat (3) és az olyan miifaj filmek k6zott, amik atvesznek miivészfilmes
elemeket?® (1-2). A kettd kozotti kiilonbség némiképp absztrakt, ugyanakkor nagyvonalakban
meghatarozhato az altal, hogy az adott film jelentéstartomanya mennyiben fiigg egy miifajjal
valo kapcsolatatol. Példaul a Hallgatag ember altal megfogalmazott ideoldgia kritikajanak
mikéntje és modja szorosan Osszefiigg a western hagyomanyaval (1), mig a Nagyitas
vonatkozasaban marginalis az, hogy tartalmaz olyan elemeket, ami a biiniigyi filmeknek is a

sajatjai (3).

Bizonyos értelemben amikor arra kérdeziink ra, hogy vajon neo-western ténylegesen a western
almiifajanak tekinthet6-e, akkor azt kell eldonteniink, hogy az imént bemutatott harom
kategoria koziil melyikbe tartozik bele. Azonban ahhoz, hogy a kérdés a maga komplexitasaval
egylitt megvalaszolhato legyen, nélkiilozhetetlen a western cselekményének helyszin és idobeli
valtozasairdl beszélni, ugyanis, ha abbdl indulunk ki, hogy a neo-western mint almiifaj
egységes ¢és ily moédon meghatarozhatd, akkor fel kell oldani azt az ellenmondast, ami abbol
fakad, hogy nem abban a korban (és ebb6l kdvetkezéen nem abban a milidben) jatszodik, mint

amit westernt6l megszoktunk. De mikor is jatszodik ténylegesen a western?

A korabban mar hasznalt Encyclopedia Britannica definicidja alapjan a western cselekménye
4ltalaban 1850-es évektdl a 19. szazad végéig tartd iddintervallumban jatszodik?®. Azonban ez
a meghatarozas nem teljesen helytallo, ugyanis mint ahogy Papai Zsolt a ramutat a hollywoodi
reneszansz soran a fontos westernek (Kis nagy ember kivételével) nagyrésze a 20.szazad elején

jatszodnak®. Ezzel parhuzamosan sok esetben maga a helyszin is megvaltozott. Példaul 4 halal

27 papai, Zsolt: Hollywoodi Reneszansz - Formatérténet és eurépai hatdskapcsolatok a hatvanas-hetvenes
években. Budapest: Gondolat kiadé, 2020. pp. 204-205.

28 ibid, p. 497.

2 Encyclopedia Britannica: Western. https://www.britannica.com/art/western (utolsé ldtogatds datuma:
2023.04.22.)

30 papai: Hollywoodi Reneszansz. p. 153.

18


https://www.britannica.com/art/western

csondje cimi filmben mar a havas t4j hatdrozza meg a cselekmény képvilagat. Ugyan nem
minden korabeli westernben jelenik meg ennyire egyértelmiien a valtozas, de az elmondhato,
hogy kiilonb6zé mértékben és formaban a vadnyugati taj és milid kitiresitése gyakran visszatérd
stilisztikai eszkozévé valt a revizionista rendez6knek. Mindebbdl az kovetkezik, hogy a
klasszikus western altal megfogalmazott (helyszin és idobeli) kanontol valo eltérés nem a neo-
western sajatja, hanem a revizionizmussal egyiitt jelen meg vagy legalabbis valt

rendszerszintiivé.

4. A neo-western meghatarozasa

4.1 A neo-western definialasa €s ennek problémai

cres

amikor azt allitottam réla, hogy nem abban a korban (és ebbdl kovetkezGen nem abban a
miliében) jatszodik, mint amit westerntdl megszoktunk. Ugyanakkor ez a meghatarozas koran
sem teljes. A teljesség hianya viszont abbol fakad, hogy a neo-westernnek nincs egy egységes
definicidja. A terminus megsziiletése Gilles Deleuze nevéhez fiizédik®!, aki a masodik
vilaghabort utani vadnyugati filmeket illette ezzel a megnevezéssel. Elméletének az volt a
kiindul6 pontja, hogy 1945 utan megvaltozott az amerikaiak viszonya sajat eredetmitoszukhoz.
Ez az identitasvalsag pedig meghatarozta filmek jellegét is. Ebben az értelemben a neo-western
tobbé-kevésbé, mint a revizionista western szinonimajaként jelenik meg azzal a kiilonbséggel,
hogy az eldbbi korabbra nyulik vissza, és kialakulasat tekintve fliggetlen az olasz hatastol.
Ugyanakkor Deleuze definicidja csak egy a sok koziil. Raadasul annak ellenére, hogy 6 alkotta
meg a kifejezést, a neo-western nem ebben a jelentésben maradt fent a kozhasznalatban. Egy
masik és mai napig hasznalt meghatarozas szerint a terminust a kortars westernnel feleltethet6
meg. Ebben az értelemben hasznalja a neo-western kifejezést példaul: Kovacs Patrik is a Prizma
filmmiivészeti folydiratban megjelent Egybegyurt kanonok — A neowestern 1-2. cimi
tanulmanyaban. Ennek szemléletnek viszont az az egyik sajatos problémaja, hogy nem vilagos,
hogy hol végzdédik a revizionista és hol kezdédik a kortars western. Példanak okaért Kovacs

Patrik irasaban az egyik els6 kortars westernéként Az wutolsé cowboy cimi film van

31 CAMPBELL, NEIL: Defining Post-Western Cinema https://www.cambridgescholars.com/resources/pdfs/978-
1-4438-4964-7-sample.pdf (utolsé letoltés datuma: 2023.04.20.)
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megnevezve®?, azonban ugyanezzel a filmmel Péapai Zsolt a revizionizmus reprezentans
jegyeinek vonatkozasaban foglalkozik.*® A masodik probléma abbél fakad, hogy az ily médon
definialt neo-western fogalma talsagosan tag, az ide tartozoé filmek alaphelyzete,
cselekménytipusa, dramaturgiaja stb. Iényegesen eltérhetnek egymastol. Harmadik, és talan
legelterjedtebb definicid szerint a neo-western ismertetd jegye az, hogy kortars kozegben
jatszodik és a revizionizmus onreflexiv, hagyomanytord tendenciajat folytatja. Amennyiben azt
akarjuk bebizonyitani, hogy a terminus egy egységes almiifajt jelol, akkor a legnagyobb
valosziniiséggel az utdbbi definicio vezet sikerhez, ugyanis a két mai napig hasznalt
meghatarozas koziil (mint a masik részhalmaza) ez hatarolja el legkarakteresebben a neo-

westernt a tobbi vadnyugatifilmtdl.

Azonban még miel6tt megvizsgalnam azt, hogy milyen érvek szolnak amellett, hogy a terminus
egy egységes almiifajt jelol, elészor is azt tartom sziikségesnek szemléltetni, hogy milyenek

szo0lnak ellene.

4.2 Ervek a neo-western almiifaji elgondolasa ellen

Ahhoz, hogy ellenérvet talaljunk, nem kell tilsagosan sokat keresni, mivel Papai Zsolt az
eléz6ekben mar tobbszor hivatkozott munkajaban kozvetett modon szolgaltat is egyet. Az Ejféli
cowboy cimii filmmel kapcsolatban két, az argumentum szempontjabol fontos megallapitasra
jut. Elszor is amellett érvel, hogy a szoban forgd film a klasszikus westernmitosz egyik
legbehatobb reflexiojat adja®. Ezutan viszont rogton leszogezi, hogy mindezt annak ellenére
teszi, hogy maga az Ejféli cowboy nem tekinthetd westernnek, ugyanis ezt a cselekmény kortars
kozege kizarja®®. Mas irdnybol (egészen pontosan egy masik miifaj feliil) kozelitve a kérdést
egy Ujabb ellenérvvel talalkozhatunk. Paul Schrader noirrdl sz6lo értekezésében megemliti,
hogy szinte mindegyik kritikusnak sajat definicidja van a noir fogalmara, amit kiilonb6z6
filmekkel és datumokkal kivannak igazolni®®. Ez az altalam vizsgal kérdés vonatkozasaban
azért lesz érdekes, mert ez a jelenség Paul Schrader gondolatmenetében abbol kovetkezik, hogy
a noir nem tekinthetd mifajnak. Annak ellenére, hogy jelen tanulmédnyom nem kivan allast

foglalni a noir koriil kialakult vitiban (miifaj vagy sem), ugy vélem, hogy Paul Schrader

32 Kovdcs ,Patrik: Egybegyurt kdnonok — A neowestern 1, http://prizmafolyoirat.com/2012/02/06/kovacs-
patrik-egybegyurt-kanonok-a-neowestern-1/ (utolso let6ltés datuma: 2023.04.20.)

33 Papai: Hollywoodi Reneszansz. p. 168.

3 ibid.

% ibid.

36 Schrader, Paul: Notes on Film Noir, https://cinenegropress.files.wordpress.com/2014/07/notes-on-film-noir-
paul-schrader.pdf (utolsé let6ltés datuma: 2023.04.20.)
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megallapitasa még, ha indirekt médon is, de fontos problémara mutat ra az altalam vizsgalt
témaval kapcsolatban is. A neo-western esetében, mint korabban lathaté volt legalabb harom
egymasnak tobbnyire ellenmondé meghatarozas létezik, amelybdl kettd a mai napig
kozhasznalatban van. Ezzel kapcsolatban felmeriilhet a gyant, hogy az egybecsengé definicid
hianya voltaképpen arra vezethet6-e vissza, hogy maga a neo-western nem egy mifaji
kategoria, hanem (mondjuk) olyan modern mivészfilmek téves csoportositasa, amiben még

felfedezhetOk western ismertetd jegyei.

4.3 Ervek a neo-western behato vizsgalata mellett

Az imént elmondottak ellenére a neo-western fogalma biztosan létezik a kdzhasznélatban.
Miben nyilvanul meg ez? Kialakult a rajongotabora, és az igy 1étrejott sziikségletet a kiilonbz6
filmekkel foglalkoz6 weboldalak megprobaljak kielégiteni az altal, hogy neo-westernnel
kapcsolatos tartalmakat gyartanak (példaul top 10-es listak formajaban). Abban, hogy a kortars
kozeg és ebbol adoddan a megvaltozott vizualis ismertetd jegyek ellenére a kozonség bizonyos
hanyada ezeket a filmeket mégis a western egy fajtajaként definialjak, vitathatatlan szerepe volt
a film forgalmazok (marketing) tevékenységének. Amennyiben megvizsgaljuk olyan neo-
western filmek plakatjait, mint a Melquiades Estrada hdarom temetése és a Cry Macho, akkor
egyértelmiien feltiinik ezeknek (kiilonosképp a betiikészletnek) a vizualis hasonlosaga
(egyezése) az olyan hires westernek plakatjaival, mint a Volt egyszer egy Vadnyugat és a Vad
banda. Tovabba az is kijelenthetd, hogy nemcsak a forgalmazok, hanem filmgyartok is aktivan
dolgoznak azon, hogy a kortas kornyezet ellenére a nézében az artikulalodjon, hogy
voltaképpen még is csak egy westernnel van dolga®’. Egy sz6, mint szaz az, ami korabban
megallapitasra keriilt egy miifaj kialakulasaval kapcsolatosan az ebben az esetben is
megfigyelhetd. Mindezek alapjan batran ki lehet jelenti, hogy a neo-western él és virul, és ezzel
a filmteoretikusaknak kezdeniiik kell valamit. Tehat a kérdés nem lehet az, hogy 1étezik-e a
neo-western, hanem csak az, hogy milyen mindségben létezik. Ennek feltarasahoz két
megkozelitési modot fogok alkalmazni, az elsé azt hivatott megvizsgalni, hogy a formalis
jegyeik vonatkozasaban mennyiben hasonlit egymasra a western 0j és a régi formaja. Ez

kovetéen viszont azt kivanom szemiigyre venni, hogy a neo-westernnek miképpen

37A Cry macho werkfilmjének 8 perce kériil elhangzik, hogy azt szerették volna elérni, hogy film stilusa és
kinézete a westernre hasonlitson https://www.youtube.com/watch?v=sEcXXvXzNJo
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viszonyulnak a korabbi vadnyugati filmek cselekmény vezetéséhez, és az azok 1ényegét ado

Kelet-Nyugat oppoziciohoz.

4.4 A vizsgélati modszer részletei: szoveg analizis

A western és neo-western viszonyat elGszor is egy ahhoz hasonld szempontrendszer alapjan
fogom vizsgalni, mint amit Buscombe megalkotott. Azzal a 1ényegi kiillonbséggel, hogy mig 6
a mifaj vizudlis konvencioit hatarozta meg, addig az altalam hasznalt eljaras a western
definialasanak fogalmi konvencidit vizsgalja. Ez a gyakorlatban azt jelenti, hogy
Osszegytijtottem 77 westernfilmnek a szinopszisat, majd ezeket szétvalogattam aszerint, hogy
klasszikus, revizionista (innentdl modern) vagy neo-western. Majd ehhez a harom kategoriahoz
tartozo szovegekben megnéztem, hogy milyen a miifajra jellemz6 fogalmak (példaul: pisztoly,
sivatag, 16 stb.) jelennek meg, és ezek hogyan valtoznak a zsaner kiilonb6z6 fejlédési
stadiumaban. A korabban mar emlitett filmek kivalogatasahoz kiindulépontként az IMDb nevii
online filmes adatbazist hasznaltam. A weboldal segitségével generdltam egy listat a
legmagasabb pontszamokkal rendelkez6é westernekrdl azzal a kritériummal, hogy a listan
szerepld mindegyik filmet legalabb 10 000 embernek kellett értékelnie. A filmeket 6,9-es
értékelésig bezardlag gyiijtottem Ossze, ugyanis ez alatt mar megnétt azoknak a miiveknek a
szama, amelyek nehezen kategorizalhatoéak (példaul Jonah Hex cselekménye ugyan western
miliében jatszodik, ennek ellenére elsésorban képregényfilmnek mindsiil). Ezt kovetden
Kiszelektaltam a listardl az olyan elemeket, amelyeket nem talaltam relevansnak a vizsgalat
szempontjabol (ezek foként animaciok, illetve vigjatékok voltak). Ezzel parhuzamosan
bévitettem is a listat olyan filmekkel, amiket hianyoltam el6z6leg rola (példaul: Nem vénnek
valo vidék). Fontos leszégezni, hogy az ezzel a modszer készitett vizsgalat értelemszeriien nem
képes rekonstrualni a konkrét mtiveket. Ugyanis attol, hogy egy film cselekménye a sivatagban
jatszodik, az még nem jelenti azt, hogy ez annak szinopszisaban is megjelenik. Ily médon ez a

fajta vizsgalat pusztan tendencidk kimutatasara alkalmas.
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4.5 A western fogalmi konvencioi (klasszikus, modern, neo)

A lent lathatd tablazatban Buscombe western modelljébdl kinyert terminusok vannak
feltiintetve. Ezen szavak®® segitségével elséként azt kivanom demonstralni, hogy a western

formalis jegyei milyen intenzitasban jelenek meg a kiilonboz6 iranyzatoktol fiiggden.

desert mountain * | plain wood saloon jail
courtroom * | ranch hotel Mexican prostitute * | gun

Indian gambler preacher bowler * doctor judge

ride stagecoach train mine hero sheriff

bank robberie * horse colt * winchester springfield *
rifles shotgun knife cannon * bow arrow
Mexico

Amennyiben a klasszikus, modern és neo-westernekhez tartoté szinopszisok szavait
eléfordulasuk gyakorisagatol fiiggetleniil vetjitk Gssze a fenti tablazatban szereplé harminchét
szoval akkor azt az eredményt kapjuk {fiiggelék 1}, hogy mind a klasszikus, mind a modern
western esetén a harminchétbol huszonkilenc szerepel, mig neo-westernben ez az arany
Iényegesen rosszabb ugyanis a harminchétbdl csak tizenkilenc. Mindezzel kapcsolatban két
észrevételem van. Egyrészt abbol még nem vonhatunk le messzemend kovetkeztetéseket, hogy
az utobbi esetében rosszabb arany figyelheté meg, mint a masik ketténél. Ugyanis az
adatbazisban a neo-western szinopszisok szama alul reprezental. Ennek kézenfekvé oka van,
még pedig, hogy kevesebb ilyen film késziilt. Azaz konnyen lehet, hogy csak ez utobbi
mutatkozik meg az eredményben, ugyanis a kevesebb szinopszisbol értelemszeriien kevesebb
egyezési lehetdség kovetkezik. Masrészt azt is fontosnak tartom még megemliteni, hogy a

tablazatban szereplé kifejezésekbdl ugyanaz a nyolc hianyzik mind a klasszikus, és mind a

38 Angol — Magyar megfeleld: desert — sivatag; mountain — hegység; plain — siksag; wood — fa; saloon — szalon;
jail — borton; courtroom — targyaldterem; ranch — tanya; hotel — hotel; Mexican — mexikai;

prostitute — prostitualt ; gun — 16fegyver; Indian — indidn; gambler — szerencsejatékos; preacher — prédikator;
bowler — keménykalap (polgari életforma); doctor — orvos; judge — biré; ride — lovagolni; stagecoach —
postakocsi; train — vonat; mine — banya; hero — hés; sheriff — seriff; bank — bank; robberie — rablas; horse — 16;
colt — colt (fegyvertipus); winchester — winchester (fegyvertipus);  springfield — springfield (fegyvertipus);
rifles — puska; shotgun — sorétes puska; knife — kés; cannon — agyi; bow — ij; arrow — nyil; Mexico — Mexiko

23



modernbél, illetve ezeknek a hidnya tovabba a harmadik kategoria esetében is megfigyelhetd®.
Az els tesztalapjan Osszeségében elmondhatd, hogy mind a harom csoport tartalmazza a
westernek identifikalasaban nélkiilozhetetlen Szerepet jatszo szavak nagyobbik részét. A
kovetkezOkben csokkenteni fogom a mintat annak érdekében, hogy részletesebben képet kapjak
arrol, hogy ezek a foneveknek és igék milyen intenzitdsban jelenek meg a zsaner kiilonb6z6
fejlodési stadiumaban. Ennek a logikaja a kdvetkezOk alapjan fog felépiilni: eldszor is veszem
az adatbazisban a harom kategoridkhoz tartozé filmek szamat bontasban (klasszikus: 30;
modern: 36; neo: 11). Ezt kovetéen ezeknek meghatarozom a negyedét (Példaul: a modern
esetén ez 9), majd kikotom, hogy az adott csoportban szereplé szavak el6fordulési szamanak,
nagyobbnak kell lennie, mint az igy meghatarozott negyed ahhoz, figyelembe vegyem a
vizsgalat soran. Végezetiil az igy lesziikitett mintakon elvégzem ugyanazt a kisérletet, mint az
elobb {fliggelék 2}. Ezutan ezt az egész folyamatot végigjatszottam még egyszer, csak ezuttal
az adott kategoriakhoz tartozo filmek szamanak a felével (Példaul: modern esetén ez 18)
{figgelék 3}. Amennyiben Osszevetjiik az igy kapott két kisérlet eredményét, a korabbival és

egymassal, akkor a kovetkezd megallapitasokra juthatunk.

A Buscombe-féle kifejezésekbdl minden esetben a neo-western tartalmazza a legkevesebb, mig

a klasszikus és a modern westernekben ezek nagyon hasonlo szamban jelenek meg.

o Eloszlas a limit nélkiil vizsgalat alapjan: klasszikus 29/37, modern 29/37, neo 19/37.
e Negyed limitii eloszlas: klasszikus 16/37, modern 15/37, neo 11/37

e Feles limitll eloszlas: klasszikus 6/37, modern 7/37, neo 5/37

Erdekes kovetkeztetéseket lehet levonni abbél is, ha megfigyeljiik, hogy miképpen valtozik az
olyan szavaknak az el6fordulasa, mint a ride és a horse. A negyedes bontasban mind a két
kifejezés szerepel mind a harom kategoriaban, ugyanakkor a feles bontasban ez megvaltozik,
ugyanis mar csak a klasszikus és a modernben vannak jelen. Az, hogy két sz6 egylitt mozog,
korant se meglepd, se kiillondsebben érdekes, minthogy a horse a lovat jelenti, a ride pedig
ebben az esetben a lovaglast. Viszont az mar sokkal izgalmasabb jelenség, hogy a neo-western
vonatkozasaban az utobbi kifejezések kevésbé meghatarozok. Ennek az oka pedig a kortars
kozegbol adodik. Mindez igazolhaté is, amennyiben megvizsgaljuk a neo-westernekhez tartozo
szinopszisokban a gyakran ismétlddo szavakat, felbukkanasuknak gyakorisaga szerint

{fuggelék 4}. Ebbdl az latszik, hogy neo-westernben egyértelmiien a drive, mint vezetni

39 A mindegyik mintdbdl hidnyzé szavakat a tablazatban csillaggal jeldltem.
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(példaul autot) kifejezés dominal a ride szoval szemben. Azonban helytelen lenne azt hinni,
hogy az elébbi kifejezés csak pusztan felvaltotta az utobbit, ugyanis a lovaglasnak amennyiben

megjelenik fontos karakter abrazolo szerepe van.

Amennyiben az utébbihoz hasonl6 médon megvizsgaljuk az Mexican és az Indian szavakat,
akkor azt lathatjuk, hogy egyrészrél a Mexican kifejezés a negyedes bontas esetében mind a
harom kategoria altal reprezentalodik. Masrészrél viszont az Indian szo csak klasszikusban,
illetve a modernben szerepel. A Mexican kifejezéssel kapcsolatban érdemes szemiigyre venni
a feles bontasu listat is. Ennek alapjan az figyelhet6 meg, hogy ott ez a sz6 csak a neo-western
vonatkozasaban jelenik meg. Mindebbdl az kovetkezik, hogy mig a neo-western esetében az
Indian kifejezés csak kis mértékben jellemz6 (csak az alsé limit nélkiili listan talalhaté meg),
addig a Mexican (és ennek mas szoalakjai) nagyon is meghatarozoak. Az, hogy a neo-western
esetében az Indian (indian) kifejezés kevésbé jellemzd, alapvetéen szintén a Kortars
kornyezetbdl kovetkezik. A Klasszikus westernben megjelend fejlodéselvii szemlélet alapjan az
indianok testesitették meg a nyugat civilizalatlan vadsagat. Azonban most, hogy a civilizacio
gyb6zedelmeskedett, az ilyesfajta karakter-archetipusok szerepe visszaszorult. Ugyanakkor a
neo-westernb6él az indianok maguk nem tiintek el teljesen (példaul Wind River egy
indianrezervatumban jatszodik). A mexikoiak ¢és altalanossagban Mexikd szerepének
felértékelodésének Osszetett okai vannak. Elészor is a neo-westernben a Kelet-Nyugat
oppoziciot sok esetben az Eszak— Dél ellentét par valtja fel. Igy azt, amit korabban a vadnyugat
jelképezett, most Mexikd szimbolizdlja. Ez alapvetéen két mdédon nyilvanul meg a neo-
westernben. Mexiké egyrészrél ugy jelenik meg, mint a szabadsagot és az Ujrakezdés
lehetdségét magaban hordozd hely, amely mentes a civilizacio ziillottségétél. Masrészrol
azonban egy veszélyes és kegyetlen kornyezet. Az, hogy ebbdl a két Mexiko képbdl melyik
domindl, az filmrdl filmre valtozhat. Példaul a Melquiades Estrada harom temetése cimii
filmben az el6bbi reprezentalodik, mig Hozzdtok el nekem Alfredo Garcia fejét! -ben pedig az
utobbi.

Az eddig elmondottakon tal még egy Osszefliggésre hivnam fel a figyelmet. Ez az altal lesz
lathato, ha megvizsgaljuk az 50 leggyakrabban megjelend sz6 eloszlasat a kiilonb6zo
kategoriakban majd egyesével mindegyik csoportot dsszehasonlitjuk a tobbivel {fliggelék 5}.
Az eredmények kozott ugyan jocskan lesz az argumentum szamara irrelevans informacio is,
azonban egy érdekes és fontos Osszefiiggés rajzolodik ki amennyiben a modern és a neo-
western szavainak kozos halmazat megvizsgaljuk meg. Ebbdl az latszik, hogy mindkét

kategoriaban felértékelddott (a klasszikus westernhez képest) az olyan kifejezések szerepe,
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amelyek a halalra utalnak (die; dead). Ebbd6l az kovetkeztetés vonhatd le, hogy nagy
valosziniiséggel a modern western altal megjelenitett kegyetlen vadnyugat kép és az ehhez

parosul6 deheroizalas a neo-westernek is a sajatjai.

Konkluzié: A fogalmi konvenciok vizsgalatabodl az deriilt ki, hogy a neo-westernben is jelen
vannak azok a formalis elemek, amik a miifaj korabbi szakaszait meghataroztak. Azonban
ezeknek a szama a kortars kozegb6l adoddan lecsokkent. Ugyanakkor a megvaltozott milié nem
jelenti azt, hogy a western lényegét add evolucionista és eszkatologikus szembenallas eltlint
volna ezekbdl a filmekbdl. Viszont ennek a reprezentacios keretét szolgaltatdo Kelet — Nyugat
oppoziciot sok esetben az Eszak — Dél szembenallas valtotta fel. Ennek kovetkezményeként,
amit régebben a vadnyugat jelképezett, most Mexikéd szimbolizalja. Azonban a neo-western
koveti a revizionista western hagyomanyat abban, hogy nem oldja fel a fejlédéselvii és az
tdvtorténeti szemlélet kozt meg hazodo fesziiltséget. Ennek kovetkeztében ezek a filmek a

klasszikus westernekkel szemben egy sokkal kegyetlen vilagot jelenitenek meg.

Az iménti kovetkeztetésekkel kapcsolatban azonban sziikséges még egy dolgot tisztazni. Mint
mar korabban megallapitasra keriilt Buscombe modelljének vonatkozasaban: az, hogy egy film
tartalmaz olyan formalis jegyeket, amelyeket egy adott miifaj sajatjainak gondolunk, abbol még
nem kovetkezik, hogy a film valdjaban ahhoz a mifajhoz is tartozik. Az ilyenfajta
megkozelitéssel minddssze csak azt tudjuk igazolni, hogy valami hasonlit-e az adott miifajra
vagy sem. Ennek értelmében ahhoz, hogy az iménti megallapitasimat kétséget kizardan

legitimaljam, sziikséges egy mas fajta vizsgalati modszer is.

4.6 A neo-western film strukturéja:

A neo-western cselekményének leirasahoz Will Wright korabban mar idézett A hatlovetii és a
tarsadalom cimli munkajat fogam alapul venni. Ugyan a konyv nem tartalmaz egyetlen olyan
modellt se, ami egy az egyben igaz lenne a vadnyugatifilm ezen fajtajara. Azonban a szerzo
altal atmeneti témaként meghatirozott cselekmény struktira viszonylag nagy szdmban
tartalmaz olyan elemeket, amelyek a neo-westernek is a sajatjai. Az atmeneti témanak a
legfontosabb karakterjegye abban nyilvanul meg, hogy itt a mar tarsadalom nem gyenge és
védtelen, mint ahogy az klasszikus westernben lathato volt. Ezzel parhuzamosan szerepiik is
megvaltozott. Most mar 6k t6ltéik be azt a funkciot, amit korabban a gazemberek. Ennek
értelmében megszilinik a pozitiv tirsadalom (és tagabb értelemben civilizacio) kép. A hés itt is
rendelkezik, specialis képességekkel azonban ezeket arra kell, hasznalja, hogy megvédjen egy

gyengébb csoportot a tarsadalomtdl. Ennek kovetkeztében az utdbbiak kitagadjak 6t maguk
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koziil, illetve késobb a hdés is megtagadja Oket. Ergo 6 a film elején tarsadalmon beliil
helyezkedik el, mig végén mar azon kiviil van.*® A neo-westernekben ugyanigy, mint az
atmeneti téma esetén a negativ tarsadalom és civilizacié kép valik a meghatarozova. Tovabba
szinten visszatér6 fordulat ezekben a filmekben, hogy mig a h6sok a k6zoség részeként jelennek
meg a torténet elején, addig a végére azon kiviil helyezkednek el. Példaul a Melquiades Estrada
harom temetése cimii filmben is ugyanezzel a felallassal talalkozhatunk: Pete Perkins a
tarsdalom részeként kezdi, azonban amikor meggyilkoljak baratjat Melquiades Estradat,
elrabolja a felel6st (Mike Nortont), majd arra kényszeriti 6t, hogy vele tartson Mexikoba, ahol
tiszteségesen eltemethetik a cimszerepl6t. Ugyan a Clint Eastwood altal rendezett Cry Macho
konfliktusa mas alapokon nyugszik, viszont Miko tarsadalomban betdltott szerepének valtozasa
ugyanezt a strukturat koveti. Tovabbi példanak lehet felhozni még a Leszdmolas Mexikéban —
Hozd el nekem Alfredo Garcia fejét cimii filmet. A neo-westerneket a kortas kozeg mellett ez a
,kivonulas” motivum hatarozza meg leginkabb. Ahhoz, hogy ennek miértjét megértsiik, megint
csak a western lényegét add evolucionista és eszkatologikus szembenallast kell
megvizsgalnunk. Mint korabban megallapitasra keriilt, a klasszikus vadnyugati filmben a hés
az, aki feloldja a ketté kozott meghuzodo konfliktust. Azaltal, hogy mint az eszkatologikus
pozitiv nyugat felfogas megtestesitdje meg kiizd a gazemberekkel, ezzel megvalva a civilizaciot
biineit6l. Azonban mar hatvanas, hetvenes évek revizionista filmjei is leszamoltak a westernben
megjelend fejlodéselvii vilagnézettel. Ennek értelmében pedig a civilizacié fogalmanak
(eszkatologikus) negativ konnotacidja keriilt elétérbe. Azonban neo-western ebbdl a
szempontbol nem pusztan a revizionista hagyomany tovabb vivdje, ugyanis mig az utdbbi
esetében még csak a civilizacio eldre torésérdl beszélhetiink addig az elébbinél a kortas (varosi)
kozegbdl adodoan annak végleges gydzelmérdl. Ily modon ezekben a filmekben a biin, a
korrupcid és az 6nzés egyfajta dssztarsadalmi allapotként jelenik meg. Ebbdl kovetkezik tehat
az, hogy a hés végiil elhagyja a civilizaciot. Viszont a neo-western cselekménye abbol a
szempontbol 1ényegesen eltér az atmeneti témaétol, hogy a hds itt mar nem masok (avagy egy
csoport) megvédése érdekében 1ép akcioba. Altalaban sajat anyagi vagy moralis érdekei
késztetik a tarsadalombol valé ,.kivonulasra”, még akkor is, ha Gitkdzben esetleg az eredeti cél
megvaltozik vagy értelmét veszti. Abban a ritka esetben, amikor a neo-western hése mégis egy
kollektiv védelmezd szerepben tiinik fel, akkor sziikségképpen elbukik. Az utobbi formacioval

talalkozhatunk példaul a Nem vénnek valo vidékben is. A film soran a Sheriff karaktere testesiti

40 Wright: Six-guns and Society. pp. 74-85.
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meg a klasszikus westernhdst*! és az 4ltala hordozott pozitiv moralis értékeket. Ugyanakkor a
film végén nem sikertiil elkapnia az antagonistat (Anton Chigurh). Mindez pedig azt fejezi ki,
hogy mostanra mar a vilag olyan romlott és er6szakos lett, hogy a sheriff és ily modon a régi
erkoles nem képes iranyitasa alavonni vagy hatni a torténésekre, csak reagalni tud rajuk. Mint
az el6z6 példa is mutatja, a neo-western abban is kiilonbozik az atmeneti tématdl, hogy hései
nem rendelkeznek sziikségszerien kiilonleges képeségekkel. S6t ennek megléte viszonylag
ritka és csak akkor jelenik, meg amikor a vadon szerepe, mint a civilizacio ellenpdlusa
hangsulyos (Példaul Melquiades Estrada harom temetése). A neo-westernben megjelend
hoskép bizonyos mértékben felfoghatdo, mint a korabban mar hasznalt karizmatikus hés
fogalmanak dialektikus ellentét parja. Tetteik mar nincsenek Osszhangban a tarsadalom
érdekeivel. Ezzel péarhuzamosan nem-mindennapisdgukat is nagyrészt vagy teljesen
elvesztették, pedig mar a revizionista western idészakaban is jelen volt deheroizalas és
mitoszrombolas folyamata. Viszont a neo-westernben ez a tendencia feler6sodott azaltal, hogy
hései kioregedett sheriffek, elfeledett rodedsztarok, leziillott zenészek ¢és egyszeri

tehénpasztorok kozil kertilnek ki.

5. Osszegzes €s veégkonkluzio:

A dolgozat bevezetdjében abbol a gondolatbdl indultam ki, hogy annak bizonyitasa érdekében,
hogy a neo-western valdjaban a western egyik almiifaja. Igy sziikségképpen fel kell oldani azt
az ellentmondast, ami az iménti kijelentés magaban hordoz. Még pedig, hogy azok a vizualis
ismertetd jegyek, cselekménysémak és moralis értékek, amelyek eredetileg meg hataroztak a
zsanert, latszolag mostanra teljesen atalakultak. Mint a vizsgalat soran kideriilt az iménti
mondatban a hangsuly latszolagon van. Ennek igazolasanak elsd 1épését az megéallapitas
(egylittes) jelentette, miszerint a miifajok a kozonség tanuldsi folyamatanak eredményei,
amelyet a moziban sajatitanak el a filmekbdl. Viszont az igy kialakult miifaj-tudat nem
monolitikus, hanem a mufajjal egyiitt fejlodek. Ergo a zsaner kiilonb6z6é diskurzusfolyamok
eredménye, S ily modon a valtozas lehetdsége a miifajok immanens sajatossaga egészen addig,

amig az a hagyomannyal folytatott parbeszédre épiil.*> A vizsgalat szempontjabol hagyomanyt

41 Ez utdbbi vizudlisan is kédolva van a filmben. Egyrészrél 8 az egyetlen karakter, akit visszatéréen lattuk
I6haton. Masrészrél pedig torténet vége felé abban a jelenben amikor visszatér a gyilkossag szinhelyére: az ajtd
kinyitasat kovet6en az arnyéka a falra vetill, az igy keletkezett vetiilet kisértetiesen hasonlit Andy Warhol Triple
Elvis képére, (1:41:11).

42 Kovacs ,Patrik: Egybegyurt kdnonok — A neowestern 1, http://prizmafolyoirat.com/2012/02/06/kovacs-
patrik-egybegyurt-kanonok-a-neowestern-1/ (utolsé letdltés datuma: 2023.04.20.)
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a klasszikus western vizudlis konvencidi, cselekménystrukturdja, illetve mindezek implicit
lényege jelentette. A tradicionalis vadnyugati film esszencidja, (mely az imént felsoroltak koziil
a legfontosabb komponens) sziikebb értelemben a Kelet-Nyugat (és az abbol kovetkezéd
Civilizacio-Vadon) mig tagabb értelemben az evolucionista és az eszkatologikus személet
ellentétes értékorientaciok miatt latszolag kibékithetetlenek egymassal, a klasszikus western
mégis feloldja ezt a belsé konfliktust a hds altal. [ly modon a westernben 6 a megvalto és ily
moédon a vadnyugati film a kozosség és a tarsadalom megvaltasardl szol*®. Ezen miifaji
hagyomany rendszerszintli feliilvizsgalta a 60-as években kezd6dott. Ennek eredményeként
fokozatosan megszlint a protagonista és az antagonista kozott meghuzddo kiilonbség. A hos
ezzel parhuzamosan elvesztette megvaltoi szerepét. Viszont nemcsak az 6 valtozott meg, hanem
a kozosség is. Ugyanis a korabeli filmek leszamoltak a gyenge, de josagos tarsadalom
toposzaval. Ez a folyamat hatassal volt magara az alaphelyzetre is, ugyanis a cselekmény ideje

sok esetben 20. szazad elejére tevodott at.

Részben az imént bemutatott tendencia folytatasaként jellemezhetjiik a neo-westernt is.
Azonban ez a megallapitas Oonmagaban nem valaszolja meg azt, hogy mit is takar
tulajdonképpen a terminus. Ahhoz, hogy ezt megtudjuk, azt kell meghatarozni, hogy miképp

viszonyul a miifaji hagyoményhoz, és mi az, amiben Ujat tud mutatni:

A fogalmi konvenciok vizsgalatabol az deriilt ki, hogy a neo-westernben is jelen vannak azok
a formalis elemek, amik a miifaj kordbbi szakaszait meghataroztak. Viszont a kortas kozegbdl
adodoan ezeknek a szama lecsokkent, illetve funkcidjuk atalakult. Ezekben a filmekben a
Kelet-Nyugat oppoziciét sok esetben az Eszak-Dél szembenallis valtotta fel. Ennek
értelmében azt, amit kordbban a vadnyugat jelképezett, most Mexikd szimbolizalja. A neo-
western revizionista westernhez hasonléan nem oldja fel a fejlédéselvii és az tidvtorténeti
szemlélet kozt meg hizodo fesziiltséget, éppen ellenkezdleg elmélyiti azt. Ebbdl kovetkezéen
a civilizacio fogalmanak (eszkatologikus) negativ konnotéacioja kertilt elétérbe. A neo-western
struktardjanak vizsgalata soran azt deriilt ki, hogy az ebbe a kategoridba tartozo filmeket a
kortas kozeg mellett a ,,kivonulds” motivum hatdrozza meg leginkabb. Ez a gyakorlatban azt
jelenti, hogy mig a hdsok a kozosség részeként jelennek meg a torténet elején addig a végére
azon kiviilre keriilt. Ennek oka a civilizacié romlottsagara vezethetd vissza. Ugyanis a biin, a

korrupcid €s az 6nzés a kortas kozegbdl adddoan egy fajta Ossztarsadalmi allapotként jelenik

43 Kirdly, Jend: Magikus mozi. p. 129.
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meg a neo-westernben. Ezekben a filmekben a hds csak a ritka esetben jelenik meg kollektiv
védelmezd szerepben. Altaldban sajat anyagi vagy mordlis érdekei miatt 1ép akcidba.
Amennyiben mégis az el6z6 formacidval van dolgunk, akkor a hds sziikségképpen elbukik.
Ebbdl adodoan megallapithato, hogy kiilonleges képeségek megléte is esetleges, s6t viszonylag
ritka, és csak akkor jelenik meg, amikor a vadon szerepe, mint a civilizacio ellenpélusa
hangsulyos. Ugyan mar a revizionista western id0szakaban is jelen volt deheroizalads és
mitoszromboléds folyamata. Viszont a neo-westernben ez a tendencia feler6sodott, hdsei mar

teljesen urbanizalddtak. Ennek értelmében a cowboyok, dtlagembereké valtak.
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