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Bevezeté — A tavolkeleti konyhardl

Corneliu Porumboiu 2013-as Amikor Bukarestre szall az éj (Cand se lasa seara peste
Bucuresti sau Metabolism) cimi filmjének egyik jelenetében a filmben forgatott film rendezdje
¢és szinészndje egy kinai étteremben arrdl filozofal, hogy milyen hatassal van a taplalkozas
modjanak arra, amit esznek. A rendezd szerint az eurdpaiak til nagy hangsulyt fektetnek az
eszkozokre, ezért lett konyhéjuk egyszerlibb, mig az evopalcikaval taplalkozo kinaiak sokkal
szervesebb viszonyban vannak a fogyasztott étellel, a tartalomra fokuszalnak, s igy a kinai
konyha sokkal ,,szofisztikaltabb”. A kinai konyhaban minden aproéra vagott hozzéaval6 sorra
épll bele az étel érthetetlen egységébe, mig az eurdpaiak éppen az érthetéség miatt kiilon
talalnak a hus mellé koretet s esetleg valami salatat.

Christian Ferencz-Flatz szerint a Metabolismban a hagyomanyos realista film valos,
megélt 1doéhoz valo kozelitésének vezérelve szisztematikusan az abszurdig redukalddik.
Porumboiu filmjéta mozirol vald diskurzusként kezeli, ahol a filmre tett metautalasok nem
csak vizualis metafordkként jelentkeznek, hanem konkrétan verbalizalodnak a szereplok
szajaba adott szavakban.! A kinai éttermes jelenet reflexiv olvasata igy adott, Ferencz-Flatz
szerint pedig ehhez még hozzajarul, hogy a szereplok ezel6tt egy autdban iilve az analog és
digitalis valtas kapcsan a filmhossz lehetdségeirdl filozofaltak. (Noha hozzateszi, hogy az
éttermes jelenetbeli beszélgetés — amely ,,gasztronémiai szempontbol analogiaként kezeli azt
a modot, ahogyan a technikai eszk6zok alapja az izlelés esztétikai felépitményet
kondicionalja”2 — bizonyos szempontbdl parodizalja az autéban felvetett tézist.) Andrei State
a Metabolism realizmuséat konceptualisnak nevezi. Porumboiu realizmusait vizsgalva Bazin
egy gondolatabdl kiindulva irja: ,,a rendezok €s a nézdk a filmes fikciokat nem azért alkotjak
meg, illetve fogyasztjak, hogy mas vilagokba menekiljenek, hanem éppen azért, hogy
megtartsak és visszaallitsak a kornyezé valosag szegmenseit, azaz, hogy kozvetve és részben

is beépitsék annak a vilagnak a jelentését, amelyben élnek.”3

L Christian Ferencz-Flatz: O lume nepermeata de constiinta. Colaj de idei cu Benjamin si Porumboiu. In: U8,
Incursiuni fenomenologice T noul film romanesc. Editura Tact, 2015. 74.

2 Uo.

(sajat fordités, ,,trateaza analog, in privinta gastronomiei, felul in care ,,baza” mijloacelor technice folosite
conditioneaza ,,suprestructura” estetica a gustului”)

3 Andrei State: Realismele lui Corneliu Porumboiu. In: Andrei Gorzo, Andrei State (szerk.), Politicile filmului.
Contributii la interpretarea cinemaului romdanesc contemporan. Cluj-Napoca, Editura Tact, 2014. 73.
(sajat forditas, ,,Astfel putem intelege cid regizorii si specteatorii construiesc, respectiv consuma fictiuni
cinematografice nu pentru a evada in alte lumi, ci tocmai pentru a ,,retine si restitui” segmente din realitate
incojuratoare, adica pentru a intipari, oricat de indirect si de partial, sensuri ale lumii in care traiesc.”)



Az idézett Porumboiu jelenet szerepldi az étkezés sordn rajuk gyakorolt érzéki hatdsok
megfigyelésébdl indulnak ki, felhivva magukra is a figyelmet, mint az étkezés folyamatat
megtestesité érzéki latvanyra a nézé szamara. A (kulturalisan) kiillonbozé korilmények
felidézesével (illetve Ferencz-Flatz szerint az el6z6 jelenetek kontextusaban értelmezve) a
fogyasztds egy meta-olvasatat hozzak 1étre. Kutatisomban ebbdl a reflexiv lehet6ségbdl
indulok ki, State szovegébdl dolgozatomban a filmes fikciok fogyasztasat (,,consumare”)
emelem ki kulcsgondolatként.

A téplalkozast a fikciok feldolgozasanak metaforajakeént Daniel Rogov ételkritikus
hasznalja eldszor: ,,a kulinaris kreativitds a legonzetlenebb miivészeti forma, mivel
meghatdrozasabol kiindulva Iétezése maga kovetelimeg a pusztulast. (...) A funkcidjaaz, hogy
elfogyasszak, és igy ,,megsemmisitsék”. Mint egy film, miutan megnéztiik, egy nagyszeri étel
is csak az elme szemében létezik.”* Christina Bartz, Jens Ruchatz és Eva Wattolik Food —
Media — Senses. Interdisciplinary Approaches cimii tanulmanykétetiikben az utobbi évtizedek
kulinaris kutatasainak eredményeit filmelméletre alkalmazé kisérletek sorat folytatva, Rogov
koltéi képének retorikai lehetdségénél szervesebb kapcsolatot fedeznek fel a filmnézés €s
fogyasztas kozott. Kotetlik egyik nagy fejezetében az ételt nem a kép targyaként, hanem az
érzéki tapasztalatokat alakité médiumként kezelik: amennyiben a tanyért az érzéki élményre
tekintettel tervezik, amelyet az majd aktival, maga is médiumnak tekintheté. Az ételek ,,olyan
percepcids lehetdségeket strukturdlnak, amelyeket a kultra erésen formal, és sajatos modon
foglalkoznak az érzékszervi valamint az érzékek kulturalis termelésével.”® Igy vezetik be a
médium koncepcidjat, mint ,,az ételt, az érzékeket és a kulturat kdlcsondsen dsszekapcesold
interfészt”.

Dolgozatomban a Christina Bartz, Jens Ruchatz ¢s Eva Wattolik szerzok felvetését
alkalmazva az ételek medialis lehetdségét kutatom. Egyrészt a fenomenoldgia feldl
megkdzelitve vizsgadlom azokat az érzéki-testi benyomasokat, amelyeket az étel mint médium
kdzvetithet — masrészt a médium és a befogadd taldlkozasanak pillanatat kiemelve
megfigyelem, hogy az étel milyen narrativ és dramaturgiai szerepeket tolthet be a

filmelbeszélésben. A filmélmény-izlelés-emésztés harmasanak fliggvényében azt vizsgalom,

4 Daniel Rogov: Rogov's Ramblings: Food as Filmic Metaphor or, 5484 Words in Defense of Gastronomy
(sajat forditas, “culinary creativity is the most selfless of art forms because, by definition, its very existence
demands its destruction... Its function is to be consumed and thus ‘destroyed’. Like a film after it has been Seen,
a great meal exists only in the mind's eye.”)

5 Bartz, Ruchatz, Wattolik: Food — Media— Senses. Interdisciplinary Approaches. Bielefeld, transcript Verlag,
2023.12.

(sajat forditas, “They organize perceptive opportunities which are strongly formed by culture and in special
ways address the sensoryas much as the cultural production of sense.”)



hogy a film érzéki élménye hogyan befolyasolja a néz6i befogadast; a filmnézést egyfajta
fogyasztasi mechanizmuskeént elfogadva az étkezés dramaturgidja hogyan strukturaljaa film
szerkezetét; hol vannak az ételnek mint kiilonallo médiumnak a hatarai; végso soron pedig, az
étkezés hogyan valik torténetkonstrualo posztmodern metanyelvi elemmé. A kutatast harom
ezredfordul6 kornyékén megjelend tavol-keleti melodrdmaéra terjesztem Ki.

Ang Lee 1994-es tajvani romantikus-komédiaja — Etel, ital, férfi, né (Eat Drink Man
Woman) —, mar cimében is kijel6li az emberi fogyasztas paramétereit. A kérdést, hogy mi van
a konfuciuszi kikerulhetetlen emberi vagyakon tul, aztan a filmben szerepld ex-séf csaladfo,
Mr. Chu teszi fel expliciten — tényleg ennyi az élet? Apa és harom lanya azt kutatjak, hogy az
egymashoz val6 kapcsolodas altal hogyan tolthetdek fel értelemmel az ételek és izek.

A karnalis fogyasztas egyértelmiibb alaphelyzete all fen Hou Hsiao-hsien 1998-as
Sanghaji viragok (Flowers of Shanghai) cimii filmjében, ahol 19. szdzadvégi luxusprostitualtak
torténeteit kovetjiik. A bordélyhdzak hoseivel gyakran egy asztal mellett taldlkozunk, a
szexualis étvagy kielégitésén tl tehat egy masfajta fogyasztast is beemel a film, ami végso
soron az igazi érzelmek kialakulédséahoz vezet.

A fogyasztas Wong Kar-wai Szerelemre hangolvajanak (In the Mood for Love, 2000)
is egyik fO narrativ motivuma, ami metaforaként is szolgdl az egymads irant vagyakozo
szerelmesek viszonyanak elemzésekor. A beteljesiilést azonban nem kiilsd tényezd gatolja, a
szereplOk sajat vagyaiknak nem engednek, az ebédlbasztalok folott és 1épcséforduldkon
csendben elsuttogott szerelmi torténetben tehat nem az excessziv fogyasztasrol beszélhetink,
hanem egy ennél kifinomultabbrol — szofisztikalt izlelgetésr6l. Wong Kar-wai egy interjuban
megemliti, hogy eredetileg a hatvanas évek hongkongi étkezési szokasairdl akart filmet
késziteni.® A végeredményben igy is kdzponti helyet foglal el az étel: az étel beszél a szereplok
helyett, a szereplok az ételek altal fejezik ki magukat, ezeken keresztiil talalnak egymasra, €s

érintik meg egymast.
Eldétel — A kép megkdstolasa
A mozi fenomenoldgiai megkozelitése azt bizonyitotta be, hogy a nézdi percepcido nem

fliggetlenithetd az érzékelés testi-fizikai kozegétdl, s bar a médiumra a latds hegemonidja

jellemz6, nem tekinthetiink el az egyéb érzékszervi reakcidktol. Vivian Sobchack a film érzeki

6 Anthony Kaufman: Decade: Wong Kar-wai on “In the Mood for Love”. indieWIRE
https://Mmww.indiewire.com/2009/12/decade-wong-kar-wai-on-in-the-mood-for-love-55668/ (utolsé megtekintés
datuma: 2023.01.16.)



https://www.indiewire.com/2009/12/decade-wong-kar-wai-on-in-the-mood-for-love-55668/

¢lményérdl irt tanulméanyaban kulcsfogalomként a szinesztéziat emeli ki, ami meghatarozza az
emberi érzékeld rendszer szerkezetét, az érzékek kozotti folyamatokat és forditést jeldli.
»Szemem elolvassa, €s kognitivmodon felfogja a receptet, am mindezt nem a testemtdl elvont
formaban teszi; a testemtdl, mely rendelkezik az étel megizlelésének képességével.”” Sobchack
ugyanakkor azt is fontosnak tartja, hogy a film nem a materialis fogékonysagunkat kihasznalva
szubjektiv, megélt testére —,,a vaszon fel6li retr soran reflexszertien, karnalisan fordulok sajat
karnalis l1étem felé, hogy megérintsem érint6 magamat, megszimatoljam sajat szimatolasom,
megizleljem izleld énemet, egyszoval: érzékeljem sajat szenzualitdsomat.”®

Sobchack alapvetden a film altal kivaltottreakciokra figyel, a sobchacki fenomenologia
alkalmazdsanak nagy veszélye azonban az, hogy a kiilonbozé érzékelési lehetdségek
szervezddését nem tekinti hierarchidtol fiiggetlennek, s ezaltal gyakran mintegy a latas
Kituntetett figyelem miatt csupan az érzékszervi percepcid flggvényeben értelmezni a
filmnézés aktusat, ezzel az izlelés-fogyasztas-emésztés folyamatanak csak elsé 1épcsfokaig
jutva. Pedig a filmnézés soran nem csak érzéki hatdsok befogadasa torténik, a nézd
bonyolultabb kognitiv sablonok és értelmezési strukturak felhasznalasaval keres jelentéseket.
Bartz, Ruchatz és Wattolik etel-medialitdsukkal ezt az érzékelés-hierarchia altal alkotott tirt
igyekeznek betdlteni, az ételt mint médiumot olyan helynek tekintve, ahol ,,a tarsadalmi és a
testi megnyilvanul es keresztezi egymast.”

A filmélmény karnalitasat a percepcio mellett a feldolgozas szintjére Kiterjeszteni
David Bordwell kognitivizmus mellett érveld tanulménya segithet. Bordwell a fenomenoldgiai
és kognitiv paradigma gyakori szembenallasat és fesziiltséget (hiszen utdbbi az intencionalis
cselekvéssel foglalkozik, s igy valamilyen szinten elutasitja az emberi cselekvés behaviorista
leirasat) azzal oldja, hogy kiemeli a kognitivistaelméletekben a percepcio és kognici6 kozotti
kapcsolat fontossagat, hangsulyozza a percepcié kiemelt jelentdségét.® A Kkognitivista
megkdzelités szerint 1éteznek alulrol szervez6dd (bottom-up) folyamatok, amelyek ,,azokra a
gyors, feltétlen jellegii, tobbségében percepciods folyamatokra utalnak, melyeket érzéki adatok
hataroznak meg”° (példaul latas, hallas, szaglas — és izlelés), valamint feliilrél szervezédd

(top-down) folyamatok, amiket szandékolt, akarati tevekenységek hataroznak meg, mint a

7 Sobchack, Vivian: Amit az ujjaim tudnak. A cinesztéziai szubjektum, avagy a testi tekintet. Metropolis 2004/3.
https://metropolis.org.hu/amit-az-ujjaim-tudnak (utolsé megtekintés datuma: 2023.01.16.)
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° David Bordwell: Ervelés a kognitivizmus mellett. Metropolis. 1998/99 tél-tavasz, 14—33.
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problémamegoldas és az absztrakt itéletalkotds. Bordwell alapvetd feltételezésként fogadjael,
hogy ezek a folyamatok egyarant kovetkezetesek, hierarchikus viszonyban allnak: a feliilrdl
szervez6do folyamatok képesek az alulrol szervez6do tevékenység alakitasara és iranyitasara,
ugyanakkor az alulrol szervezddo folyamatok is képesek hatni feliilrdl szervezédokre (gyakran
felhozott példa, hogy olyan érzéki benyomas, mint példaul az izlelés, elindit olyan magasabban
szervez0d6 mentalis folyamatokat, mint az emlékezes). Tovabba elfogadja, hogy a
legegyszeriibb percepcios tevékenység is hasonlit a magasabb szintii kognitiv tevékenységekre,
hiszen ,,eléregyartott feltételezésekkel és hipotézisekkel rendelkezik, a hidnyzo informaciot
potolja, és a beérkezd adatokra alapoz, csak azokra nem egyszeriisithetd kdvetkeztetést von
le.”!! A percepci6 tehat bekapcsolodhat a ,,jelentésért folyo kiizdelembe”, strukturalis anal ogiat
mutathat az absztraktabb gondolkodassal, igy megnyilik az Gt a mentalis tevékenységek testi
tapasztalatokbdl kiindul6 magyarazata felé.

Az Etel, ital, férfi, né kezd6képsoraban hosszan figyeljiik, ahogy az egykori séf Mr.
Chu otthonaban nagyszabasu lakomara készil: halat tisztit, szalonnat pirit, csirkét fustol, kacsat
tolt, tésztat gb6zol. Az ételek feldolgozasat abrazold montazsszekvencidban megelevenedd
hagyomanyos fézési szokasok szakszeri bemutatasara tett hangsuly, illetve a végig sz6lo
tradicionalis zene szinte ismeretterjesztd filmet eldlegez meg. Ezt toéri meg, hogy kdzben
parhuzamosan taldlkozunk hdrom lanyéval, akik a ,,vasarnapi kinzasi ritudléra” késziilddnek.

Fenomenoldgiai szempontbdl a kdzelikben mutatott f6z6-stilo ételek kozvetlen érzéki
¢lményt gyakorolnak anézdre, akikben Sobchack vizsgalata alapjan talan biologiai folyamatok
is elindulnak a latottak hatasara (a taplalék latvanyatol példaul a nyalelvalasztas). Ugyanakkor
arrol is értesuliink, hogy az evés ez esetben nem az izek észlelésére/élvezésére szolgal, Mr.
Chu éppen az izlelés érzékét kezdi elvesziteni, s igy csaladjasem élvezheti a talfustolt sonkat.
Mr. Chu profi, de agressziv mozdulatai jelzik, hogy a k6zds ebéd nem az az apold lakoma,
aminek tlinik, a csaladi harmoénia fenntartasaért folytatott kiizdelem hatterében megoldatlan
konfliktusok erdszakossaga rejtézik. A Chu csaladban valamilyen formaban mindenki
elnyomjaaz étvagyat, ahogy Wei Ming Dariotis és Eileen Fung Ang Lee tanulmanyukban irjak
a film kapcsan: ,,a f6z¢és orgidja az étvagyak elfojtasat rejti magaban, amely lassan, kissé

formulaszeriien oldodik fel.”*? Lizzie Francke megfigyelését idézik, miszerint az elkésziild

11 Uo.

12 Wei Ming Dariotis, Eileen Fung: Breaking the Soy Sauce Jar. Diaspora and Displacement in the Films of Ang
Lee. In: Sheldon Hsiao-peng Lu (ed.), Transnational Chinese Cinemas. Identity, Nationhood, Gender. Honolulu,
University of Hawaii Press, 1997. 208.

(sajat forditas, “The orgy of cooking belies the repression of appetites (...) which is slowly resolved in a slightly
formulatic fashion.”)



ételek latvanyaa késleltetett vagy mise-en-scene-je.*® A vasarnapi ebédek tehat a kimondatlan
érzésektdl kinos alkalmak, a k6zos kényszerevés pedig ilyen szempontbdl negativ mentalis
folyamatokat, elfojtott fesziiltségeket provokal, aminek hatasara aztan az izek percepciojasem
kellemes.

A Sanghaji viragok étkezési jelenetei teljesen mas fenomenologiai élményt idéznek el6.
Ennek a filmnek a kezddjelenete nem kozelikbdl épiil, egyetlen nyolcperces beallitas képzi. A
sziik térben az asztalhoz legkdzelebb a férfiak iilnek, akiknek mandzsuriai sora jelzi hivatalos
rangjukat, mogottuk a kitartott lanyok allnak, igyekeznek részt venni a tarsalgasban, vagy
legalabbis kedvesen reagalni mindenre. Néha szolgak lépnek kdzelebb, teat toltenek, amikor
elfogy. A fogyasztott ételekre semmi sem hivja fel kbzvetlendl a figyelmet, ahogy viszont Jean
Ma irja a filmrél sz0l6 esszéjében: a jelenet ,,béséges id6t biztosit a vizualis részletek
tarhazanak befogadasara.”** A nézéi figyelem a hosszan kitartott beallitdsban egy id6 utan a
diszes kosztimok himzéseire terelddhet, megfigyelheti az asztaltdrsasagot megvilagitd
petroleumlampékat, a megteritett asztalon halmozod6 porcelanokat. A  figyelem
fokuszpontjanak valtozasa nem véletlen, Jean Ma kiemeli, hogy az asztal korul sodrddo és
pasztdzd kamera folyamatos perspektivavaltasokat provokal.

Az étel latvanya ebben az esetben tehat nem érzéki élményként hat a nézdre, sét, a nézd
hosszasabb elemz6 folyamatok utan figyeli meg részletesen az étkeket. Ez a gyors és
meggondolatlan habzsoldssal szemben egy megfontoltabb emésztésre Gsztonzi a nézot,
turelemre inti a kép és a torténet befogadasaban. Olyan figyelmes és alapos fogyasztasra
szolitja fel, amilyent a film szerepl6inek kell tanUsitaniuk ahhoz, hogy az &rucikkeké valt testek
birodalméban igazi érzésekre talaljanak.

A film fenomenoldgia fel6l megkozelitve a Szerelemre hangolva kapcsan bizonyosan
eredményesen lehetne figyelni a néz6 testi reakcioit, a film kinai tésztagézbe €s cigarettafiistbe
burkolt érzéki képei egyszerre érik el, hogy a szereplokhoz hasonloan belekostoljunk azok
életébe, és visszarepitenek a hatvanas évek Hong-Kongjaba, s igy a percepciot 6sszekapcsoljak
olyan bonyolultabb mentalis folyamattal, mint a nosztalgia. Mrs. Chan és Mr. Chow
ismerkedése azonban nemcsak a néz6 szamara érzéki élmény —illetve anéz6 szamara azért tud

az lenni, mert egymashoz val6 kozeledésiik a masik érzékelésének torteénete.

13 Uo. 211.

14 Jean Ma: Flowers of Shanghai: Inside the Dream. Criterion. https://www.criterion.com/current/posts/7395-
flowers-of-shanghai-inside-the-dream (utols6 megtekintés ddtuma: 2023.05.01.)

(sajat forditas, “affords ample time to take in the surfeit of visual detail”)
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Az egyik vacsorajelenetben Mrs. Chan és Mr. Chow egy vords borkanapékkal és
smaragdzold asztalokkal tomott étkezdében taldlkoznak. Nem tudjak elddnteni, hogy mit
egyenek, ezért Mrs. Chan arra kéri Mr. Chowt, hogy rendelje neki azt, amit a felesége szeret.
Egymaésnak valasztanak. Hosszu percekig néman eszik az eléjuk téalalt steakeket. Chow aztén
egy csipet mustart tesz a nd tanyérjaba, Mrs. Chan belemartja a villajan levd huscafatot,
megkostolja, anélkiil, hogy meglepettségének reakcioit hagyna kimutatni. ,,A felesége szereti
a csip8s dolgokat™® mondja. Michela Becchi ezt a mondatot talalja a film legfontosabb
pillanatanak: a feleség szerepének megszemélyesitése a szeretd altal, aki most a szokatlan
izléshez igazitja sajatjat, Iénye szenvedéllyé és vaggya valik, egy rovid pillanatig érzi, ami a
férfié, mikozben megtartja a kell6 tavolsagot — a tavolsagot, ami sziikséges, hogy ne tegye
ugyanazt, amit hazassagtoro tarsaik. o

Stephen Teo tobb rétegét ismeri fel Mrs. Chan és Mr. Chow viszonyénak, az egyik
ennek a szerepjatszasnak a rétege, amit 0 impresszionista (impressionistic) rétegként nevez
meg — a partnerek eljatsszak, hogy egymas szeretdi, ahogy a hiitlen hdzastarsaik azok, de
visszavonulnak, amikor lehet8ségiik lenne tényleg egymas szeretdjévé valni.” Teo ennek a
szerepjatéknak az egyik fontos pillanataként emeli ki az idézett jelenetet, amikor a vendégloben
a masik hitvesének izlését probaljak ki, ezaltal belekdstolvaa masik hazastarsanak szerepébe.

Ackbar Abbas Wong Kar-wai egyik legstabilabban visszatéré témajaként a
kolesonosseget nélkiilozo kozelséget ismeri fel (amire a hongkongi politikai ziirzavar negativ
élményenek szimptomajakent tekint). Szerinte ez a Wong minden filmjében maskent
megjelend kérdés akoriil forog, ,,vajon hogyan keriilhetiink fizikailag kozel egy helyzethez
vagy személyhez ugy, hogy kozben semmilyen intimitasban vagy ismeretben nem
részesiiliink.”*® A Szerelemre hangolva valasza erre: az étel mellett/altal. Mrs. Chan és Mr.
Chow dilemma4ja éppen az egymdashoz vald bensdséges kozelkeriilés vagya minden testi
intimitas elkertiilésével. Erre az 6 megoldasuk az egymas ¢€letébe valo belekostolas, a masikra
hat6 érzéki benyomasok felprobalasa.

Sobchack fenomenoldgiai kovetkeztetéseit kdvetve, a szereplok az érzékszerveikre
hat6 benyomadsok 4ltal erdsitik meg testi jelenlétiiket, ez esetben pedig a szerepjatszasnak

koszonhetden, a masra hato érzéki hatdsok kolcsonkerésével a hazastarsaik fizikai valosagat

15 Your wife likes hot things.”

16 Michela Becchi: Food and film. In the Mood for Love, silent love, told through the table. Gambero Rosso.
https:/Aww.gamberorossointernational.com/news/food-and-film-in-the-mood-for-love-silent-love-told-through-
the-table/ (utolsé megtekintés datuma: 2023.01.16.)

17 Teo, Stephen: Wong Kar-wai, London, British Film Institute, 2005. 120-121.

18 Abbas, Ackbar: A kidbrandulas erotikaja. Metropolis, 2005/4. 21.
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tapasztalhatjak meg, jelen nem 1év6 hazastarsaik szenzudlis kornyezetét érzékelik. Mrs. Chan
és Mr. Chow azért lesznek posztmodern hdsok, mert az id6 és torténelem linearitasaval egyiitt
a tudat folytonossagat is tagadjak, kidbrandulnak az egyén homogenitasanak gondolatabol,
szamukraa szubjektumot csakis a pillanatban megtapasztalhaté érzékek hatarozzak meg. Stéhr
Loérant a posztmodern melodradma miifajat meghatarozva idézi Bohringer gondolatat, miszerint
,»a posztmodern legjavat az a képesség alkotja, hogy a torténelembdl barmikor a
poszthistoriaba, azidobdl a jelenbe tud ugrani, vagyis, hogy képes az idét, mint a halalfélelem,
valamint minden egyéb szenvedély és megszallottsag forrasat megallitani. A tiszta jelenlétben
nem mulik az id6, minden egyszeriien csak van.”'® Vincze Teréz a maltat és tradiciot eltérolni
igyekvo ,,0rokké tartd jelen” posztmodern koncepcidja helyett a Wong filmjeire jellemzd
emlékezet és felejtés dinamikédja miatt megfeleldbbnek latja a temporalitas ,,hagyomanyosabb”
felfogasat kiindulopontul valasztani, nem zarva ki annak a lehetéségét, hogy végiil mégis az
orok jelenben taldljuk magunkat.?® A Szerelemre hangolva szerepléi a hatvanas évek
nosztalgidjanak koszonhetden eleve a multban 1éteznek, allando késziilédésiik egy lehetséges
szerelem egyes allomésaira pedig mindig a jovovel vald talalkozasukra varas, s igy a kettd
kozott valoban egy 6rok jelenben ragadnak, ahol a korkoros ismétlédések melankoliajabol és
unalmabol csak az érzéki hatasok képesek megerdsiteni létiiket. S igy ebben a pillanatban,
amikor egy masik személy izlésével azonosulnak, a felprébalt szerep valds lesz, egy pillanatig

tényleg viszonyt folytat6 hazastarsaikka valnak.

Tajvani csirke

Az Etel, ital, férfi, nében a csalad tagjai mind egy-egy szerelmi torténet hései lesznek,
amire az ételekkel és fogyasztassal vald viszonyaik kiilonb6zé modon reflektalnak. A
kémiatanarn6ként dolgozé legidésebb névér, Jia-jen egy fiatalkori csalédas miatt nem
ismerkedik férfiakkal (késébb kideriil, hogy ez csak kitalalt emlék sajat intimitasanak
védelmére). A keresztény hit altal lelki taplalékot keres a vallasi szertartdsokban. Az iskolaban
megismert tornatanar iranti érzelmei egyrészt tehat a lelki kapcsol6das vagyabol erednek,
masreszt viszont ez az 6nmegtartdztatas az, ami elfojtott fesziultséghez vezet Jia-jenben, s aki
belso békéjének megteremtéséhez ebbdl kell kitdrjon, ragadozdként ravetve magat a férfira. A

legfiatalabb lany, Jia-ning egy gyorsétteremben dolgozik, a fogyasztas teljesen masik végletet

19 St6hr Lorant: Wong Kar-wai és a melodrdma. Metropolis, 2005/4. 50.
20 \Vincze Teréz: Anamnézia. Id6, emlékezés, felejtés Wong Kar-wai filmjeiben. Metropolis, 2005/4. 64-65.



képviseli, mint apja hosszan készitett lakomai. Az 6 torténete, Dariotis-Fung szerzOparos
szerint, a naivitasé és éretlen szerelemé, névérével ellentétben a megfontoltsag hianya miatt
keveredik egy szerelmi haromszogbe.?! A kdzéps6 testvér, Jia-chien volt parjanak készit privat
lakomaékat néhany egyiittlét utan, hiszen mint kidertiil, 8 is séf szeretett volna lenni, de apjanem
engedte, mivel egy ndnek nincs helye a konyhaban. Reptéri igazgatoként eldléptetési
lehetOséget kap Amszterdamban, de értesiilve apja eltiing izlésérél és egyre romld
egészségugyi allapotardl, visszamondja azt. Végul az 6zvegy Mr. Chu, aki lanyai kihazasitasan
dolgozik, uj szerelem keresésével probalkozik. A szomszéd lany, Jin-Rong, Amerikabol
hazatéré édesanyjaval vald taldlkozasok soran, a nét evés kozben is dohdnyozva latva,
egyeértelmiive valik, hogy Mr. Chu nem képes kapcsolddni vele.

A szerelmi kapcsolatok helyett azonban az ételek leginkabb a csaladi viszonyokrdl
beszélnek. A kozds ebédjelenetek csomopontként szolgalnak a szerepldk torténeteinek
kdvetésében, a megteritett asztal az a hely, ahol ezek a narrativak keresztezhetik egymast . Ezek
az alkalmak lesznek a nagy bejelentések szinterei tehat — a hat lakoma-jelenet igy egyrészt
strukturaljaa filmet, masrészt mind fordulépontként szolgél a cselekményben. A film elején
Jia-chien bejelenti, hogy befektetett egy épiilé luxus-komplexum apartmanjaba, hamarosan el
fog koltozni. Déntése megzavarjaa csalad eleve diszharmonikus alaphelyzetét: mivel kiszallni
késziil az elfojtott érzések rendszerébdl, a csaladd tobbi tagja sem tudja majd ugyantgy folytatni
kialakult feszlt életformat, adaptalddniuk kell a valtozashoz. A kovetkezd ebéd-jelenetre csak
a film felénél kertl sor, amikor bar Jia-chien elarulja, hogy mégsem koltozik, az épitdcég
csOdbe ment, és elmenekiilt a befektetett 6sszegekkel. E16z0 bejelentésének sulyabol ez
azonban nem vesz vissza, mivel id6kdzben annak hatasara a tobbi szereplében valtozas indult
el, nyitniuk kellett a tabuktol bénitott csaladi korbol. A kovetkezd ebéd alkalmaval igy mar a
legfiatalabb testvér, Jia-ning tesz bejelentést: 6sszejott kollégandje udvarlojaval, akitél mar
gyereket is var, és azonnal tavozik. A kovetkez6 vasarnapon pedig Jia-jen all el6 azzal, hogy
elszokik a tornatanarral, aki méar a kapuban vérja. Jia-chien és Mr. Chu ketten maradnak.

Ezek a bejelentések azért jelentdsek a cselekmény szempontjabol, mert egyre
varatlanabb fordulatok, a narracido nem késziti eld 6ket. Azt még latjuk, hogy Jia-chien
meglatogatja a leallt épitkezést, mieldtt otthon elmeséli, hogy mégsem koltdzhet, a masik két
lany szerelmi kapcsolatanak komolyodasardl azonban lemaradunk. A terhesség bejelentéseig
éppen csak annyirdl értesultiink, hogy a Jia-ningnek tetsz6 fiu talan rajoétt, hogy inkabb hozza

kellene kozelednie, nem kollégandjéhez, és ezért athivta magahoz. Jia-jen pedig még alig

21 Dariotis, Fung, i.m. 211.



szegte meg colibatus fogadalmat és vetette rd magat a tanarra, k6zos élet elkezdésérdl szo sem
volt. A nézbében az étel latvanya igy azonnal egy varatlan fordulat elvarasat tamasztja fel.

A Dariotis-Fung szerzéparos a két lany torténetszalat éppen ezért elnagyoltnak cimkézi
fel, motivacioik elkészitetlenek, dontéseik meglepetésszertiek.?? A fiatal hig feliletes
narrativajat a tdldramatizalt tini szerelmi haromszogtorténetek és képregényromancok
ezért a tobbi torténetszalat ,,laposnak” és ,,veszélyesen egyszeriinek” nevezik. Pedig ezek
legalabb annyira fontosak, a parodisztikus jelleg egy posztmodern hozzaallas kdvetkezménye.
A halmozddd és egyre irraciondlisabb bejelentéseket nem is értelmezhetjik masként:
megkapjuk a hagyomanyos melodramatikus fordulatokat, de az elbesz¢élés nem ezekre ¢lezddik
ki, hanem az asztal koruli holtidokre. Az eldzménynélkiiliség kovetkeztében pedig a szereplok
megnyilvanulasai excessziv érzelmi kicsapongasokka valnak. A film ezt abszurd szintekig
juttatja a kovetkez6 ebéd jelenetében, amikor nemcsak a lanyok térnek vissza, hanem
vendégként megjelenik a szomszéd lany és anyja is, mivel mindenki arra var, hogy Mr. Chu
eljegyziaz idés holgyet. A bejelentés azonban képtelen fordulatot vesz: Mr. Chu nem Madame
Lianggal vald hazassagat jelenti be, hanem annak lanyaval valé eljegyzését. A film parodizélja
a miufajt, mikdzben a szerelmi szalakrol a hangsulyt a csaladon beliill az igazi emberi
kapcsolddasok lehetdségeinek vizsgalatara forditja.

A lakomajelenetek rendszerint egy asztalon végigsvenkeld beallitassal kezdddnek,
elészor mindig az elfogyasztasra varo ételeket latjuk. A menii gazdagsaga kontrasztba keriil a
csalad érzelmi szegénységével, mig az asztalon ott van minden, 6k az egymas kozotti semmivel
kiizdenek. Ezért lehet, hogy az evés az dszinte kapcsolodast helyettesiti, és ezért nem eshet jol
egy falat sem. A harmdnia megtalalasdhoz a szereploknek érzelmi képességeiket kell a teritett
asztal gazdagsagahoz kozelitenitk. Dariotis-Fung szerzéparos megfigyeli, hogy a mosogatas
mintaz érzelmek elnyoméséraszolgal6 evés uténi felszabadulas jelenik meg a filmben. Ebben
a helyzetben példaul Jia-chien bevallja Jia-jennek (akinek szerintik a keresztény buzgdsagat
egy anya-figurapotlasa motivalja), hogy sokkal inkabb egy névérre van sziiksége, és nem egy
anyéara, aminek kapcsan Jia-jen ,,végre az lehet, aki valojaban, annak minden komplexitasaval
(egy modern, konzervativ, keresztény, szexudlisan agressziv tajvani nd), ahelyett, hogy az

lenne, akire szerinte a csaladnak sziiksége volt.”%3

22 Uo.

23 Uo. 211.

(sajat forditas, Jia-jen ,,is able to become who she really is with all the complexity that entails (a modern,
conservative, Christian, sexually aggressive Taiwanese woman), rather than beingwho she thought her family
needed her to be.”)



A filmet zard, utolso evés-jelenetben csak Mr. Chu és Jia-chien vesz részt, a tobbiek
nem érnek el. Mr. Chu eladta a lakast, k6zépso lanya elvallalta az amszterdami allast, most
utoljara talalkoznak még a régi otthonukban. Mivel Mr. Chu mar fiatal felesegével él, az
ételeket Jia-chien készitette. Amikor Mr. Chu kritizalni kezdi a leves szezam-mennyiségét,
rajonnek, hogy Ujra elkezdett izeket érezni.

Hong Zhao és Haixin Jin paros ugy értelmezi a filmet, hogy a Chu csalad ,,azzal tartja
fenn a nyugalom latszatat, hogy mindenki elfojtja a vagyait, majd a csalad szétesik, amikor a
tagok elvetik a csaladi szerepek béklyoit, hogy sajat vagyaikat kdvethessék.”?* A csalédi
struktdra végul akkor épul ujja, amikor mindenki étkezés, ivas iranti és szexualis vagya
kiegyensulyozotta valik. A film elején az evés-ivast helyezik kozéppontba, elnyomjak a
szexudlis vagyat, és ezért a csalad boldogtalan. Senki sem élvezi az étkezést, és Chu még az
izérzékeét is elvesziti. Amikor azonban a szexualis vagyaikat kergetik, az eredeti csaladi
struktura felbomlik bar, de boldogabbak lesznek, mivel mindenki megkapja, amit akar. Chu
izérzéke akkor tér vissza, amikor az étkezési és a szexualis vagy vegul egyensulyba kerl.

Az izlelés visszatérése azonban nem csak a szexudlis kielégulésnek tudhato be. Mr. Chu
fiatal szomszéd lannyal valé kapcsolataban nagyobb hangsaly kap annak kisiskolas kislanya,
akit ugyetlenanyja nem igazan sikeres uzsonnakkal pakol fel. Mr. Chu latva, hogy a gyereknek
miket kell ennie, megegyezik vele, hogy minden nap f6z neki valami finomat, és hogy ne
bukjanak le, 6 majd elfogyasztjaaz otthonrdl érkezd ehetetlen étkeket, ugysem érez izeket. A
kislany osztalytarsai, latva a finom falatokat, elkezdenek rendelni az oreg séftél. Igazi
intézménye alakul igy ki az ételcserének. Mr. Chu életébe pedig visszatér a gondoskodas, amit
felndvo lanyai mar nem igényelnek.

Dariotis-Fung paros szerint az utolso jelenetben, amikor Mr. Chu és Jia-chien egymast
»lanyomnak™ €s ,,apanak” szolitjak, verbalisan megerdsitik csaladi kapcsolataikat, vizualis
szinten viszont szerepet cserélnek. Az apja folé emelked6 Jia-chien lett az étel és biztonsag
biztositéja a csaladban, az apja pedig, aki 0j kihivasok elé néz az Gj élet és 0j csalad
vallalasaval. ,Megoldottak a fesziiltséget, amivel kezdddott a film: Jia-chien akkor még
beleszorulvaa felelésség érzetbe egy olyan ember irant, akirdl azt hitte, hogy hanyatloban van,

és Mr. Chu a sajat identitasat keresve egy valtozoé tarsadalomban.”?

24 Zhao Hong, Jin Haixin: Reconstruction and Inheritance in Destruction. Interpretation of “Diet Man and
Woman”. Journal of Tongren University. 2007,1(4). 16-18. (sajat forditas)

25 Dariotis, Fung, i.m. 211-212.

(sajat forditas, ,, The two have resolved the tension that began the film: Jia-chien being trapped by her feelings of
responsability toward a man she thought was in his declining years, and Mr. Chu negotiating his own identity as
a member of a changing society.”)



A szerepldk legnehezebb feladata, hogy ujra felfedezzék a szeretetet az izekben. Miutén
Mr. Chu rajon, hogy ismét érez izeket, kér még egy adagot. A film utolsé képén apa és lanya
levesestalon 6sszefonddo kezét latjuk. Vizualisan megfogalmazddik az, hogy végil az izek
altal Ujra egymasra talaltak.

Sanghaji tea

Jean Ma a Sanghaji virdgok folyamatosan pasztazo, lebegé kameramunkajanak
dinamizmusat a képi vilag egynemtiségének ¢és tomorségének ellenstlyozéasaként fedezi fel. A
film ugyanis teljes egészében belsd terekben jatszodik — négy kiilonbozd ,,viraghaz” kozott
kozlekedik, amelyek mindegyike a cselekményszalak halojanak egy-egy csomaépontjat
képviseli, és az adott kurtizan ,.enklavéjaként” azonosithatd.2® Ezek pedig mind sajat belsd
szabalyaik szerint miikodnek, Ma az elzartsagukat és megkozelithetetlenségiiket emeli ki,
ezeket a helyeket a sajat ciklusaik altal determinaltnak talalja — amit a szeret6k allanddan
valtozo statuszaban ismer fel. Az egykor nagy hirnévnek 6rvendé Crimsont mar csak régi
partfogoja, Wang mester hivja, és még az 6 vonzalma is az egyre nagyobb népszeriiségnek
orvend6 Jasmin felé sodrodik. EQy masik bordélyhazban a hanyatlé romancok és a hiitlenség
mellett 0j szerelem ébredésének lehetlink szemtanui Jade és a fiatal Zhu mester egymasra
talalasaban. Ek6zben mashol Smaragd és partfogdja, Luo mester kdzott egy hosszl ideje
fennallo hazastarsi harmonianak lehetiink tanui. Ugyanigy valtoznak a lanyok viszonyai
kerit6ikkel is: Pearl Ggy vigyaz Jade-re, mint kishugéra, és segit a szabadsagat visszavasarlo
alkudozasokban, Emeraldnak viszont el kell szenvednie a ,nagynénje” altal gyakorolt
erdszakos €s durva banasmodot.

Jean Ma az étkezési szituaciokat is ennek a hermetikus vilagnak a hangsulyozasaként
értelmezi. Az egyik alkalommal a lakoméat megszakito kiilsé akcid helyzetét egy el6z6 Hou
Hsiao-hsien filmben mar latott jelenet Ujraidézéseként fedezi fel. A szerepl6k mindkét esetben
ugyanugy reagalnak — leallnak az evéssel, felallnak az asztal melldl és az ablakhoz sétalnak.
Csak mig A szomorusag vérosa (City of Sadness) cimi 1989-es filmjében a japén
kolonializmus alol felszabadult tajvaniak tlnek az asztal korul, akik kintrél meghalljak egy
hazafias dal felcsendilését, és ahhoz csatlakozva a politikai valtozas szele athatja vacsorajukat,
és konkrét torténelmi, nacionalista kontextusba helyezi torténetiiket, a Sanghaji viragokban ez

a vacsorat megzavar6 tényezo6 éppen a kiils6 és bels6 tér kommunikacidképtelenségét emeli ki.

26 Jean Ma, i.m.



A kamera lekoveti a szerepl0k mozgasat az ablakhoz, a bejelentett esemény aztan elenyészonek
hat: csak valami szerencsejaték az épiilet mogotti sikatorban. Jean Ma arra felhivjaa figyelmet,
hogy a mélységbe komponalt szereplok végig az egymasba agyazott €s megkett6zott keretek
bonyolult labirintusaban rekednek, nem kapunk bepillantast egy masik vilagba, ,,a megszakitas
altal kivaltott vizualis izgalom ellenére nem valtozik a narrativ perspektiva, és a kilvilaghol
semmi sem hatol be az ellenérzott belso térbe.”

A végig fenntartott vizualis tavolsag, az itt is kitart6 kameramozgas, a befogadoi
figyelem fokuszvéaltasanak megengedeése mind egy meditativ filmnézést provokalnak. Az
étkezési jelenetek is ehhez hasonldan eltérd dramaturgiat kovetnek az Ang Lee filmhez képest.
A Sanghaji viragok minden jelenete asztal korul torténik, minden egyes helyzetében a
szereplOk egy asztal mellett, étkezés kdzben tarsalognak, az eldteret folyamatosan gazdag
gyiimolcsostalak, teaskanndk toltik ki. Az étkezdasztal igy bar az Etel, ital, férfi, né esetéhez
hasonléan ritualistérre valik, Ang Lee filmjét6l eltéréen itt nem a cselekmény szempontjabol
fontos pillanatok és fordulatok kiemelésének szintere lesz ez. Mig abban a filmben a vacsorak
eseményei a miifaji konvenciokat jatsszak ki, Hou Hsiao-hsien filmjében ez egy allandd
helyzetté valik. Ebben az esetben a cselekmény joval akciomentesebb, nincsenek kiemelhetd
pillanatok, a hosszl beallitasoknak koszonhetéen a film magat az id6t tematizélja, a valos
idében végbemend torténések és a hétkdznapok ritmusanak szenzualitasat dbrézolja. Az
étkezéseknek igy sokkal inkabb a ciklikus-hipnotikus hatasa kertil el6térbe.

A torténet helyszinevel asszocialt karnalis fogyasztassal ellentétben egy meditativabb
fogyasztasra hivja fel a hangsalyt. A filmben nincsenek erotikus jelenetek. Az allandd
fogyasztas és kiszolgalas témaja a vacsorak és folyamatos lakomak szintjén valik tapinthatova.
A leirt elsé jelenet helyzete aztan még keétszer megismétlédik a film masodik felében, ahol a
tehetds férfiak ugyanugy az asztal koriil lilnek, a kamera pedig szinte megegyezd lasst
korkoros mozgassal kering koriléttik, de a fogyasztas a film tobbi jelenetében is meditéciéra
lehetdséget teremtd cselekvés lesz, példaul abban a jelenetben, ahol Emerald sajat ékszereinek
értékét felmérve igyekszik kitalalni, hogy mennyi lehet a szabadsadg ara, mikdzben
evOpalcikajaval a tanyérjan levo falatokat sziirogatja— a jelenetet az is kiemeli a tobbi kozul,
hogy az ablakon beszlir6dik némi napfény, ami megtori a filmet egyébként meghatarozé sotét,
flstos atmoszférat. Jean Ma azzal magyarazza, hogy a film nem a testi habzsolast részesiti
elényben, hogy a felelevenitett kor tarsadalmi szabalyainak megfeleléen a hivatalos
hazassagok eldre elrendezett csaladi iizletek voltak inkébb, igy lényegében a bordélyhdzak

funkcionéltak a romantika legteljesebb intenzitassal valé megélésének ritka tereként. Az Etel,



ital, férfi, n6t6l eltéréen a Sanghaji viragok a 1ényeget igy nem a testi kielégulés és lelki vagyak

egyensulyaban fedezi fel, hanem a fogyasztasban a valddi érzések és értékek kutatasaban.

Hongkongi tészta

Stéhr Lorant a mfaji valtozasokat vizsgalva azt allitja, hogy a Szerelemre hangolva
szereploi azért nem teljesitik be kapcsolatukat, mert a beteljesitetlen szerelem megmarad
oroknek: nincs alavetve az eltavolodasnak, elhidegiilésnek, valtozasnak, az id6 mulasanak,
amit éppen hazassagukban tapasztaltak meg. Azért zarjak magukat az alland6 ismétlédésbe, az
orok visszatérés ciklikus idejébe, mert félnek, hogy masként belekeriilnek a ,,targyiasult lelkek
és aruva valt testek egyetemes korforgasaba.”?’ Ugyanazokon a helyszineken, ugyanazokban
a beallitasokban, ugyanazokkal a zenékkel kisérve tiinnek fel. Stéhr ugyanakkor azt is kiemeli,
hogy ha a belsd 1d6t sikeriil is felfiiggeszteniiik, a kiilsé valtozatlanul halad tovabb, s igy a
véltozas elkerilhetetlen.?

O a kiilsé idére valo emlékeztetést a szereplSk valtozo ruhaiban ismeri fel, valamint a
visszatéro ora kozelijében, ami az egyiittlét idejének sziik lehetdségeit érezteti. Ugyanakkor
kiils6 idoére utalnak a filmben megjelend ételek és étkezési szokdsok is, amelyek nemcsak a
napszak betdjolasaban segitenek (hogy példaul vacsoraid6 van, Mrs. Chan fébérldje allanddan
azt kérdezi a n6tdl, hogy miért megy ilyen késon tésztaért), hanem a szereplok allapotat is
éreztetik (Mr. Chow-t peldaul a film elején csakis egyedl latjuk enni). Vincze Teréz arra hivja
fel a figyelmet, hogy Wong filmjeinek esetében a nézd idéérzékelése nem a linearitas
megszakitasa miatt bizonytalanodik el, hanem azért, mert a kauzalitas ereje hattérbe szorul.
Szerinte az egymast kovetd epizodok kozott eltelt idé mértékét teljességgel érzékelhetetlenné,
értelmetlenné tevd szaggatott ritmus miatt érezziik a torténetet toredékesnek.?® A jelenetek
kozotti iddomulast azonban mégsem fogadhatjuk el teljességgel érzékelhetetlennek — éppen az
ételeknek koszonhetden tudjuk, hogy a nap mely szakaszaban vagyunk. A film visszafogott
elbeszélésében tehat az étkezések valnak a legnagyobb informaciéforrasokka.

Wong Kar-wai azonban nemcsak ilyen narrativ szinten jatszik az idével, a lassitasok
altal a szemiink el6tt deformalja azt. Nanay Bence a Wong Kar-wai-féle lassitasok esztétikajat
vizsgaldé tanulmanyaban arra a kovetkeztetésre jut, hogy ezeknek a pillanatoknak a

legfontosabb szerepe a filmek tagolésa és strukturalasa. A Szerelemre hangolva esetében pedig

27 Stéhr, i.m. 44-45.
28 Uo. 45.
29 \Vincze, i.m.



a lassitasok altal egy szigortan szimmetrikus szerkezetet vazol fel.3® Szamunkra ennek a
szerkezetnek a vizsgalata azért is lehet hasznos, mert ha megfigyeljik, a film lassitott pillanatai
mindig egy-egy étkezéssel Osszefiiggd jelenethez kapcsolddnak, s igy észrevehetjiik, hogy a
Szerelemre hangolvdban az ételek fogyasztasanak pillanatai mennyire struktaraszervezd
szerephez jutnak.

Nénay szerint a harom szekvencidbol all6 tagolas az 6sszes Wong Kar-wai-film
szerkezetét elérevetiti, egy kodaként is értelmezhetd lezarassal.3! A Szerelemre hangolva
elején és végén bevagott két lassitott jelenet, amelyben a szerepldk egy asztal koriil mahjongot
jatszanak, szerinte keretezi a filmet. A szimmetrikus szerkezet mértani kozéppontja pedig az a
jelenet, amelyben Mrs. Chan és Mr. Chow rajon, hogy hézastarsaiknak viszonya van
egymassal. A keret és a kozéppont kdzott még két-két lassitott pillanatot kapunk, majd a keret
utan zaraskeént két kodat. Nanay emellett azt is allitja, hogy a lassitott felvételek sora
o6nmagaban is képes elmondani a film torténetét. A keret jeleneteiben fontos valtozas tortenik:
mig a film elején Mr. Chow és Mrs. Chan is a jatékosok kozott van, s ebben a lassitott
pillanatban néznek eldszor egymadsra, a film végén visszatér ugyanez a szoba és ugyanez a
mahjongasztal, de a két fOszerepld koziil csak a ndt 1atjuk. Mig az els6 lassitott mahjongjatszma
egy lehetdséget hordoz magaban, a masodik az elvesztegetett lehetdség szomorisagat. A film
kdzéppontja pedig dramaturgiai fordulopont is, amit nemcsak a lassitas, hanem az is kiemeli,
hogy a szigort szimmetria kellds kdzepén talalhato. Az azt megeldz06 két lassitott jelenetben a
gyorsétkezdében 0sszefutd szereploket latjuk, a kozéppont utani lassitott pillanatokban pedig
a hotelszobaban talalkoz6 szerepldket. A kdda az elvalas pillanatat emeli ki.

A Nanay Bence altal megnevezett keretjelenetekben 6 a mahjongjatszmat emeli ki,
pedig mindkét rész egy-egy étkezéshez kothetd — ahogy film soran tébbszor is értestlink arrdl,
a fobérlono és barati tarsasaga rendszerint a kozos vacsorakat nyomtatjak el egy-egy jatékkal.
Az elsd esetben a fobérlond kéri Mrs. Chant, hogy vacsorazzon veliik, 6 viszont visszautasitja,
mert éppen férje utan kell kimennie a reptérre. A jatszmara aztan visszaérkezik, es férjével
egyutt vesz részt. Mrs. Chan visszautasitasa azért is fontos, mert ez az elsé a visszautasitasok
hosszu sordban. Mrs. Chan a film elsé pillanataban megszakitja a késobbi fobérlondjének
vacsordjat, annak a fobérlondnek, akinek szavaival indul a film (edd meg!/eat up!). A film
elején Mrs. Chant sohasem latjuk enni, a fénokének vacsorakat szervez annak szeret6jével,

érdeklddik a fobérlondtdl, hogy 6 mit f6z, odaadja szomszédainak rizsf6zdjét, hogy probaljak

30 Nanay Bence: Az id6 kozelképe. A lassitds Wong Kar-wai filmjeiben. Metropolis, 2005/4. 138-140.
31 Uo. 138.



ki, de sosem kapcsolodik be, eljar tésztaért, de 6 maga sosem eszik. E10szor enni Mr. Chow-
val egydtt latjuk. Ezzel szemben a film végén, miutan nem utazik el Mr. Chow-val, a f6bérlén6
a mahjongjatszma eldtt megkérdezi, hogy lenne-e kedve csatlakozni a vacsordhoz, 6 pedig
csatlakozik. Ez az egyetlen pillanat, amikor valaki massal eszik. Mig ellenallasa eleinte a
megcsalt fél elszigeteltségeként értelmezhetd barmiféle tarsadalmi eseménytdl, ez aztan annak
tudhatoé be, hogy vacsorapartnere Mr. Chow lesz, 6 pedig nem hajlandd massal enni.
Visszautasitja a fobérlond ajanlatait, mert a vacsora a Chow-val valo talalkozasok lehetdségét
hordozza. A keretet zaro jelenetben a kdzOssegi vacsoran valo részvétel gesztusaval tehat
végleg lemond a Chow-val val¢ egyiittlétrol.

A Nanay szerkezetének kdzéppontjaként szolgalé jelenet, amelyben Mrs. Chan és Mr.
Chow réjonnek, hogy hazastarsaik egymassal csaljak Oket, azért sem elfogadhaté a mi
szempontunkbol, mert nem kimondottan étkezés kdzben torténik. Mrs. Chan és Chow csupan
egy teat isznak meg egydtt. Bar a fogyasztas ténye megengedné, hogy ezt a jelenetet is az
¢tkezéssel kapcsolatosak kozé soroljuk, a mi szempontunkbdl a régton ezutan kdvetkezd, mar
elemzett éttermi jelenet lenne kdzéppont, melyben Mrs. Chan és Mr. Chow egymaésnak
rendelnek. A tedzds jelenetre azért sem tekinthetiink fordulopontként, mert bar néz6ként mi itt
értesiiliink arrdl, hogy hdzastarsaik egymadssal csaljak dket, azt is megtudjuk, hogy 6k ennek
mar tudtaban vannak egy ideje, viselkedésiiket ez a pillanat tehat aligha valtoztathatja meg. Az
egyiitt vacsorazas viszont nagyobb valtozast hoz a kapcsolatukban: az egymas el6tt valo
étkezés intimitasa utan viszonyuk sokkal kozvetlenebb lesz.

A kozéppont el6tt és utan is még harom-harom ételhez kotddo jelenet van (ezekbdl
kett6-kettd megegyezik a lassitott részekkel), ezek a harmas szekvenciak pedig dnmagukban
Osszefoglaljak a szereplok kozeledésének torténetét a kapcsolat kiilonb6zo fokain. A film elsé
felében még csak ismerkednek. Mrs. Chan haromszor megy a tésztakifézdébe. Pontosabb az
els6 alkalommal nem latjuk, ahogy ott van, csak azt, amikor késziil, a fébérl6n6 pedig szamon
kéri, hogy hova megy ilyen késon, inkabb egyen veliik. O viszont visszautasitja, leveg6zni
szeretne. A magany utdni vagy tehat, ami megteremti a lehetéséget a Mr. Chow-val vald
kozeledéshez. A kovetkezd alkalommal meg is torténik a taladlkozas. Chow a feleségével
tervezett vacsorazni, de az visszautasitotta. Most a kifézde 1épcs6fokan Mrs. Chan utan pillant,
az viszont vagyai ellenére érdekteleniil tovabbsiet. Chow a kif6zdében egyediil eszik. Egyben
lenyel egy wontont, nem izleli. Az étel itt szdméra csak figyelemelterelés, csak Urigy arra,
hogy elhagyja apré szobajat, nem olyasvalami, amit élvezni lehet azzal, akit szeret. A harmadik
alkalommal ez a két maganyos szerepld azonban egymas tarsasagara kényszeriil. Mrs. Chan

akkor érkezik, amikor Mr. Chow mar tavozik a kif6zdébdl, most mindketten egymasra



pillantanak. Azonban amiért elkezd esni az esd, Chownak vissza kell jonnie. Igy a férfi
megvarja, mig a nd végez, egyiitt mennek haza.

A film méasodik felében kapcsolatuk joval kozvetlenebb, s ezt az is erezteti, hogy az
ebédlok utan most egymas személyes tereiben talalkoznak. Az elsé ilyen alkalom, amikor Mrs,
Chan megtudja, hogy Chow egyediil van otthon, beteg, és csak szezam szirupot kivan. Michela
Becchi a jelenetet Gigy értelmezi, hogy a ndben dsszefonddik az aggodalma a magara hagyott
beteg férfiért az iranta érzett erds vaggyal. Egy egész edénnyel készit, amibe belednti a torodést
¢s a kedvese iranti elfojtott szeretetét, ami a végsokig tavoli, lehetetlen 4lom marad. ,,Olyan
része kerekedik foliil, amely nehezen értelmezhetd, elnyomja legdszintébb impulzusait, elfojtja
vagyait, kényelmes és kényelmetlen rutinba zarva egyszerre, maximalisan kihasznélva azt a
keveset, amije csak lehet, anélkil, hogy megnyugodna, de teljesen élvezve azt a pillanatot,
amikor végre gondoskodhat rola.”®? A kdvetkezd ételhez kotédo jelenet, amikor egy varatlan
részeg vendég miatt Mrs. Chan Mr. Chow szobajaban reked. Mivel nem akarjak, hogy
szomszedaik észrevegyeék, varniuk kell reggelig, mig azok eloszlanak. Chow azt tanacsolja,
hogy ha mar igy beszorultak, egyék meg, amit hoztak. Mrs. Chan és Chow kozti legintimebb
pillanatok egyike az, ahogy egy kovetkezd bedllitdsban ugyanabbol a talbol esznek.
Kapcsolatuk a tavoli pillantdsokkal kezdddott, majd eljutott addig, hogy egymas el6tt egyenek.
Most pedig nemcsak egyditt esznek, hanem 6sszeérnek, de szigoruan csak az ételen keresztil.
Egy VAgas utén azt latjuk, ahogy a szerepl8k alszanak, kozottiik pedig az elfogyasztott étel
maradékai a tanyeron. Az elfogyasztott szerelem esélye sose volt (és nem is lesz) ennyire
erésen sugallva. A harmadik ilyen jelenetben mar a Chow altal bérelt hotelszobaban latjuk
6ket, stiteményeket esznek, mikozben Mrs. Chan Chow irésait olvassa. A jelenet intimitasat
nem csak a lassitas biztositja, hanem mar a helyszin is: a hotelszoba egy hatarallapot az otthon
¢lt eletiik és egy kozos jovo lehetdsége kozott.

Nénay szerkezetéhez hasonloan az étkezésekhez kotddo jelenetek kapcsan is kddaval
zarul a film gerince. Miutan latjuk Mrs. Chan és Mr. Chow utolso lassitott érintését, Mr. Chow-
t latjuk, ahogy egyik baratjaval eszik. Mivel egy masik férfirél van sz6, nem beszélhetiink a
partner levaltasarol, egyébként is tudjuk, hogy a felejtés nem ilyen egyszerti — Chow aztan a
kambodzsai templomok hagyomanyaival igyekszik ezen segiteni. A jelenet mégis azért

tragikus lezaras, mert a barat jelenléte nem a hianyra hivja fel a figyelminket, hanem a hiany

32 Becchi, i.m.

(sajat forditas, ,,She forces herself into a part that struggles to interpret, suppressing her most sincere impulses,
stifling her desires, caged in a comfortable and uncomfortable routine at the same time, making the most of what
little she can have. Withoutsettling, but fully enjoying the moment when she can finally take care of him, until
she begins to play a part, back at the restaurant.”)



potolhatatlansagara. Chow mar nem képes egyediil enni, de étkezdpartnere mar nem tarthat

vele.

Desszert — Metacseresznye

Néanay Bence Merleau-Ponty percepcioelméletét igyekszik a filmnézés aktusara
alkalmazni, a mindennapi percepcionkban elklldnitve akciomentes illetve akcioorientalt
percepciot.®® Mivel a perceptudlis allapot tartalma attolis fiigg, hogy az észlelé személy milyen
akciot végez éppen, az eldbbi olyan allapotot jeldlne, amikor semmilyen cselekvést nem hajtok
végre, az akcidorientalt percepciét pedig az definialja, hogy a nézett targyban egy cselekedet
lehet6ségét latjuk, ,,a targy mintegy kinalja az akciot”. Ahogy a mindennapi észlelési
allapotokra ez az utobbi jellemzd, gy Nénay is az akcidorientélt észlelést emeli ki a filmnézés
soran, annak ellenére, hogy a filmek befogadasakor nem végzink semmilyen tevékenyseget,
nem vagyunk egy aktiv akcio résztvevoi. A filmes befogadas, mégis, azért nem akcidmentes,
mert a vasznon latott targyakban felismerjiik egy akcio lehetdségét, azzal a nagy kiillonbséggel
a mindennapi percepcidhoz képest, hogy a latott targy nem szdmunkra rejt akcidlehetOséget,
hanem valaki mas (a film egyik szerepl6je) szamara. Nanay az azonosulas kapcsan kulcsként
kiemeli Richard Wollheim ,,centralis képzeletét”, amit Wollheim arra hasznal, amikor egy
képzelt eseményt ajelenet egyik résztvevdjének néz8pontjabol vizualizalunk. 3* Illetve Gregory
Currie ,,masodlagos képzelet” kifejezését, amin azt érti, amikor képzeletben a szerepld
nézdpontjaba helyezkedem, a szerepld gondolatainak, érzelmeinek és attitiidjeinek képzeletbeli
masat fogom birtokolni, mintha én magam lennék a szereplé helyzetében. Ha egy bizonyos
szerepld nézopontjaba helyezkedem, akkor ennek a szerepldnek a (perceptudlis) tapasztalatait
képzelem magaménak. A masodlagos képzelet esetében ,,elsdsorban a szerepld tapasztalatait
képzeljuk el.”%

A Nanay altal elemzett passziv azonosulas az elemzett filmek, s féképp a Szerelemre
hangolva szerepldinek magatartasaban tiikr6z6dik. Stohr Lorant szerint ez a passzivitas a
melodrama mifaji sajatossdga. A melodrama kognitiv megkdzelitéseben az akciora és a
kalandra épité miifajokkal szemben, ahol ,,a narrativ séma a nézében a fOhdssel valo kognitiv

és empatikus azonosulast, enaktiv-projektiv folyamatokat indit el (a néz6 elveszti éntudatat,

33 Nanay Bence: Merleau-Ponty és a film. Akci6 és percepci6 a moziban. Metropolis, 2004/3.
https://metropolis.org.hu/merleau-ponty-es-a-film (utols6 megtekintés datuma: 2023.05.01.)

34 Uo.

35 Uo.



https://metropolis.org.hu/merleau-ponty-es-a-film

mikdzben tettvaggyal és a negativ hésdkkel szemben ellenérzésekkel itatodik at),”¢ a Torben
Grodal miifajtipoldgidja alapjan a passziv pozicié melodramajanak nevezett miifaj legfébb
sajatossaganak azt latja, hogy az azonosulds megtestesitdje tilnyomorészt passziv, a fohdst
idegen erdk iranyitjak. ,,A néz6t a passziv szereppel vald azonosulds nem tettekre sarkallja,
hanem a hdés érzelmeinek bensévé tételére. Az azonosulas targya elveszti testi kiilonallasat, a
filmek megérintik nézdiket, ez vezet sirdshoz, vagy melankolidhoz.”3’

Stéhr a hésok passzivitasat a Wong Kar-wai filmjeiben amazochista esztétika jegyében
értelmezi. Szerinte a Wong filmek elbeszélései mindig passziv hdsokrél szolnak, ,,a
cselekmény igazi tétje ugyanis sohasem az intézményes miifaji formanak megfeleld tét, még
akkor sem, amikor latszolag az akciokozpontu mifajok feladatdt kell a hdsnek
végrehajtania.”3®

A Szerelemre hangolvaban még latszélag sincs semmilyen akcidorientalt narrativ séma.
Mrs. Chan és Mr. Chow passziv résztvevoi a torténetnek. A hazastarsaik szerepeivel tett
azonosulasi probalkozasok soran éppen abba a nézdi helyzetbe keriilnek a filmen beliil, amit
Nénay a filmes percepcié sajatjanak, az akciomentes és akcidorientalt kozotti dllapotnak tekint.
Egymassal viszonyt folytatdé hazastarsaikra Ggy tekintenek, mint egy fikcids torténet
szereploire, az 6 nézépontjaikba vald belehelyezkedés (masodlagos vagy centralis képzelet)
soran azok perceptualis tapasztalatait képzelik magukénak. A szerepekbe valo belekostolas
altal tehat Mrs. Chan és Mr. Chow a filmnéz6 azonosulasi mechanizmusait képzi le a filmen
beliil.

Stéhr hozzateszi, hogy ,,a passzivitds kovetkezményeként ugyanakkor nemcsak az
empatikus, hanem a perceptudlis azonosulds is megndvekszik, azaz a melodrama nézdje sokkal
nagyobb figyelmet szentel a képeknek és hangoknak, érzékenyebb a kompozicidkra, a
targyakra, aszinekre, a zenékre, a zajokra.”3® Mrs. Chan és Mr. Chow azért képesek azonosulni
viszonyt folytatd hazastarsaikkal, mert azok nem passziv hdsok, akcioorientalt aktiv
cselekedeteik pedig masodlagos képzelet soran lehetévé teszik a nézdpontba vald
belehelyezkedést. Ugyanakkor ezt Mrs. Chan és Mr. Chow csakis passziv hosokként tehetik
meg, az akcioorientacio hianya az ¢ esetiikben pedig ellehetetleniti a néz6 azonosulasat. A

filmnézé igy nagyobb figyelmet szentel az egyéb perceptualis benyomdasoknak. Az

36 Stohr Lorant, Keserti konnyek. A melodrama a modernitdson tul. Szeged, Apertara, 2013. 31-32.
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akciomentes torténettel valo azonosulas hidnyaban pedig kénytelen reflektalnia Mrs. Chan és

Mr. Chow altal megtestesitett nézdi szerepére.

Konklazié

Andrei State a Metabolism ebédléjelenete kapcsan inkabb a rendezd és szinésznd
hierarchikus viszonyat emeli ki, az egymassal szemben evOk helyzetét a hatalomgyakorlésra
valdé hajlam példajaként elemzi. Ertelmezése szerint ,,az é16 szervezetben zajlo folyamatok
Osszességét anyagcserének nevezziik; ebben a filmben az él6 szervezet a muvészet, a
folyamatok pedig mindazok, amik lezajlanak a szereplok kozott: a rendezd mint szinész, a
szinésznd pedig ambivalens pozicidjaval, az attrakcid szubjektumaként és a miivész
metaforaban stiritddnek, ndla ez a kép az endoszkopia képe, amelyet a kisérd parbeszédek a
mozihoz kapcsolnak. A bélrendszerben tett utazas képe szerinte — az aparatussal valé empatia
révén, amely ahelyett, hogy megrendezné, teoretizalja az adott jelenetet — az ,,.emberi vilag
teljes filmes perspektivajanak metaforajava” valik. ,,A kép a filmben egyrészt mindazokhoz a
parbeszédekhez kapcsolodik, amelyek narrativan értelmezési gyakorlatként indokolva az
emberi viselkedést olyan apré verbélis elemzésnek vetik ald, hogy azok elvesztik minden
kozvetlen értelmiiket, masrészt az emésztést elGsegitd utalasok egész sorahoz, amelyek mar a
film cimében felhalmozodtak, s amelyek, Ggy tlinik, pusztan anatomiai szinten latjak az
emberek kozotti barmilyen interakcid végsd rugoit.”#

Porumboiu, amellett, hogy a filmben folyamatosan problematizélja a film
fogyasztasalapti felhasznalasat, leginkabb a kinai vendéglés jelenetben egy eurdpai
ravilagit. Az elemzett tvol-keleti filmek talan leginkabb idegenséguk miatt alkalmasak a

kérdés felfejtésére, a tavoli falatok és izek ismeretlenségiikbél kifolyolag tudatosabb

40 State, i.m. 86.

(sajat forditas, ,, Totalitate proceselor dintr/un organism viu poartd numele de metabolism; in film, organismul
viu e arta, iar procese sunt tot ce se petrece intre personaje: regizorul ca artist, actritacu o pozitie ambivalenta,
subiect al atractiei si obiect al creatiei artistului.”)

41 Ferencz-Flatz, i.m. 76

(sajat forditas, ,,Ca atare, imaginea se leagd in film, pe de o parte, de toate acele dialoguri care, justificate narativ
ca ,.exerctii de interpretare”, supun comportamentele umane unei analize verbale atat de minutioase incat ele 1si
pierd tot sensul nemijlocit, iar pe de alta parte de un intreg sir de trimiteri digestive — cumulate Tn chiar titlul
filmului — ce par sa vadala un nivel puranatomic, subcomprehensiv, resorturile ultime ale oricarei interactiuni
Tntre oameni.”)



fogyasztasra, elemzésre 6sztondznek, mint az ismert hazai ételek. A film mint médium ez
esetben ugyanis ismeretlen ,,izeket” és forméakat mediél.

Az elemzett posztmodern melodramak széles skalajat felmutatjak annak, hogy a Bartz,
Ruchatz és Wattolik javaslatara médiumkent elfogadott étel milyen szenzuélis élményeket
medialhat: kezdve az Etel, ital, férfi, né haptikus benyomasaitol, a Szerelemre hangolva idé és
elmulas felé kitagitott nosztalgikus tésztagbzbe burkoldédzo képein at a Sanghaji virdgok
hosszan kitartott valos id6 hatasat kelt6 jeleneteiig. A médium-jelleg pedig abban is segithet,
hogy a fogyasztas megmutatasaval és problematizalasaval olyan meta-olvasatot hozzon létre,
amely a sajat filmfogyasztasunkra reflektélva érzékelhet6vé teheti a film struktarajat és
befogadasi lehet6ségeit, adott esetben pedig percepcionalis folyamataink teljes leképzéseként

is szolgalhat.
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