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Bevezetés

Egy klasszikus énekes felé tamasztott elvarasok kozé tartozik, hogy tisztaban legyen az altala
interpretalt stilus kovetelményrendszerével. A barokk stilus irant érdeklédd énekesként
kiilonosen fontos szamomra, hogy autentikusan tudjam a korabeli muveket eldadni. A
legnagyobb kihivast az jelenti szdmomra, hogy nem rendelkezem az akkori alapmiiveltséggel,
ami lehetéséget adna az akkori stilus megértésére. Egy korabeli — jelen esetben 17. szazadi —
eldadomiivész birtokaban volt a kordbbi és akkori hagyomanyoknak, és olyan mestere volt, aki
jartas volt az ott és akkor elvart el6adoi technikékban. Jelenleg ez egy 21. szdzadi leendd énekes
szamara nem egy adott dolog. Ahhoz, hogy ez a tudast valamiképp megszerezhetd legyen,
részletes zenetorténeti tajékozodas, a korabeli forrasok ismerete és specialis szakmai segitség

sziikséges. Robert Donington igy fogalmaz:

Barokk zenét nem lehet egyszeriien tankdnyvi utasitdsok alapjan el6adni. Elképzelhetd, hogy
jol szoélaltatjuk meg a hangokat — a hangok aranyai vagy egyenstlya miatt mégis rossz, amit

csinalunk.!

A korabeli szemlélet szerint — amely magahoz a Kottairashoz is egészen masképp viszonyult —
a megszolaldo zene a megvalosult zene, nem pedig a lejegyzett hangok Osszessége. Ez a
szemléleti kiilonbség pedig a napjainkra hagyomanyozottol eltérd eszkoztarat, koncentraciot és
tudast igényel. Az internet lehetdségeinek kdszonhetden ma mar tobb korabeli forras €s elemzés
elérhetd, akar magyar forditas is adott lehet. Dolgozatomban arra keresem a valaszt, hogy
Giulio Caccini Le Nuove Musiche cimii gylijteménye mennyire jelent biztos alapot egy mai
énekes szamara a barokk interpretacioban valo eligazodasban E munka elsédleges célja, hogy
alkalmazni tudjam az elsajatitott ismereteket sziikebb kutatasi teriiletemen, vagyis Barbara
Strozzi munkassaganak feltarasaban, azon beliil is a Che si puo fare kezdeti kantatajanak

értelmezésében.

! Donington, (1978). 31. oldal



A monaddia sziiletése

A 17. szézadi italiai vokalis zene meghatdroz6 volt miivészettdrténeti szempontbodl, hiszen
ebben az idében a prima pratica® mellett megjelent egy 1ij iranyzat, a seconda pratica. ami
alapjaul szolgélt Giulio Caccini munkassaganak. A 16. szazad masodik felétdl egy
¢letszemléleti véltozas indult meg a tarsadalomban, ami hatassal volt a mivészetekre. A
humanizmusnak kdszonhetden egyre inkdbb a személyesség valt fontossd, a reformacio egy
ujfajta istenszemléletet hozott, az egyén, az (anyanyelvi) mondanival6 fontossa valt, €s ez a
zenére is hatdssal volt. A polifénia bonyolult szabalyrendszerével szemben megjelentek 1j
lehet6ségek, megindult egy zenei izlésvaltozas. A zene altal kozvetitett szoveg érthetdsége €s
jelentése prioritast kapott, az érzelmek kifejezésének sokkal nagyobb teret engedtek.
Megsziiletett a felismerés, hogy —ahogy Knud Jeppesen fogalmaz —,,a zene nem pusztan diszit6
tényez6, hanem az ember lelki életének abrazoldja.”® Ez magaval hozta az 4] kifejezéeszkdzok
sziikségességét. Megjelenik a zene fiiggéleges olvasatanak jelentdsége, eldtérbe keriil az
akkordikus gondolkodés. A szerkesztésmod 10j nézdépontja jobban kiemeli a disszondns
hangokat, ami magaval hozza a disszonanciakezelés modosuldsat, és Osszességében a
hangszerrel kisért egyszolamu éneklés 1j gyakorlatat.

A 16-17. szazadi értelmiségi réteg alapmiiveltségébe tartozott a kiilonféle miivészetek,
koztiik a zene alapos ismerete, és miivelése. Ezek a nemesek Osszejoveteleket szerveztek,
megosztva egymassal elképzeléseiket, tapasztalataikat, megvitattak az aktualis kérdéseket. A
firenzei Camerata, mas néven Camerata de' Bardi is egy ilyen akadémia volt a 16. szdzad végén,
ahol humanistak, zenészek, koltok €s értelmiségiek csoportja rendszeresen taldlkozott annak
érdekében, hogy hogy megvitassdk a miivészetek, kiilondsen a zene €és a drama irdnyzatait.
Mindez Giovanni de' Bardi grof szervezésében, az ¢ hazaban gytltek Ossze. A tarsasag az
antikvitds eszményét alapulvéve az dkori gorog mintak ujjaélesztésére tett kisérleteket. Miutan
olvastak arrdl, hogy az okori gorogok a ,.kart” a cselekmény és a szereplék megszolaltatasara
hasznaltak, énekeket €s ,,korusokat" alkalmaztak magyarazo részekhez, €s kisérletet tettek egy
beszéd ¢és szovegkdzpontli éneklési stilus kialakitdsara. Bar mindez valoszinlileg nem
hasonlitott ahhoz, ahogy az antik gordog drama elhangzott, végiil mégis egy 0j zenei miifaj
sziiletett meg, az opera, €s egy Uj szovegkozpontli fogalmazasmdd: a monodia. Az Gjitasoknak
koszonhetéen a 17. szazadra egyre nagyobb teret kapott a seconda pratica, vagy Caccini

szavaival a ,,modern stilus”, stile moderno.

2 Giulio Caccini ezt az irdésmddot hasznalja vizsgalt miivében, a magyar szakirodalomban elterjedt prattica helyett.
3 Jeppesen (1974). 29. o.



Giulio Caccini (1551-1618) olasz zeneszerzd, a seconda pratica egyik vezéralakja, a
firenzei Cameratanak fontos tagja, koranak egyik legbefolyasosabb zeneszerzdje és énekese
volt. Utobbi azért is jelentGségteljes a szamomra, mert énekesként sokkal Osszetettebben
lathatta az éneklés problémait. Caccini a 16. szdzad masodik felében kertilt Firenzébe és lett

hires énekes a virtuozitas €s a rogtonzott diszitések koraban.

A korszak vokalis virtuozitdsaval mi sem tiinhetett volna ellentmondéasosabbnak, mint az §
[Bardi Camerata] platoni eszményiik, miszerint a zene nem mas, mint beszéd, a ritmus és
a hang utana kovetkezik (ahogy Caccini fogalmazott) Caccini igazi dilemmaval
szembesiilhetett, amikor a Bardi csoport tagja lett: hogyan lehet 6sszeegyeztetni a virtuéz
éneklést (amelyen hirneve nyugodott) a Camerata beszéd altal domindlt éneklés

eszményével 4

Le Nuove Musiche cimi madrigal és ariagylijteményével alkotott maradandot a
zeneirodalomban, melyben a darabok mellett pedagdgiai célzattal probalta 0sszefoglalni a
korabeli ,,modern” énekstilus kovetelményeit. Enekesként ezek megalkotasanal figyelembe
tudta venni azokat a komponenseket, amik egy énekes szamara fontosak. Dolgozatomban a
kiadvany Lax Eva altal készitett miiforditasat alkalmazom.®

Le Nuove Musiche vagyis A4z uj zene cimet viseld madrigal és ariagylijtemény 1602-ben
jelent meg Firenzében. Kijelenthetd, hogy a 17. szdzad egyik legjelentdsebb miive, mely az
egyik legels6 kotet, amiben rendszerezve vannak a korabeli énekestdl elvart attitidok, a
monodikus énektechnika kovetelményei és az autentikus diszitési elemek. A mii tobb
szempontbol is uttérd. Giulio Caccini elsék kozott fogalmazza meg szakmabeliként elvarasait
egy joO, hozzaértd énekessel szemben, és az elsé alkalom, hogy az ornamentaci6 kiirva szerepel
a kottaban, valamint, hogy a seconda practica harmoéniakezelési elve, a szamozott basszus IS
megjelenik. A Caccini altal képviselt 0 kifejezési mod az érzelemkifejezésre, a retorikara
helyezte a hangsulyt, és célja az eldadoi eszkoztarat ezeknek alévetni, ezen feliil is, minél
jobban segiteni a szoveg megértését az eldadoi technika altal. A mii két részre tagolhato: az elsé
rész a szerz0 pedagogiai célzatli elészava, majd pedig a madrigal- és ariagylijtemény rész

kovetkezik.

4 H. Wiley Hitchcock 400. oldal
5 Lax, Eva (2003). Giulio Caccini: Le Nuove Musiche — Elész6. Magyar Zene. 2003/4



Le Nuove Musiche Olvasokhoz cimli el6szavaban sorra keriilnek a kétet megirasanak
okai, koriilményei €s céljai. Alapvetden feltételezhetd, hogy egy 1j stilus kialakulasanal tobb
értek litkozik, kilonféle vélemények, elképzelések keriilnek felszinre. A széloének
gyakorlataval immar volt jelentdsége, hogy ki az, aki eléad. Ez magaval hoz egyfajta versenyt,
mindenki szeretne kiilonleges lenni, a zene altal minél elénydsebben megnyilvanulni, és a
virtuoz diszitések kivalo lehetdséget adtak professzionalitdsuk bizonyitasara. Bizonyos eléadok
tulzasba estek ezen a téren, €s a tal sok diszités mar nem szolgalta a szoveget. Giovanni Battista

Bovicelli igy fogalmaz:

...masok (ugymond) kétségbeesetten elkezdenek passaggi-t krealni mar az elsé hangokon,
amit énekelnek, és ami még rosszabb, hogy a ,,di gorga” éneklés érdekében (ahogyan most
nevezik), nagyon gyakran nem ejtik ki az Osszes szot, ami a legkevésbé sem illik, és a

legnagyobb hibgja annak, aki jol akar énekelni.

A masik fontos komponens, hogy nem lehetett minden korabeli miivész tisztiban az
akkori el6adoi stilus 0j stiluselemeivel. A rendszerezés és a rogziilt gyakorlat hianyaban
akaratlanul is izléstelenség johetett 1étre akar a tapasztalatlan énekeseknél is. Firenzében nem
volt a kottaolvasas annyira elterjedt, és igy csak az igazdn miivelt énekesekhez jutottak el a
miivei. Viszont érdekesnek tartom Caccini fogalmazasat: ,,sok koziilik (az 6 darabjai)
megtépazva és megromolva terjed mindenfelé¢”. Ez azt jelenti, hogy ahogy a stilus
népszeriisodésével tovabbterjedtek a miivei, az eléfeltételezett miiveltség mar nem volt adott.
A tovabbiakban beszél a firenzei Cameratarol, és az ott térténd kozos felismerésrdl — hogy az
addigi zene csak a flilnek szép, de az értelemig nem jut el, marpedig a zene célja, hogy
gondolkodasra buzditson — ¢és az ottani alkotdomunkarol, a stile moderno sziiletésérol.
Kritikaval illeti a kordbbi szoloének gyakorlatdt, ami, mint kordbban emlitettem, sajat

karrierjének alapjat jelentette:

...egy szot sem lehetett érteni a szovegbol a futamok sokasaga miatt, melyek a rovid szotagokon
éppugy jelen voltak, mint a hossziakon, és [valogatas nélkiil] mindenfajta zenében, csak azért,

hogy ezek révén a tdmeg iinnepelje, és nagy énekesnek kialtsa ki 6t.°

6 Lax Eva (2003). 472.0.



Igazolva latom ebben a korabbi feltételezésemet is, hogy a miivészek az értelemre hatas helyett

tobbszor csak a tomeg €ljenzését tizték ki célul.

Nobile sprezzatura

Caccini olyan zenét akart ,,létrehozni”,” amely révén harmoniakisérettel beszélhet az ember,
ami minden sallangtol mentes, és amit a miivész elokeld hanyagsaggal, ,,hamis hangokat” is
alkalmazva adhat el6. Lax Eva® is kiemelt figyelmet forditott a nobile sprezzaturdanak, vagyis
az eldkeld hanyagsagnak. Kiilon figyelemreméltd, hogy az énektechnikan til az attitid is

elotérbe keriil. Baldassare Castiglione 1528-ban igy fogalmazta meg a kecsességet:

....minden dologban egy bizonyos hanyagsaggal [kell] élni, amely elrejti a miivészetet, és
ugy mutatja, hogy amit tesziink, és amit mondunk, azt faradsag és mintegy odafigyelés
nélkiil tessziik. En azt gondolom, hogy éppen ebbdl szarmazik a kecsesség: mivel a ritka
és a jol megcsinalt dolgok nehézsége mindenki szamara ismert, ezért a bennilk
megmutatkozd kdnnyedség hatalmas csodalatot valt ki, mig ellenben az erdlkodés és —
ahogy mondjak — a dolgok megerdszakolasa nagyon elcsufitja, és barmilyen nagyok
legyenek is, kevésre becsiilik emiatt. Ezért hat azt lehet mondani, hogy az a miivészet,

amelyr6] nem latszik, hogy miivészet.®

Ehhez kapcsoldoddan az emlitett hamis hangok is magyarazatra szorulnak. Az 0j stilus alapvetd
célja volt, hogy a hagyomanyos éneklés kozelebb keriiljon a beszédhez. Ez a melizmak
visszaszoritasat igényelte. Ha tobb szolamnal torténik ez, abban semmiféle ujdonsag nem lett
volna, hiszen eddig is el6fordult, hogy két kiilonb6z6 szolam masképp osztotta fel a szoveget.
Egy szb6lodarabnal, mivel minden hanghoz egy szoétagot kell kapcsolni, ez egy elég jelentds
valtozas, mondhatni visszafejlodés. Ez azért fontos, mert korabban a nyolcad és tizenhatod-
hangok egy-egy szotag melizmatikus frazisanak a részei voltak. Innentdl minden egyes hang
kontrapunktikusan fontossa valt, nem csak melddiai, hanem harmoniai szerepet kapott, ez pedig

kiemelte az egyébként muld disszonancidkat. Alapvetd fiziologiai tény, hogy a fiiliink a

7 Caccini az elészoban igy mutatja be magat, mint egyetlen uttdrdjét az 0ij stilusti éneklésnek. Ma mér tudjuk,
hogy beszdmoldja jelentdsen elttlzott, és Caccini csak egy képviseld volt a sok koziil, ugy, mint példaul Emilio
de Cavalieri. (1550-1662) vagy Jacopo Peri (1561-1633) A 20. szazadban igy olyan jelz6ket tulajdonitottak neki,
amire nem feltétleniil szolgalt ra, mint ,,Az ugynevezett bel canto korszak megalapitdja” (Silva 1922, 63.0.) vagy
,»A monodidk els6 zeneszerzdje” (Bukofzer 1947, 29.0.) — Elam Rotem alapjan (Rotem 2021, majus, 1:40)

8 Lax Eva (2003). 470.0.

9 Baldassare Castiglione (1528): Il Cortegiano — elsé konyv 26. paragrafusabol. Kozli: Lax Eva (2003). 473. o. Ez
a kdzel 500 éves attitlid ma is alapjat képzi az énekoktatasnak, iratlan gyakorlatként alkalmazzak mind kdzép- és
fels6fokon.



konszonans harmonidkat érzékeli a legtokéletesebbnek, ezek nyugalmat arasztanak. Azonban
egy 1d6 utan unalmasnak hathat, ha folyton a tokéletességet érzékeljiik. Egy disszondns hang
figyelemfelkeltd, megbontva a harmodniai egységet zavart okoz, ami utan a tokéletességnek, az
oldodasnak nagyobb hatasa van, mert 6hatatlanul vagyunk a tokéletességre.

Tehat az elokeld hanyagsag egyrészt a kecsesség megvalositasa, hogy az eléado ugy
kell, hogy megnyilvanuljon, hogy azt gondolja a kdzonség, hogy 6 maga is képes lenne a mi
eléadasara. Masodszor, 0sszhangzattani lazasagot, miszerint a fesziiltség—oldas dinamikajat
figyelembe véve el lehet tekinteni a disszonans atmenéhangok nemkivanatos voltatol sét, a
szlikséges helyeken ki is kell emelni dket. Végiil pedig, ami a legfontosabb, a zenét teljesen
alavetve a szovegnek, a beszéd ritmusat kovetni.

A kovetkez6 fontos készség a jo diszpozicié. Lax Eva kifejti, hogy ez a gyors futamok
kontrollalt hang sziikséges. Caccini az Uj stilust elsajatitani vagyo szerinte sikertelen eldadoknal

legfoképp az elmélyiilés hianyat nevezi meg a kudarc 6 okaként.

Ennek a fogyatékossagnak a gyokerét én abban latom (ha nem tévedek), hogy a zenész nem
igazan birtokolja el6zetesen azt, amit el akar énekelni, ...aki, miutan kialakitott maganak
egy (hogy tigy mondjam) teljesen affektiv énekmodot azzal az egyetemes szaballyal, hogy
az 0 affektusanak az alapja a hang erdsitésében és halkitasaban, valamint a felkialtasokban
rejlik, mindig hasznalja is ezeket mindenfajta zenében, nem téve kiilonbséget aszerint, hogy

ezt a szdveg igényli-e vagy sem.°

Enektechnika és ornamentacié
Pedagdgai szempontbol rendkiviil figyelemreméltd, hogy azonositja és konkretizalja a

problémat, majd pedig célként tiizi ki ennek megoldasat, vagyis hogy ezzel a gylijteménnyel
hozzajaruljon az énekesek fejlédéséhez. !

Sorra véve az énektechnika alapjait, az intonaciot emeli ki, mely minden magassagban
pontosnak kell lennie, és j6 izléssel kell, hogy torténjék a hanginditas. Lax Eva kihangsulyozza,
hogy mindkét kifejezésre az intonare igét hasznalja, ami az intonaciot — azaz a hang pontos
helyét, tisztasagat —, és a helyes hanginditast is jeloli. Ehhez megfeleld 1€gzéstechnika és

testkontroll sziikséges. Ezek hidnyaban, még ha fizikailag helyesen is képeznénk a hangot,

10T ax Eva (2003). 476.0.

1 Caccini el8szor, mint énekes lett népszerti, a Mediciek szolgalatdban volt, amikor Firenzébe keriilt. Onmagat
énektanarként azonositja: ,,...mert amikor megtanitottam ra els feleségemet és a mostanit, az é16t, meg a
leanyaimat...” Lax Eva (2003). 479.o0.



akaratlanul is helytelen lehet az intonaci6. Ezt technikai intonacidés problémanak is szokés
nevezni, hiszen nincs koze a hallashoz, a levegd helytelen kezelése miatt lesz a hang
alacsonyabb vagy magasabb. A hanginditas egy elég kényes pont egy énekesnél. Fontos, hogy
hatarozott legyen, elére tervezett, de az elvartnak megfelelé dinamikaval torténjen. Akkoriban
is elofordultak népszerti am elég izléstelen manirok. Ide tartozott a frazisok kezddhangjainak

alulrol valo megfogasa, leggyakrabban terctavolsagrol. [1. kottapélda]

B B

1. péida

Caccini ezzel szemben a pontos intonacidt kdveteli meg az énekestdl, és inkabb azt

javasolja, hogy a dinamikaval jatszva érjék el a kivant hatast.

{: :::—
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2. példa

Esclamazione
A felkialtas (esclamazione), fontos részét képzi az eldadoi eszkoztarnak. [ 1. kottapéldal.

Ebben az idében ez alapvetd affektus volt, ami a hanginditas dinamikajahoz kapcsolodott.
Caccini definicioja szerint ,,a hangot ellazitva kierdsiteni valamelyest” lehetett ezt
megvalodsitani, vagyis crescendoval. Ennek az affektusnak viszont alapveté hibaja, a
felkialtasnal a hangeréndvelés nem egyforman hat a kiilonbozé regiszterekben, kiilondsen a
szopran énekeseknél, akiknél magas fekvésben kellemetlen is lehet a hangzéds. Egy ujitast
javasol: ezzel ellentétesen, vagyis a hangot erételjesebben kell megfogni, majd azt ellazitva

elhalkitani. Ez hatarozottabb inditast, majd decrescendot jelent. Ez még jobban felerdsiti a



figyelemkeltd hatést, hisz épp az ellenkezdje torténik a megszokottnak. A szokdastol eltérd
hangzas ez 4ltal kifejezdbb lehetett. Osszességében javaslatat kiegésziti azzal, hogy fontos,
hogy az el6ado éljen a ,,j6 izléssel”, és a valtozatossagot és a szoveget szem elott tartva
valogassa meg az esclamazionék alkalmazasi lehetoségeit. Caccini gyakorlati példan keresztiil

is bemutatja az esclamazione, azaz a felkialtas gyakorlati megvalosulasat.

esclamaczione esclamazione
languida piu viva

é ¢ o » 's ) a g‘\ ‘\ . ‘ @ o’ " 'S }
.
Cor mio, deh nonlan-gu - - - re.
‘): ¢ ! = —— ] —
! ! ] . ! — ]
L o

(4] [ b]

i8S

per esempio

esclamazione languida Pl

. . ¢ amp oy v *°
= bagyadt, erétlen/epekedo felkialtas — 1
: -
esclamazione piu viva oui - « i
= élénkebb felkidltds =
per esempio = példa o !
. [4]

3. példa

Giulio Caccini: Cor mio - aria — részlet, Lax Eva atirasa

Caccini az elso, illetve a harmadik {itemnél jelolte az esclamazione sziikségességét. A
sz6veg magyarul igy hangzi: Cor mio, / En szivem, / deh non languire / 6, ne bankéd]. Az elsd
esclamazione a ,,sziv”’ a masodik az ,,0” kifejezésre keriilt. Az els6t Caccini ,,esclamazione
languida” - nak nevezi, ami Lax Eva forditasaban bagyadtat, erdtlent, epekedét jelent. A
languida a languire igébdl képzett melléknév, ami a darab szovegében is megjelenik. A
szovalasztas nem véletlen, el6térbe keriil az esclamazione szovegbeli jelentGsége, a sziv
erdtlenségét egy ,.bagyadt esclamazionéval” kell kifejezni. Szdmomra az lenne a megfeleld
irany, ha decrescendo-t alkalmaznék, ezzel is hangsilyozndm a gyengeséget. A masodik

kiemelt sz6, a ,,deh” egy indulatsz6, aminek nagyobb az érzelemtdltete, ami szintén megerdsiti



az ,,esclamazione piu viva” — élénkebb felkialtas utasitast. Itt a crescendo az erétlenségbdl valod
kitorést tudja leképezni, a decrescendo pedig a semmibdl feltéré kesertiséget tudja

szimbolizalni.

Trillo & Gruppo

A felkialtas utan Caccini a trilloval és a gruppoval foglalkozik [2. kottapéda].

Gruppo,

T

i
— —tiarr—— — -y

4. példa

Giulio Caccini Le Nuove Musiche 1602, Firenze, 9. oldal

A trillo egy jellegzetesen olasz ornamens, melyet R. Donington ,,tremoldszerti liiktetésként”
definial.'? A magyar terminoldgia sajnos eltérd, ezért konnyen dsszekeverendd a trillo és a trilla.
Utoébbi Caccini terminologiaja szerint a ,,gruppo”, amely két hang gyors valtogatasat jelenti, és
a ,trillo” egy egy hangon repetalt diszités, amire jelen tudasom szerint nincs magyar
szakkifejezés. A trillo példéja [2. kottapélda] elég egyértelmiinek tlinik, azonban nem lehetiink
biztosak az olvasatunkban. Elam Rotem muzikolégus Early Music Sources tudomanyos-
ismeretterjeszté videdjaban®® felhivia a figyelmet arra, hogy Caccini kortarsa Emilio de
Cavalieri teljesen masképp definidlja a trillot.* Cavalieri szintén a firenzei Camerata tagja volt,
¢s legjelentdsebb miive a Rappresentazione di anima e di corpo (A I€lek és a test abrazolasa),
egy allegorikus erkdlesi szinjaték, melynek eldszavéaban Caccinihez hasonléan a javasolt
diszitések bemutatasra kertiltek. Az 1600-ban megjelent mu torténelmileg rendkiviil jelentds, a
monodikus recitativ stilus egyik legkorabbi alkotasa Példaja szerint [3. kottapéda] a trillo nem

repetitiv hangot jelez, hanem hasonldéan Caccini gruppdjahoz szomszédos hangok valtakozasat,

12 Donington, (1978). 190.0.
13 Elam Rotem: Giulio Caccini: the Good, the Bad, and the Unclear. Early Music Sources, (2021, méjus.)
14 Rotem. i. m. 8:50



azonban repetald fOhangoknal alkalmazand6. Cavalieri példaja azért is egyértelmiibb, mert
magyarazza a diszitést, hogy a kompozicié mely fordulatara — a kotta melyik leirt hangjaihoz —
ajanlja a diszitést. Ezek alapjan nem teljesen vilagos, hogy Caccini trillojanak melyik jellemzdje
az 1jito, az, hogy a diszités csak egy hangmagassagot hasznal és repetalja a hangot, vagy annak

a fokozatosan gyorsulo jellege.

L;l»‘-“: mic 5

groppolo.

Sinnnnstis
: 8 +H - +-+
trillo,

Zimbt‘o.

2

5. példa

Emilio de Cavalieri: Rappresentatione di Anima e di Corpo 4. oldal

Ez azonban csak alatamasztja azt, hogy a 17. szazad egy kisérletezés id6szak volt, nem volt
egyértelmli szabalyrendszer, vagyis még akar egyiitt dolgoz6 szerzOknél is lehettek
véleménybeli kiilonbségek. Ezért is fontos ismerni a zeneszerzdket, hiszen egyénenkeént eltérd

lehet a diszitési kovetelmény. Bovicelli ezt meg is fogalmazza:

Tobbek kozott az is megfordult a fejemben, hogy irjak valamit a passaggi készitésének
modjardl, mikdzben a kdztem és az errdl irdk kozott fennalld nagy kiilonbség lattan
egyfeldl megddbbentem, masfel6l megnyugodtam, latva, hogy nincs olyan kézmiives vagy
kereskedd, aki tartozkodik a szakmajatol, ha marad még eladandé aruja, [csupan] azért,
mert sokan masok is ugyanezt a szakmat {izik. S6t, Gigy tlnik, hogy a dolgok és a

vélemények sokfélesége a vilag megszépiilését és igen nagy ékességét jelentheti.™®

15 Giovanni Battista Bovicelli, (1594) 5. oldal — sajat forditas
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Az én olvasatomban ez annyit tesz, hogy nincsen egyetemes igazsag, csak az attitid, ami
torekszik az auntentikus interpretacid megvalésitasara. Az nyilvanvald, hogy ezek a diszitési
elemek technikai kihivast jelentenek, hiszen még ha a kottdban egyértelmiinek is tiinik a
jelentésiik, fontos a kontextus, és egy kitlizott cél, hogy milyen hagyomanyt kivanunk
tovabbvinni. Ezen t0l, a diszitések kivitelezése rengeteg idot és tiirelmet igényel.
Elsajatitasukhoz elengedhetetlen a kontrollalt, am teljese laza gége, jO levegdkezelés, és
rengeteg gyakorlas.

A Le Nuove Musiche-ben bemutatott gyakorlatokat néhany ,,kidolgozott” madrigal
koveti, ahol minden kivant helyen megjelenik az utalds a megfeleld diszitésre. Caccini
elképzelése szerint ezek a gyakorld darabok megadjak azt a ralatast, ami segitségével majd
kés6bb egy miivész dnmaga is képes lesz az ornamentaciok sziikségességét megitélni. Ez a
ralatas pedig rendkiviil fontos egy mai eléadémiivész szdmara. Végiil tanacsokkal latja el az
eldadokat; egy énekesnek nem kell senki méshoz alkalmazkodnia, csak onmagdhoz, ami
viszont feleldsséggel jar. Fontos, hogy olyan hangnemet valasszon, ami adottsagainak
megfeleld, olyan tempdt, amiben meg tudja mutatni tehetségét, de élvezetet is nyjt.

Osszefoglalva tehat Caccini egy iranyt, egy hagyomanyt képvisel, ami szerves része a
régizene historikus eléadasmodjanak megismeréséhez es elsajatitasahoz. Le Nuove Musiche
lehet6séget ad az elmélyiilésre: a ,,joizlés”, és a nobile sprezzatura minden barokk mii

crer

a trillo, a megfelel6 modon értelmezve szinesithetik az el6adoi eszkoztarat.
Barbara Strozzi — Che si puo fare elemzése

Az 1j ismeretek és Le Nuove Musiche zenei eszkoztaranak birtokaban szeretném megvizsgalni
ezek alkalmazhatosagat a mai gyakorlatban, probara tenni a Caccini altal emlitett ,,ralatast”.
Ehhez kissé késObb alkotd zeneszerzot, Barbara Strozzit valasztottam, aki tobb ponton is
kapcsolodik Caccinihoz, illetve az altala képviselt értékekhez. Barbara Strozzit (1619-1677)
koranak egyik legjobb énekesndjeként tartottak szamon. Nicolo Fontei zeneszerzé Bizzarrie
poetiche cimii kotetét Strozzinak ajanlja, melyben igy hivatkozik ra: ,la gentilissima, e
virtuosissima donzella la Signora Barbara”— vagyis ,,a legkedvesebb és virtudézabb leanyka,
Signora Barbara” ihlette muvét. A kotet masodik részét pedig egyenesen az & szamara

komponalta:
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"Ezek a harmonikus énekek, ugynevezett Bizzarrie Poetiche [lettek] nagyrészt életre keltve
Sig. Giulio Strozzi szelid tollabol, az 6 legvirtu6zabb énekesndjének [La virtuosissima

cantatrice] hasznalatara ...

Giulio Caccinihez hasonléan Barbara Strozzi is énekesként kezdte palyafutasat, igy
zeneszerzOi munkajara sajat tapasztalatai is hatassal lehettek. Hala apjanak, Giulio Strozzinak
— aki maga is elismert kolto volt —, lehetdsége nyilott magasabb kulturalis korokben mozogni,
széles irodalmi miiveltségre tehetett szert. Zenéje koranak néi zeneszerzéihez képest (Isabella
Leonarda, Francesca Caccini) Gjitonak és merésznek hat, és apja kapcsolatrendszerének ¢és a
velencei kiadoipart iranyitd Incogniti —nek kdszonhetden kortarsainal (Antonio Cesti és Luigi
Rossi) tobb miivét tudta kiadatni. Talan a legszembetiindbb a szoveggel valdo banasmodja,
ahogy bensdséges kapcsolatot teremt a szoveg €s a zene kozott. Jellemzo ra a szokatlan és
gyakran meglepd harmoniakezelés, j6 érzékkel nyul az erds disszonanciakhoz.

Kutatasom alapjaul az Arie 0p.8. cimii kétete szolgal, amin beliil a Che si puo fare
kezdetii 6. szamu kantataval®’ foglalkozom. A gy{ijtemény 1664-ben jelent meg Velencében. A
kotet Barbara Strozzi utolsé kiadott gylijteménye, amely mar az érett zeneszerz6 munkdja.
Szopran hangra irdédott continuo kisérettel, ami szamozott basszusként szerepel. Véleményem
szerint a kotet a noi 1élek mélységeit tarja elénk hat kantata és hat aria altal, melyb6l a Che si
puo fare kezdetii kantata az utolso.

A m hat szakaszra bonthat6 zenei anyagbol all, aminek els6 szakasza a kantata focimét
visel6 zartabb, egységesebb aria. Ez az aria egy lamento, ami els6 pillantasra felismerhet6 az

ostinato-basszusbol.

16 Nicol6 Fontei, Delle bizzarrie poetiche ... libro secondo (Velence: Magni, 1636), dedikécié — Elen Rosand
(1978) 242. o.

17 A darab szandékosan A Le Nuove Musiche feldolgozasa elétt lett kivalasztva, hogy a szerzett ismeretek ne
befolyasoljanak a valtasztasban.
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6. abra- Che si puo fare aria szamozott basszus motivuma

A kiilonféle ostinato-szerkezetek rendkiviil népszeriiek voltak a 17. szazadban. Az
ostinatok koziil az egyik legismertebb a lamento-basszus, aminek alapja a lefelé bejart kvart,!8
mint példaul Monteverdi Lamento della ninfa cimi hires madrigaljaban (1638). Ez a motivum
egy egészen sajatos funkciot kapott, amely szinte kizardlag egyetlen kifejez6 miifajhoz, a
siralomhoz kapcsolodik. A kifejezés a latin lamentum szobdl szarmazik, és olyan kifejezésekkel
azonosithatd, mint a kesergés, panasz, gyasz. Zenei szakkifejezésként a banat vagy szomorusag
szenvedélyes kifejezésére szolgald miifajt jeloljik. Ellen Rosand — amerikai zenetudods, aki a
16-18. szazadi olasz zenére specializalodott —, tanulmanyban is foglalkozik a lamento-basszus

sajatos funkcidjaval, és a lamento miifajahoz kapcsolodasanak kizarolagossagaval.

Ezek az okok a korai opera esztétikai elofeltételeivel kapcsolatosak, valamint a zeneszerzok
azon torekvéseivel, hogy a siralom dramai kdzponti szerepét egy folyamatos dramai-zenei
folyamattal 0sszefliggésben hangsulyozzak. Legalabbis a gordg antikvitas dramai Ota a
siralom kiilonleges statuszt élvezett; érzelmi csucspont, amelyet a cselekmény feloldasa
kovetett, monolog volt, a kiilondsen intenziv kifejezés pillanata az elbesz¢éld szerkezet

mozgésan beliil.*°

Az ostinato-basszus allandosagabol adodo fesziiltség megfeleld eszkoznek bizonyult

arra, hogy alland6 zenei folyamatként leképezze a sirato lelkiallapotat. A lefelé¢ ivel6 dramai

18 Suranyi Laszlé (2008) 233.0.
19 Elen Rosand 1979 346.0. — sajat forditas
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dallamvezetést a halallal, a tragédiaval azonositottak, igy motivum wjabb jelentéstartalommal
bdvitette a lamento miifajat. Az aridban talalhatd szdmozott basszus [5.abra] kétféle harmoniai
felépitést feltételez. Az egyik megvalositas az alaphangt harmashangzatok modalis sorozata [6.

abra], a masik lehetéség a tonalitdson alapuld harmonidkbol allé6 motivum [7. abra], jelen

esetben a kovetkezd sorrendben: |. V6[1eszé11itott vezetshang] V16 V.
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1. ébra lamento-basszus sszhangzattani felépités [1]
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8. dbra lamento-basszus 6sszhangzattani felépitése [2]

A harmoniakat tekintve azonban ellentmondasos a vezetOhang hianya. Ebben az id6ben még
mast jelentettek a hangnemek, mint ma. A darabok hangzasvilaga sokkal jobban kapcsolddott
a modalis hangsorokhoz, illetve a kiilonb6z6 hangolasok miatt ezek a hangnemek is mashogy
sz6ltak, mint temperalt hangolasban. A 17. szazadban minden hangnem egy modus-hoz
kapcsolodott?®, ahol az e-moll a frig modalis sornak felelt meg, ettdl valt felismerhetévé és

karakterisztikussa ez a hangnem.

20 Athanasius Kircher Musurgia Universalis cim{i miivének karakterisztikai fejezete — 1650 Pintér Tibor 2003.
14.oldal
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A harmoéniakhoz val6 kapcsolodas, vagy erételjes eltérés fesziiltséget eredményez. A szerkezet
vilagosan érzékelhetd formaja szilard alapot ad a continuénak, sokkal egyértelmiibbek az
énekkel vald ,.konfliktusok™, erdteljesebbek a disszonancidk.

Az aria szOovege nagyon kifejezo [tablazat], a dallamos olasz nyelv 6nmagaban segiti a

kifejez6dést, szenvedélyességet sugaroz. Mondanivalodja tomor és stulyos.

Che si puo fare? Mit lehet tenni?
Le stelle rubelle A lazado csillagok
Non hanno pieta. Nem kegyelmeznek.
S'el cielo non da Az ég nem adja meg
Un influsso di pace al mio A béke aradatat a szenvedésemre,
penare, Mit lehet tenni?

Che si puo fare?
Mit lehet mondani?

Che si puo dire? A csillagokbol katasztrofak
Da gl'astri disastri zaporoznak ram folyamatosan:
Mi piovano ogn'hor; Amikor az aljas szerelem
Se le perfido amor Megtagadja a lélegzetvételt is
Un respiro diniega al mio kinszenvedésemt6l.
martire, Mit lehet mondani?

Che si puo dire?

A zene nagyon jo lehetéségeket kinal a szoveg mondanivaldjanak kifejtéséhez. Az ostinato-
basszus monoton harmoniai egyszerre kozvetitik a konyortelen folytonossagot, az élet
korkorosségét. Kifejezi, hogy a legnagyobb fajdalombol nincs szabaduldas. A lamento
hagyomanyainak koszonhetden €s a tény, hogy a lamento-basszust kizarolagos 6sszefliggésbe
hoztdk a miifajjal, a hallgatosagba belenyilallt a felismerés az els6 harmonidktol kezdve,

magaval hozva minden a miifajhoz és tapasztalathoz kot6dé emléket és jelentéstartalmat.
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che fi pud dire che cheche ——

9. abra Che si puo fare — visszatéré motivumok
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A Che si puo fare? és che si puo dire?, mint alapvet6 kérdésfeltevések végigkisérik az ariat.
Szamomra nagyon kifejez6 a dallami épitkezés. Az kezdémotivum hatdrozottan indul, irdnya,
célja van a dallamnak. A masodik kérdés az aria kozepe felé hangzik el, amikor mar birtokaban
vagyunk mindannak az érzelmi toltetnek amit a szoveg kozvetit. Ez pedig a dallamra is kihat.
A masodik kérdés motivuma egy kicsit meghanyatlik, de tovabbra is felfelé ivel. Ez jelzésértéki
arra nézve, hogy nem lehet ugyanugy interpretalni ezt a kialtast, mint az els6t. Az utolso kialtés
inkdbb csak egy séhajnak mondhato, hisz a szoveg nyelvtani hanglejtésének is ellentmondva

lefelé viszi a dallamot. A keserl beletdrddést szimbolizalva hullik ala. [10.kottapélda].
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10. dbra Che si puo fare aria 6. oldal

A két kérdés mindig ugyanazzal a motivummal indul, egyfajta refrénként tér vissza. Itt is
hangstlyozndm, hogy olyan hatdsa van az egész dridnak, mintha egy improvizacio lenne
lejegyezve. Ez is a lamento miifaj altalanos sajatossaga. Az improvizacio érzete kicsit kiszakit
a megszokottbol, erdsiti a dramai hatast. Elindul az alapmotivum, és az énekes minden
alkalommal a széveghez méltéoan kiillonféleképp tudja megvalositani az érzelmi allapothoz

illesztett zeneiséget.
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11. 4bra Che si puo fare kezdémotivum

Az aria alapmotivumaban egy érdekes fordulat fedezhetd fel. [11.4bra] Egy bd szekund 1épés

(disz-c), ami erds disszonanciat okoz, ¢s altalaban keriilend6 1épés. Hasznalatanak az oka a
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szovegben ¢és a dallamvezetésbol kikovetkeztethetd érzelmi allapotban keresendd. Ez a magas

fekvésben erdteljes érzelmi toltettel parositott jelenség, a fajdalom erdteljes kifejezdeszkoze.

Giulio Caccini énektechnikai és ornamentacios javaslatainak gyakorlati lehetésége

Bar Le Nuove Musiche megirasa (1601/1602) és a Che si puo fare sziiletése (1664) kozott tobb
mint hatvan év eltelt, utobbi ornamentacios rendszerezése nem sokkal egyszerlibb. Barbara
Strozzi elég sziiken bant a szerzOi utasitasokkal. A Che si puo fare ariaban meghatarozott
ornamentacios utasitas nem talalhatd, nagyon letisztult, egyszera kottaképrol van szd. Nekem,
mint mai el6adonak fel kell vetnem a kérdést, mi lehetett a zeneszerz6 szandéka a leirt kottaval.
Mennyire tekinthetd kész minek, eldadoként mivel egészithetem ki. Az aria szerkezete
Osszetett és kidolgozott rendkiviil jo eszkozokkel dolgozik a lamento keretein beliil. Caccini
nem foglalkozik kiilon a lamento miifajjal, &m mint kordbban lathaté volt, szdmos altalanos
kovetelményt fogalmazott meg Le Nuove Musiche-ben.

A nobile sprezzatura ennél az arianal is mérvado. A szoveg erdteljes dinamikaja, az
olasz nyelv csengése €s az ezzel szembeni letisztult, egyszerii ritmikaja melddia megkdveteli
az eldkeld hanyagsagot, vagyis a szoveg dallamossagat eldtérbe helyezve lazdbban kezelni a
hangjegyeket. Mar az aria elején megjelenik a példa: Le stelle rubelle non anno pieta. A
kottaban szerepld egyenld hossziisdgi hangok nem feleltethetdek meg a szoveg ritmikajanak.
Kiindulopontot jelent, hogy a zenei és a szovegstlyok egybe esnek, igy a tobbi szotag iddbeli

elosztasa szabadon varidlhatd, amig a hangstlyok a megfeleld helyre keriilnek

ti picta™” hanno pictd
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A joizlés kérdésében Bovicelli ad szélesebb korli magyarazatot a darabbal

kapcsolatosan:

...az éneklésben is a szavakat a lehetd legjobban utanozni kell, vagyis a szomoru szavakat
ne diszitsiik passaggiokkal, hanem ugymond kisérjiik 6ket akcentusokkal (hangsulyokkal)
¢és gyenge, elhal6 hanggal. Azonban, ahogy a kozmondas tartja, minden szabalyban vannak
kivételek, és igy szomort szavak alatt is (ha a szolamok Osszhangja és harmoénidja
megkivanja), néha lehet néhany passaggi-t tenni, még ha azok talan nem is fejezik ki
teljesen a szavak altal megkdvetelt Osszes szomorusagot; ez tehat egyrészt mérlegelést,

masrészt olyan passaggi-kat igényel, amelyek alkalmasak erre.?

Vagyis a joizlés kifejezetten fontos egy lamento miifaji aridnal, ahol sokkal érzékenyebben ¢és

nagyobb felelsséggel szabad csak a diszitések iranyaba mozdulni.

Esclamazione

Az aria negyedik oldalan az al mio martire kétszeri megismétlése és dallamvezetése felveti az
esclamazione lehetdségét. A sor elejétdl érzékelhetd folymaatos lefelé ereszkedéshez képest ez
a két motivum indul meg folfelé, aminek érzelmi és dinamikai jelentdsége is van. Az altal, hogy
hogy a negyedik és az 6todik iitem elsd iitése kap egy megeldlegzést az énekszolamban,
egyrészt egy metrumbeli bizonytalansagot okoz, masrészt elég id6t egy esclamazione
megvalositasahoz. Mindkét motivum megfeleltethetd egy felkialtasnak, vagyis ezek a helyek
alkalmasak ennek a passaggonak, vagyis ornamentacionak a megvaldsitasara. Caccini kétféle
dinamikai megoldast javasol, és a korabbi dallamvezetésbdl kiindulva szdmomra az tlinik
elényosnek, ha az els6 motivumnal crescendét, a masodiknal decrescenddt alkalmazok. Ennek
oka, hogy az elsd ,,al mio martire” egy mondhatni ,,lesiillyedt” 1élekallapotbol indul, ami késébb

felfokozodik, és a crescendo a felfokozddas eszkoze.

21 Giovanni Battista Bovicelli 1594 15.oldal
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A cstcspont pedig a szoveg megismétlése, ami eleve a decrescendot kivanja, hiszen a
kovetkezd sorban lathatd, hgy ez elindit egy Gjabb dallamvezetési folyamatot, ahol szintén
lefelé¢ halad a dallam. Masrészrdl figyelembe kell venni Caccini figyelmeztetését a magas
regisztert illetéen. A masodik ,,al mio martire” egy fisz hangon indul, ami egy szopran énekes
regisztervalto hangja. Fontos hogy az esclamazione dinamikai megoldasanak megvalasztasaval
ezt is figyelembe vessziik.

Az 6todik sorban elrecitalt ,,che si puo fare” felveti a trillo lehet6ségét.
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Az én izlésem szerint a , fare” els@ szotagjara keriilhetne az ornamens, hisz egy recitalt
szOvegbodl szeretném kiemelni a ,,fare” szot. Azonban bizonytalansagra ad okot, hogy az ariat

kovetd zenei szakaszban tobb helyen is jelolve van a trillo javasolt helye.
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Ez bizonytalansagra adhat okot abban, hogy a szerz6 vajon milyen szandékkal hagyta Ki a
trillot az ariabol. Ez tokéletes példa lehet arra, hogy a szerzdi utasitasok megjelenése nehezebbé
teheti az interpretaciot az eléadd szamara. Hiszen nem tisztazott, hogy hol vannak a hatarok,
meddig vehet részt az eldadé az alkotdi folyamatban. Osszességében mérlegelve a szoveg
sulyat, arra jutottam, hogy ez a diszités nem szolgalja olyan mértékben a szoveget, hogy

érdemes legyen hasznalni.
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Ellenben az aria végén, az utolso ,,che si puo dire” mondatnal mindenképp sziikséges. Retorikai
szempontbol fontos a lezarast hangsulyozni, mivel az ostinato-basszus 1ényege, hogy akar a

végtelenségig is lehet folytatni.
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Osszegzés
Dolgozatomban arra térekedtem, hogy megallapitsam, hogy mennyire alkalmas Giulio Caccini

tanitasa egy mai mivész szamara ahhoz, hogy egy korabarokk darabot megfeleléen
értelmezhessen és adhasson eld. Le Nuove Musiche véleményem szerint korat meghalado
hozzaallast mutat fel. Az eldszavdban megfogalmazott problémék ma is jelen vannak, és a
megoldési javaslatok ma is mérvaddak. A Caccini altal fontosnak vélt attitiid, az ,,eldkeld
hanyagsag” kiemelten fontos minden mai énekes szdmara. Az elmélyiilés, a szoveggel valo
munka kreativitasra és Kkisérletezésre buzditja az el6adot, ami Onfejlesztés tekintetében
rendkiviil hasznos. Barbara Strozzi munkassaganal elsdsorban Caccini attitiidre és elmélyiilésre
vonatkoz6 tanitasai alkalmazhatoak. A szoveg jelentdsége, dallamossaga megkoveteli az
,»elokeld hanyagsagot”, és a letisztult kottakép igényli a ,,j0 iz1€s” szerinti megvalositast. Bar a
darab nem igényelt olyanfajta diszitéselemeket, amik latvanyosak lehetnek a kozonség
szamara, de egy korabeli énekesnek az lett a célja — lattuk Caccininél —, hogy az eléado
mentesiiljon a kozonség iranti megfelelési kényszertol, €s gondolatokkal hasson az emberekre.
Ehhez a felismeréshez pedig sziikséges Le Nuove Musiche és Caccini gondolkodasmodjanak
ismerete. Az alkotoi folyamatban valo részvétel, még ha nem is az ornamensek, de a felépités,
dinamika, retorika iranyabol mindenképp sziikséges, ami uj lehetéségek és értelmezések felé
visz. Ebben talan még segitségiinkre is van, hogy sosem lehetiink biztosak az eredeti

elképzelésben, hiszen tudjuk Caccinivel egyiitt: a darab az eléadas pillanataban sziiletik meg.

21



Irodalomjegyzék
Bukofzer, Manfred (1947), Music in Baroque Era New York: W.W. Norton

Czako Dora (2017). A kora barokk egyhdzzene elvilagiasodasa a Magnificat miifajanak
tiikrében.
https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/33302/tezis1l czako dora filozofiatu
d.pdf?fbclid=IwAR2T8 p4CIEhzx5B4029VsT n94UVPrd4zu5tA2ralzbDyol WewNf
aDIGVY Letoltve: 2023.szeptember

Czako Dora (2016). A prima és seconda prattica parbeszéde Monteverdi Vesprojanak
Magnificat
tételeben.http://real. mtak.hu/89624/?fbclid=IwAR2uWZSmj9zkEfL 9EzGhNKkQpoghbo
ZYUWSQBcrm2d5mpEYF17tIPanAGzWJQ Letoltve: 2023..szeptember

Donington, Robert (1978). 4 barokk zene eléaddasmddja. Budapest: Zenemiikiado.

Heltai-Duffek Ildikd (2022). Vokadlis miifajok Italidban a 16-17. szdazad fordulojan — A
monodikus stilus kialakulasa. https://music.unideb.hu/vokalis-mufajok-italiaban-16-
17-szazad-fordulojan-monodikus-stilus-kialakulasa. Letoltve: 2023.szeptember

Jeppesen, K. (1974). Ellenpont. Budapest: Zenemiikiado.

Kallo Zsolt (2009). A historikus eléadismod hatasa és alkalmazdsa napjaink
hegediioktatdsdaban. apps.Ifze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori
dolgozatok/kallo_zsolt/disszertacio.pdf Letdltve: 2023. szeptember

Lax Eva (2003). Le Nuove Musiche — Az Olvasékhoz. Magyar Zene 2003/4.
Lax Eva (2007). Paolo Fabbri: Orfeo. Muzsika 2007/2.

Dr. Magner, Candace (2020). Barbara Strozzi. La virtuozissima cantatrice.
https://barbarastrozzi.com/ Letoltve: 2023. augusztus

Rotem, Elam L. A. (2021. majus). Giulio Caccini: the Good, the Bad, and the Unclear. Early
Music Sources. https://www.earlymusicsources.com/youtube/caccini Letoltve: 2023.
oktober

Silva, Giulio (1922) Critical History of Singing. Muical Quarterly VVol.8. No. 1.

Suranyi Laszldé (2008) Megszolit vagy elvardazsol? A zene szellemérdl. Budapest: Typotex
https://www.typotex.hu/upload/book/676/suranyi laszlo megszolit vagy elvarazsol r
eszlet.pdf Letolve: 2023.o0ktober

Watkins, G. (1980). Gesualdo. Elete és miivei. Budapest: Gondolat Kiadé.

Rosand, Ellen The Descending Tetrachord: An Emblem of Lament —The Musical Quarterly,
Vol. 65, No. 3 (Jul., 1979), pp. 346-359

22


https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/33302/tezis1_czako_dora_filozofiatud.pdf?fbclid=IwAR2T8_p4ClEhzx5B4029VsT_n94UVPrd4zu5tA2ralzbDyoLWewNfaD9GVY
https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/33302/tezis1_czako_dora_filozofiatud.pdf?fbclid=IwAR2T8_p4ClEhzx5B4029VsT_n94UVPrd4zu5tA2ralzbDyoLWewNfaD9GVY
https://edit.elte.hu/xmlui/bitstream/handle/10831/33302/tezis1_czako_dora_filozofiatud.pdf?fbclid=IwAR2T8_p4ClEhzx5B4029VsT_n94UVPrd4zu5tA2ralzbDyoLWewNfaD9GVY
http://real.mtak.hu/89624/?fbclid=IwAR2uWZSmj9zkEfL9EzGhNkQpogboZYUWSQBcrm2d5mpEYF17tIPanAGzWJQ
http://real.mtak.hu/89624/?fbclid=IwAR2uWZSmj9zkEfL9EzGhNkQpogboZYUWSQBcrm2d5mpEYF17tIPanAGzWJQ
https://music.unideb.hu/vokalis-mufajok-italiaban-16-17-szazad-fordulojan-monodikus-stilus-kialakulasa
https://music.unideb.hu/vokalis-mufajok-italiaban-16-17-szazad-fordulojan-monodikus-stilus-kialakulasa
https://apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kallo_zsolt/disszertacio.pdf
https://apps.lfze.hu/netfolder/PublicNet/Doktori%20dolgozatok/kallo_zsolt/disszertacio.pdf
https://barbarastrozzi.com/
https://www.earlymusicsources.com/youtube/caccini
https://www.typotex.hu/upload/book/676/suranyi_laszlo_megszolit_vagy_elvarazsol_reszlet.pdf
https://www.typotex.hu/upload/book/676/suranyi_laszlo_megszolit_vagy_elvarazsol_reszlet.pdf

Fiiggelék

rmmacamsateamatsfefonmcasated BEY.g-nen :__-:_:r::_:ﬁ'_:O-'Q* —“gﬁ
CEEEENT e

Hefipuofare  cheche = chefi puo fare
e §§:

e e T

.-~ ~— -— - - - - - -e g

L ]
»
-+

-

i d

avammgeblamemscaasmeaan s N et L .—.-1
-

= gfgﬁ%;::3;:1::5;;53:;;‘:';}:05:35;‘::::55:3::::.: -3

11 ]3]
Il

o

-
-
*
-
-
-

el
1D

- - SO o - SE—nnem. e ® > o - -~ - -.ﬂ

! DI

PO AP G S Tmsttca{o B e wisioe, dewfug

le fclle ru  belle non hannopie ti picti™ nom hanno pictd che G puo

e e L e e e

--------- ——
LI N T YL L Y ) -e

-— - - - - - e R P DR T - - — - an -

W R B Pt ARG S meme SR GG N O g Seag® MEe AR M) N Bua® i Sache @ &

101

e

EcEccinEni

Mmavosaa= WP® e W S W s B = e ) WD —n B .

fare  che che =~ gel ciclo sl ciclo nondi va in  flafo di pacevnin-

el ..-—-‘---—.-.I-d‘.---—-.--- } o iy om0 0N TP MR @ Sa® a0 6B B @ FH Ay --!. - S g R W <M A CYe @ gy S

P el LT L P T Y I B9 s g, ) T g e s iy S Gy B B g e 0 D Sy S oy Pl S Gl o
- ; » 4 an R - o et Ll ) --h—--—‘-——-c

............. R et e

Wi R W ormgmnl] S otiuonm (0 W0 0= E) @ oo @) @«

-------------
D moq OO W D O N,

nﬂ;
n.:g.
G-
1119

]
12714109
[ D=t
1101y
i1 1)
) ]
|:| )

SEE T PRNER eis e pee e

flufo di pace al miopenar™ i e ~  reche i pud

.i-- Y e s SOy @ »am --—.----n-u\—q‘w-d’i ............. 0 [ G 6D ) =0 @ Bxp o G Gemm @ &= ER) o
3?5:5::555:59?52]55@55 E:Ef:.::;:::;?f:}:.%@::? ::E"."::-s:::...::-..

e D o P G e @ AP ® e W s W O Gme Gy AR e @ W P e - W ol P ey O B 60 e @ w0 (U § Y B0 @ e e W0 oy BB acn 040 ) Wen

TR ey TR e @R -l

23



_— ~0-0-9- i |
“55818""' a IE;E;E&EEEE;E . * 345%5;3?55;?55‘5:§§§35§§EEE -
e g e e e

fpaniot WA (O
fare che che = che ipudfare ¢he™ fipwwfa ™~  re™

- e
el - A W O W T e B O e S e @ ) SR W |

A el it ettt bt SRl (oA Mo
%:g;ﬂfzmzzi::g:::gfzf:2;’:::05:::";::?3:1:::9?:::&:: :3;:9593:05555;;':%

O e 0 et n e B Wi G D WD e O NG W @ AP B S e & W s B2 el . W P e B DD D S O R e O = ) P e G B A0 e B B St f

emmmatrriimesiiisioee e

- - — -
gy G000 W e i0 A0 an ) @ ofp W oo T G o P o © YOO W Dot a0 ® § s T 15 ) B on ® e G e Y

che i puo dire che  cheche ~—=—  che fi pud dire d’a-

mtungee *aagmes i Dapresan o an P o By o M

e

————

T T

Rl ik VIR .

gla i di fa Bri mi pio uane mi pio-
ey .y e L I L Tl el d Lo el L Ll Lo L o e e T e T Y L L L L LTy
E¢:§::§_n-— .‘——~——----l—-‘--—----—- ;-‘-—-—---- W @ e -—-—b-—'..----—n--o-n

R e e EE A e e P LT

EI T
ﬁ‘;‘?égfgggg]ggg;;szzz;z; EEES.—Z.‘:'E5sgzzssigg-"-;g§§§§§§§§§E§g§5fmi3

- & o | - gub ) G PUD Bee un @ SN TP QEE TR Sed 6 c— —
LY T T T YT j -—-m-.--—':--- CY 1)

«~amEeg e ne

24



11

&

)
'TRRN 1idid
IS 31Q




