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1. Bevezetés

Kutatasom soran az Uj Realizmus mozgalom &sszefiiggésrendszerében Yves Klein
Antropometriaival foglalkozom és annak hatdsédval a kortars képzOmiivészetre. Azokat a
kérdéstelvetéseket vizsgdlom, amelyek meghatarozoak voltak az 0 realista alkotok korében;
mint a miivészi autoritas problematikdja, a befogadd szerepének ujraértelmezése, valamint a
targyak és milalkotdsok 1) kontextusba helyezése. Ezeket a kérdésfelvetéseket jarom korbe és
terjesztem ki a ndi test reprezentacidjara a miivészetben, mely Yves Klein Antropometriaival
nagy fordulatot vett a mlvészettorténet soran. Festészete ily modon torténd interpretacidja
megengedi azt a feltételezést, hogy festészete hozzajarult ahhoz, hogy 1 utra 1éphessen a ndk
szerepe a képzémiivészetben.

A hatvanas évek Uj miivészeti tendencidinak megismeréséhez ¢és megértéséhez
elkertilhetetlen a kor politikai és tarsadalmi kontextusdnak az ismerete. A n61 meztelen test
,hasznalatanak” jelentdsége az alkotoi folyamatban Yves Klein alkotoi tevékenységéhez, s
ezaltal az jrealizmushoz nyulik vissza.

Kutatasom célja valaszt talalni arra, hogy milyen modon determinalta az 0ij realizmus
mozgalom a miivész szerepkorét, tovabba a noi test jelenlétét a miivészetben €s az alkotasi
folyamatban, ¢és milyen hatast gyakorolt a miivészfogalom valtozasaira a Kkortars
miivészetben. Yves Klein Antropometria sorozata koraban paradigmavaltod volt a ndi test és
male gaze Ujraértelmezése kapcsan. Szdmos 0j gondolatot inditott el arra nézve, mi a szerepe
¢s feladata a testnek; ki és milyen modon rendelkezhet vele. Habar elsddlegesen nem a
hagyomanyos nemi szerepeket és feminista politikai kérdéseket helyezte a figyelem
kézéppontjaba, hanem a miivészi autoritasra helyezte a hangstlyt, elengedhetetlen ennek az
aspektusnak is a vizsgalata munkaival kapcsolatban. A hetvenes évektdl kezdve mar szamos
példat lathatunk ra, hogy né miivészek alkotnak a sajat testiik — sok esetben meztelen testiik —
bevonasaval, példaul Gina Pane, Miriam Schapiro vagy Suzanne Lacy. Azonban a hatvanas
évek elején, amikor Klein alkotéi palydra lépett, még nem igen talalkoztunk hasonld
tendencidkkal, foképp nem nd alkotok részérdl. Az antropometridk sorozat az egyik elsd
képzOmiivészeti produktum, melyben a ndk teste nem a targyat képezik az alkotasoknak,
hanem maguk is mivészeti médiumma valnak, méghozza a mialkotasok létrejottének
érdekében elsddleges szerepet toltenek be.

A ndi test mint eszkdz, mint valami, aminek feladata van, folyamatosan foglalkoztatja
a tarsadalmunkat. A politikai élet szerepldi koziil sokan akarjak meghatarozni, hogy mire jo,

mire kell, hogy jo legyen a ndi test. A miivészettorténetben is hosszi multra tekint vissza a



noi test jelenléte, mely altaldban annak targyiasitdsdban, szexualizaldsdban, s ezaltal a male
gaze' -nek eleget téve meriilt ki. Habar szamos kritika érte Yves Kleint, amiatt hogy néket
€10 ecsetként” — ezaltal magasabb szintre emelve ugyan, de ismét — targyiasitott, mégis
¢rdemesnek tartom, hogy szemiigyre vegyiik azt, ahogyan kiszabaditotta a szexualizalt n6i
testet a male gaze fogsagabol, és a mialkotas targya helyett annak eszkozévé/médiumava
tette. Ezzel a momentummal 0j perspektivaba helyezte annak lehetséges feladatait és céljait.
Habar a hatvanas évektdl napjainkig rengeteg valtozds kovetkezett be a nyugati
tarsadalmakban, mely sok esetben pozitiv hatassal volt a ndkre, a téma tovabbra is aktualis,
¢s folyamatosan jelen van mindennapjainkban ¢és a mivészetben egyarant. A testtel
kapcsolatos elvarasok folyamatosan valtoznak, de a vele kapcsolatos kérdések relevancidja
valtozatlan. Napjainkban talan még inkdbb jelentdsége van kiilsénknek és annak, hogy a test,
amivel rendelkeziink, milyen funkciot tud betolteni és mindekdzben milyen kiilalakot tud
prezentalni. Mi van akkor, ha egy nd akar sajat teste fel6l rendelkezni €s nem akarja ezt a
jogot atadni masnak, pldne nem egy férfinak? Az, hogy hogyan jelenik meg a ndi test
reprezentacidja a ndmivészetben idérdl idore valtozik. Arra keresem a valaszt, hogy milyen

hatast gyakorolt Yves Klein megkozelitése és ujraértelmezése a néi alkotok munkaira.

1.1. Kutatastorténeti attekintés

Mindenekeldtt a felhasznalt irodalom alapjan térekszem a haboru utani miivészeti
tendencidk kontextusat felvazolni, kiemelt figyelmet szentelve az Uj realista mozgalomra és
Yves Klein munkéssagara. A mozgalomrol szdmos konyv, tanulmany és egyéb forras all
rendelkezésiinkre, elsdsorban angol vagy francia nyelven, azonban emlités szinten megannyi
magyar tanulmany is kiemeli az Uj realistik jelentéségét a miivészettorténetben annak
esetleges kozép- kelet- eurdpai vonatkozasai kapcsan.

Kutatdsom alapjat Pierre Restany 1960-ban megjelent kidltvanya adja, illetve annak
torténeti-politikai kontextusa, melyet a korszakrdl szOolo torténeti és miivészettorténeti
irasokbol, katalogusokbol és kritikakbol szereztem. Elsé 1épésként leforditottam a kidltvanyt,
melynek eredeti francia, valamint annak angol forditasat értem el. A kialtvany megértéséhez
Pierre Restany miivészetkritikus munkajarol megjelent tanulmanyok jarultak hozza, amelyek

segitettek kontextusba helyezni, és bOvebb ismeretet szerezni a mozgalom mibenlétérdl,

! C. ConE, M. (2000): Pierre Restany and the Nouveaux Realistes. In: Weiner, S. (ed.): Yale French Studies, No.
98. The French Fifties. Yale University Press, New Haven, CT, U.S.A. p.65.


https://sva.academia.edu/Mich%C3%A8leCCone?swp=tc-au-43781841

valamint alapitojanak gondolatvilagarol. Pierre Restany munkdssagardl és annak torténeti
kontextusar6l Michele C. Cone francia kultartorténész szovegei jelentették az elsddleges
forrast, aki tudomdanyos kutatasaiban a Vichy-kormanyzat és a naci megszallas alatt
Franciaorszag muvészeti vilagara Osszpontosit. A kialtvany szovege tampontot ad a
mozgalom megértéséhez ¢és Restany szemléletéhez, melyhez tovabbi segitséget nyujtottak
Kaira M. Cabanas miivészettorténész és kritikus a témaban szamottevd jelentdséggel bird
kutatasai, melyek kihagyhatatlanok a habort utdni francia miivészettel vald foglalkozas
kapcsan.

Ezt kovetden az Gjrealizmus terminus megértésére torekedtem, melyhez tobbek kozott
Sophie Gras 2014-ben publikalt tanulmanya segitett hozz4, melyben a szocialista
realizmussal hozza Osszefiiggésbe a Restany altalt hasznalt kifejezést, és annak fényében
reflektdl a mozgalom elnevezésére. Tovabba Jill Carrick, az 1960-as évekbeli miivészeti
kisérletek jelenre gyakorolt hatdsaval foglalkoz6, miivészettorténész 2010-ben megjelent
konyve a Nouveau Réalisme, 1960s France, and the Neo-avant-garde, Topographies of
Chance and Return’ jelentett tovabbi tdmpontot a terminus értelmezésében.

Szamos miuvészettorténész kutatta Yves Klein munkassagat, s annak egyes
szegmenseit. A munkdssagardl szold egyik legfontosabb forrds a Hirshhorn Museum,
Sculpture Garden és a Walker Art Centerrel kozdsen kiadott monografia az Yves Klein: With
the Void, Full Powers A konyvet Kerry Brougher és Philippe Vergne kuratorok
szerkesztették, ¢€s kiilonbozd szerzok esszéit, valamint Klein miiveinek reprodukcioit
tartalmazza. A miivészrol szolo tovabbi figyelemre mélté monografidk kozé tartozik az Yves
Klein: Long Live the Immaterial’ ¢. mii, valamint az Yves Klein: Works, writings, interviews’
c. mili, melyeket Klaus Ottmann kurator és ir6 szerkesztett. Ezenkiviil érdemes megemliteni
Lucy R. Lippard miivészeti kritikust és kuratort, aki az 1960-as és 1970-es évek
muvészetérol, koztik Klein munkassagarol is irt, és kiilonds jelentdséggel bir munkéssaga a
feminista miivészet tekintetében is. Eleslatd kritikai irasai hiteles lenyomatai a kor né
miivészetének és annak recepcidjanak. frasai meghatarozo jelentdséggel birtak kutatasomban

a ndi test reprezentaciojanak vizsgalata kapcsan.® Tovabbi forrasokat a hivatalos Yves Klein

2 CARRICK, J. (2010): Nouveau Réalisme, 1960s France, and the Neo-avant-garde, Topographies of Chance and
Return. Ashgate Publishing, (2016): Routledge, Oxon, NYC.
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weboldalon” értem el, ahol kiilonbozé projektjeinek az archivuma taldlhato, szamos
dokumentummal ellatva és folyamatosan frissitve az aktualis hirekkel, kiallitdsokkal.
Kutatisom soran figyelembe vettem az Uj realistakra és kiilondsen Yves Klein
Antropometridira vonatkozo kritikdkat, tobbek kozott azok feminista olvasatait, amelyek
foképp a nok targyiasitdsara térnek ki, és meghatarozoak munkdinak mai interpretacidja
szempontjabol. Ugyanakkor a feminista kritika nem ad atfogé képet a kor torténelmi,

szocioldgiai problematikajarol, csupan kiragadja a testet annak kontextusabol.

2. Pierre Restany - Az Uj Realista Kialtvany (1960)

Pierre Restany 1960-ban megirta az Ujrealista kialtvanyt, melyet francia nyelven
adott kozzé. Angol forditdsa révén szélesebb korben elérhetdvé valt a kiilonbozé nyelvi
hattérrel rendelkez0 miivészetkedvelok, tudosok ¢€s kritikusok szamara. Rendkiviil fontosnak
tartottam, hogy magyar nyelven is elérhetdvé valjon a kialtvany; a magyar forditas dontd
szerepet jatszik a kutatds szempontjabol, hiszen lehetévé teszi, hogy a Restany altal
bemutatott gondolatok és koncepciok szélesebb kdzonséghez jussanak el, tullépve a nyelvi
korlatokon, ¢és lehetévé tegye, hogy megismerhetdvé és érthetévé valjon az tjrealista

mozgalom lényege:

,Hidba probaljak bolcs akadémikusok vagy a miivészettorténet felgyorsulasatol
és modern korunk rendkiviili elhasznal6dasatol megrémiilt bolcs emberek megallitani a
Napot vagy felfiiggeszteni az id6 mulasat az 6ramutato ellentétes iranyba forditasaval.

Ma minden bevett szokészlet, minden nyelv és minden stilus kimeriilésének €s
szklerdzisanak vagyunk a tanti. A hagyomanyos eszkdzok kimeriilésével a még mindig
Eurdpa- és Amerika-szerte szétszort egyéni kalandozasok szembesiilnek, de mindannyian
megprobalnak — fiiggetleniil attol, hogy milyen teriiletet vizsgalnak — meghatarozni egy
uj kifejezéerd normativ alapjait.

Ez nem egy kiegészitd recept az olaj vagy zomanc médiumahoz. A
tablaképfestészetnek (mint minden mas klasszikus festészeti vagy szobraszati
médiumnak) megvolt a maga ideje. Jelenleg egy hosszi monop6lium utolso,
alkalomadtan még mindig magasztos pillanatait éli.

Mi mast kinalnak még? A valdsag izgalmas kalandjat, amelyet 6nmagéaban és

nem a képzeletbeli vagy konceptualis atiras prizmajan keresztiil érzékeliink. Mi

7 https://www.yvesklein.com/ (Utols6 elérés: 2023.05.29.)
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kiilonbozteti meg ezt mastol? A szociologiai staféta bevezetése a kommunikacid alapvetd
szakaszaban. A szociologia a tudat és a véletlen megsegitésére jon, akar a valasztas vagy
egy poszter szétszakitasanak szintjén, akar egy targy, egy darab haztartasi szemét vagy
kiallitasi hulladék megjelenésének, akar a mechanikus affektivitas felszabadulasanak,

Mindezek a (létezd ¢és elkdvetkezd) kalandok megsziintetik a kategorikus
megértés altal az altalanos objektiv esetlegesség és az egyéni kifejezd siirgetés kozott
létrejott visszaélésszerli tavolsagot. A szocioldgiai valosag egésze, minden emberi
tevékenység kozos java, tarsadalmi cseréink, a tarsadalomban valé kereskedelmiink nagy
koztarsasaga 1dézodik meg. Nem férhetne kétség a miivészi elhivatottsaghoz, ha nem
lennének még mindig olyan sokan azok, aki a latszélag nemes miifajokban, kiilondsen a
festészet orokkévald immanenciajaban hinnének.

Az alkoté egyén teljes érzelmi kifejez6dése és onmaga kibontakozasdnak a
siirgetObbnél is Iényegesebb szakaszaban, és bizonyos kisérletezések természetesen
barokkos megjelenései révén a tiszta érzékenység uj realizmusa felé haladunk. Ebben
rejlik legalabbis a jovo egyik utja. Yves Klein és Tinguely, Hains és Arman, Dufrene és
Villeglé nagyon sokféle alapot teremtettek Parizsban. Az erjedés termékeny lesz, még
mindig kiszdmithatatlan teljes kovetkezményét tekintve, kétségteleniil ikonoklasztikus
(az ikonok hibaja és azok imadoinak ostobasaga miatt).

Itt vagyunk, a nyakig kozvetlen expresszivitas fiirddjében, negyven fokkal a zero
dada f616tt, minden agressziv komplexus, mindenféle markans polemikus akarat, minden
mas indokl6 viszketés nélkiil, mint a realizmusunk. Es ez hatarozottan miikodik. Ha az
embernek sikeriil Gjra beilleszkednie a valosagba, akkor azt a sajat transzcendenciajaval

azonositja, amely ismét az érzelem , érzés és végezetiil koltészet.™

2.1. A kialtvany és a mozgalom torténeti kontextusban

A nyilatkozat a mozgalom elveit és célkitlizéseit fogalmazta meg, amelyet Restany
olyan miivészekkel egyiitt alapitott, mint Yves Klein, Arman, Jean Tinguely és Daniel
Spoerri. A kialtvany az Uj realizmus lényegét és iranyat igyekezett meghatarozni,
hangstlyozva a meglévd miivészeti mozgalmaktol vald eltérést és a kortars varosi élet
valdsdgara vald Osszpontositast. Restany a szocioldgidnak kulcsfontossagi szerepet

tulajdonit, és ugy vélte, hogy a szociologia nagy jelentéséggel bir a miivészet és a tarsadalom

$ RESTANY, P. (1960): Az tjrealistak elsé kialtvanya. https:/id.erudit.org/iderudit/45944ac Les Editions
Intervention, 2003. (Utolso elérés: 2023.05.27.) Sajat forditas.
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Osszefiiggésében. A szociologiat eszkoznek tekintette a miivészeti termelést, a befogadast és
a miivészeti vilag egészét alakitd és befolyasold tarsadalmi, kulturalis és politikai dinamikak
megértéséhez. Restany felismerte, hogy a miivészet nem elszigetelten 1étezik, hanem mélyen
kapcsolodik koranak tarsadalmi szovetéhez és kulturalis kontextusdhoz. Segit elemezni és
megérteni azokat a tagabb tarsadalmi, gazdasagi ¢és politikai tényezoket, amelyek
befolyasoljak a miivészet eldallitasat, befogadasat és értelmezését. Restany a miivészet és a
tarsadalom Osszekapcsolodasaba vetett hitét igyekezett hangsulyozni azzal, hogy ekkora
jelentéséget tulajdonitott a szociologianak. Ugy vélte, hogy a miivészet tarsadalmi
dimenzidinak tanulméanyozésa értékes betekintést nyljthat a miivészet jelentésébe, hatdsaba
¢s a tarsadalmi valtozas lehetdségébe.

Ahhoz, hogy megértsiik Pierre Restany felvetéseit és a hatvanas évek mivészetét,
megkeriilhetetlen a kor sajatossagainak; az olyan politikai-torténelmi fordulatoknak a
szambavétele, mint a Vichy-korméany emléke, az ellenallés, a felszabadulads, a De Gaulle
otodik koztarsasdgara mondott igen, valamint az 1954-1962 kozott duld francia-algériai
habora. Ezek kovetkeztében nyilvanvaldva valik az a paradigma, melyben a miivészet és a
tarsadalom kapcsolodasa 11j iranyt szab a képzOmiivészetnek az 1960-as években’, mely
Osszhangban all Restany szociologiaba vetett hitével.

A haborti utdni évtizedekben a miivészeti gondolkodasban megvaltoztak a helyi
aramlatok ¢és kezdeményezések a nemzetkozi Osszefliggésben is. Sokszor ugy tekintiink
ennek az idészaknak a miivészetére, mint amelynek a kozéppontjaban a habort okozta
pusztitasok, a holokauszt arnyéka, traumak, a fogyasztoi tarsadalom 6rdégi mibenléte,
valamint az illuzidvesztés all. Mindekozben Pierre Restany irasaibol kideriil, hogy az 50-es
60-as évek Franciaorszagdban, sokkal inkdbb ennek ellenkezdjére keriil a fokusz: a talélés
ordmére, az 6todik koztarsasagra mondott elkotelezett igenre és az Uj lehetdségekre.'® Tehat a
muvészet a jelen és jOvo megujulasi alternativaira fokuszalt, szakitva a multtal s annak
bizonyos tendenciaival, melyekre Restany utal is a kiadltvdnyban. Tobbek k6zott ebben rejlik
a lényeges kiilonbség a nyugati €s keleti kultura szellemiségében, hogy Franciaorszdgban az
emlékezés ¢és mult traumajanak a témaja helyett a miivészet megujulasi lehetOségei
bontakoztak ki. Ugyanakkor mindekdézben egy majdhogynem 10 évig tartd politikai és
kulturalis harcot vivott a kolonizal6é Franciaorszag Afrikaban, Algéridval szemben. Valamint

a francia Nyugat kezdte elvesziteni befolyasat és a miivészetben betoltott vezetd szerepét

rrrrr

atélte. p. 95.
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Amerikaval szemben, annak sikeres kulturalis imperialista térekvéseinek eredményeként."
Ezzel teljesen megvaltozott a nemzetkdzi miivészeti szcéna és annak gondolkodésa a haboru
utani években, az emlitett politikai-torténelmi fordulatok, illetve a posztkolonialis torekvések
kovetkeztében.'” Ebben a kontextusban sziilettek azok a gondolatok, amelyeket Restany
megfogalmazott az 1960-as kidltvanyaban. A kritikus és a csoport tagjai — Arman, Frangois
Dufréne, Raymond Hains, Yves Klein, Martial Raysse, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, és
Jacques Villeglé (és késdbb César, Gérard Deschamps, Mimmo Rotella és Niki de
Saint-Phalle, akik 1961-ben csatlakoztak) — egy 1j valosdgot proponaltak, melyben uj
megkozelitésbe helyezték a ready-made antiesztétik4jat'® és transzcendens jelentést
tulajdonitottak neki, amellyel egy 0j dimenzidt teremtettek a valdosadg fogalmanak. Ez az 1j
dimenzi6 azonban nem teljesen talalt megértésre nemzetkozi szinten, szemben a pop-arttal,
amely ugyanebben az iddben nagyobb teret nyert Amerikaban és ezaltal a nemzetkozi
diskurzusban is.'* Felmeriil a kérdés, hogy mi ennek az oka: a megfeleld kritika hidnya a
fogyasztoi kultara és a kapitalizmus kapcsdn vagy az a regiondlis, narrativ szemlélet —
Restany antikommunista ¢és Klein dekolonialista attitidje —, amely inkdbb a
kozép-kelet-eurdpai kulturalis térben talalt megértésre,'”” hiszen az ujrealizmus mar a
hatvanas években elért a keleti blokk egyes miivészeihez. Az amerikai pop arttal szemben, az
ujrealizmus egy narrativ utat kinal, amely tobbszorosen reflektiv, mélyen spiritudlis, és
megjelenik benne a transzcendens irdnti vagyakozas.

Restany nyilatkozatdban kulcsfontossagii a valosag 1) felfogdsa, amely eltért a
korabbi valosadgfogalmaktol. A kidltvany hangstlyozta a miivészi megkozelitésben
bekovetkezett valtozast, amelyben a miivészek a haborti utdni korszak ,,0j valosagaval”
foglalkoztak, és igyekeztek feltarni azt. A Nouveau Réalisme célja az volt, hogy a vilaggal
idealizalastol és a miivészi konvencioktdl mentesen nézzen szembe, Ugy, ahogyan az
valojaban van, és 1j perspektivat teremtsen a varosi kornyezetrdl. Ebbdl ered, hogy a
mozgalom egyes miivészei a mindennapi targyak €s anyagok felhasznaldsara torekedtek a
miivészi alkotasban. Ez a megkdzelités tiikrozte a miivészet €s az élet kozotti hatarok
elmosasara iranyulo torekvéseket. A miivészeket arra 6sztondzték, hogy a valds vilag elemeit,

példaul ipari termékeket, varosi hulladékot €s fogyasztasi cikkeket épitsenek be miiveikbe. A

""Hornyik S. (2017): Tul a kétpolusu geopolitikai valdésagon A kdzép-eurdpai neoavantgard identitas
konstrukcioi. In: Ars Hungarica. 43. évf. 4. sz. pp. 449-450.

12 KeserU K. (2018) (note 9) p. 92.

13 Hornyik S. (2017) (note 11) p. 459.

14 C. DossiN. (2013): Pop Art, Nouveau Réalisme, etc. Comment Paris perdit le pouvoir de nommer les
nouvelles tendances. In: Au nom de I'art. Publication de la Sorbonne, Paris. pp. 49-62.

'S Hornyik S. (2017) (note 11) p. 459.



mindennapi targyakat és anyagokat Ujraértelmezték ¢és ujrahasznositottdk, amellyel Uj
jelentést és  kontextust teremtettek nekik. A ready-made-ek ujrafeltalalasaval
megkérddjelezték a miivészethez kapcsolddo értékekrdl és esztétikardl alkotott elditéleteket.
A kialtvany tovabba hangsulyozta a kollektiv alkotds és a miivészek kozos érzékenységének
fontossagat. Restany célja az volt, hogy kiilonb6z6é hatteri miivészeket hozzon Gssze és
eldsegitse az egyilittmiikodést €s az eszmecserét kozottik. Az individualista tendencidk
meghaladédséra és a miivészi felfedezés kollektiv szellemének elfogadasara torekedett.

Az Ujrealizmus nyilatkozat tehat hangstlyozta a mozgalom elkotelezettségét a kortars
tarsadalom valosaganak feltarasa irant, tovabba eldtérbe keriilt a mindennapi targyaknak a
bevonidsa az alkotidsba, elsOdlegesnek tekintette a miivészek egyiittmiikodésének
elémozditasat, valamint az uj megkozelitésekre és technoldgidkra helyezte a hangstlyt. A
nyilatkozat iranyaddé dokumentumként szolgalt, amely felvdzolta a mozgalom elveit ¢és

torekvéseit, hozzajarulva a mozgalom elismertségéhez és befolyasahoz a miivészeti vilagban.

2.2. Pierre Restany

Pierre Restany (1930-2003) francia mivészetkritikus és ir6 a huszadik szazad
masodik felének egyik meghatarozé alakja volt, akit leginkdbb a Nouveau Réalisme (Uj
Realistak) mozgalom megalapitojaként tartanak szamon. Tizenhdrom, akkoriban kevéssé
ismert miivészt fogott Ossze ¢és egyiitt alkottdk meg az ujrealistak, sokszor az amerikai
pop-arttal parhuzamban interpretalt csoportjat. A Restany altal kivalasztott, egymastol sok
ponton eltéréd miivészek tudataban voltak kollektiv egyediségiiknek, ami mozgatoérugdja volt
a mozgalomnak. Restany termékeny ird és mikritikus volt, aki mélyen ismerte a kortars
muvészetet. Kritikai essz€i €és elméleti irasai értékes betekintést nyujtottak koranak
kiilonb6zé miivészeti mozgalmaiba és miivészeinek munkassdgaba. Restany elemzései és
értelmezései hozzajarultak a miivészet koriili diskurzus alakitdsdhoz, eldsegitve a miivészek,
kritikusok ¢€s a kozonség kozotti parbeszédet és megértést.

Azt vizsgalom ebben a fejezetben, hogy a habort utani, a nemzetkozi elsdséget
visszaszerezni kivand Pdrizsban, ahol a francia posztkubista absztrakcio még elsObbséget

élvezett'®, mi vezette a miivészetkritikust ahhoz, hogy a monokréom Yves Klein és olyan

16 C. ConE, M. (2000): (note 10) p. 50.
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miivészek mellé alljon és partfogolja Oket, akik a fogyasztoi tarsadalombdl és a ready-made
eszméjébol meritettek ihletet, ellentétben az akkori francia tendencidkkal.

Pierre Restany Eszak-Katalonidban sziiletett, azonban csaladja attelepiilt Marokkoba,
igy Restany mar Casablancdban nétt fel. A negyvenes évek végén érkezett Parizsba, hogy
tanulmanyait itt folytassa, azonban hamar raébredt, hogy nem illik bele a Lycee rendjébe,

valamint a habora utdni Parizs ,,intellektualis terrorizmusaba”'’

sem, s mar akkor kritizalta a
kor marxizmustol étitatott gondolkodasat és a kommunizmust.'® Hasonléan mas didkokhoz
olvasott Husserlt és Heideggert, valamint minden bizonnyal hatassal volt a gondolkodéasara a
francia filozofus Albert Camus egzisztencializmusa és Raymond Aron antikommunista
politikai érdeklddése és a kortars miivészet szociologiai megkozelitése, amely aztan Restany
egész munkassagat végigkiséri."

A francia miivészeti ¢€let az 1950-es években nagyon dinamikus és egyszerre
ellentmondasos volt. Absztrakt €és figurativ irdnyzatok alltak ¢élesen egymassal szemben
miivészileg, ideologiailag és személyes szinten is, ugyanakkor az absztrakcion beliil is kiilon
taborra osztddtak a geometrikus és a lirai stilusok partfogoi. A figurativ iranyzatok koziil a
kubizmus probalt minél nagyobb teret nyerni ¢€s Osszemosodni az absztrakt
expresszionizmussal, azonban ezzel kapcsolatban stilusbeli akadalyokba {itk6zott (pl.
improvizativ vonalvezetés, expressziv textura)®. A figurativ stilusok legszélsdségesebb
formaja a francia kommunista part altal tdmogatott szocialista realizmus volt, amelynek
nyomai még a negyvenes €s otvenes években is fellelhetd volt Franciaorszagban.

., Ebben a viharos kornyezetben — emlékszik vissza Restany — nem volt helye a kézéputnak, és
én nagyon gyorsan eldontéttem, melyik taborhoz tartozom azaltal, hogy kideritettem, kik
voltak a barataim, és foleg, hogy mérlegeltem a lehetéségeimet. A korai 1950-es években
tombolo absztrakt kontra figurativ vitaban, ez egy nyilt mezo volt. A mérleg nyelve még nem
billent at véglegesen a nonfigurativ miivészet javara. !

A haboru utani években az eurdpai kozonség még nem allt készen az j amerikai

tendenciakra, pl. Jackson Pollock miivészetére, aki 1952-ben részt vett a Velencei Biennalén,

valamint Périzsban is kiallitott a Facchetti Studio galériaban, de nem tulajdonitottak neki

17C. Cong, M. (2000): (note 10) p. 53.

18 H. PeRRIER. (1998): Pierre Restany I’alchimiste de I'art. Cercle d’art, Paris. p.22.

19 H. Perrier. (1998) (note 18) p. 22.

20 C. ConE, M. (2000) (note 10) p. 55.

21 Cras, S. (2014) ,,Nouveau Réalisme: From Socialist Realism to Capitalist Realism”. OwnReality (6) p. 4. -
szovege alapjan forditottam, eredeti szoveg: P. Restany. (1983): Une vie dans [’art. Entretiens avec
Jean-Frangois Bory, Neuchatel, Editions Ides et Calendes. p. 5.
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kiilondsebb jelentdséget.”? Ellentétben az Otvenes évek francia miivészeti sajto amerikai
miivészet-ellenességével, Restany alaposan tanulméanyozta az 01j amerikai tendencidkat a
kortars miivészetben és allast foglalt mellettiik, szemben a Périzsi Iskola festészetével és
szobraszataval. Miivész baratait is erre biztatta, hogy kialakuljanak 1) miivészeti gyakorlatok,
¢s kritikai vita johessen létre.

Gondolkodasmadjara és kritikai attitlidjére hatalmas hatast gyakorolt Michel Tapié de
Celeyran francia mivész, kritikus ¢és kurator, aki a mivészetrl alkotott globalis
elképzeléseirdl volt ismert.”* Tapié minden olyan miivészetet timadott, amelyben a szépség, a
forma ¢és a tér kap elsddleges szerepet, tovabba az esztétika fogalmain keresztiil szdlitja meg
a nézOt. Azt vallotta, hogy a miivészetnek teljesen kozombdsnek kell lennie az esztétikai
fogalmakkal szemben, és ezeken kiviil kell 1étezniiik.** Tapié kritikai attit(idje mellett Jean
Fautrier francia tasiszta mivész problémafelvetései i1s meghatarozoak voltak Restany
szamara, aki lelkesedéssel fogadta a kordban botranyosnak vélt mivész munkassagat.
Fautrier munkaiban vitatta a miivészi gesztus autentikussagat, és kritika ald vonta a milivészet

t. Ez a dilemma kés6bb kiindulasi pontként szolgalt a kritikusnak és a mozgalom

intézményé
miivészeinek is. Restany aktivan tamogatta a feltorekvé miivészeket és alkotoi torekvéseiket.
Hatarozottan kiallt a miivészi innovacio ¢és kisérletezés mellett, gyakran keresett 1j
tehetségeket, és biztositott szamukra platformot munkéjuk bemutatdsara. Restany timogatasa
¢s jovahagyasa szamos miivész karrierjének elinditasdhoz jarult hozza, amely eldsegitette a
mivészeti vilag fejlodését is. Tehat Restany volt kordban az egyetlen kritikus, aki értékelte az
olyan formabontd6 mivészeket, és Osszefiiggést talalt kozottiik, mint tobbek koézott Daniel
Spoerri, Raymond Hains, Jean Tinguely vagy Yves Klein. Eltdvolodva a figurativitastol olyan
absztrakt megoldasokat kerestek a miialkotas probléméjara, amelyek elrugaszkodnak a vilag
anyagi mivoltatol a mechanikus reprodukcid vilagdban. Duchamp-i moédon a valdsagbol
meritettek és vettek at: Yves Klein az ikonikus IKB%*-val a vildg kozmikus energiajat
torekedett megorokiteni a kék por segitségével; Cesar és Arman a fogyasztoi tarsadalom
szemetét ¢és mas maradvanyait mutatta be; Raymond Hains, Villegle és Dufrene
reklamtablakkal dolgozott, Christo a targyak csomagolasi szempontjaira fokuszalt. Tinguely
pedig a reprodukcid mechanikus eszkozére, a Metamatics nevi rajzologépeivel. A valosag

ujraértelmezEésébdl és 1) megkozelitésébdl fakaddan Restany fontosnak tartotta, hogy jelezze,

22 C. Cong, M. (1990): ,, The Late Fifties in Europe. A Conversation with Pierre Restany” In: Arts Magazine 64
(January): p. 67.

2 C. ConE, M. (2000): (note 10) p. 57.

2 M. Tarit DE CELEYRAN (1952): Art autre. Paris: Gabriel Grand. n.p.

2 C. ConE, M. (2000): (note 10) p. 59.

%6 International Klein Blue: Nemzetkozi Klein Kék, egy mély kék arnyalat, melyet elészor Yves Klein kevert ki.
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hogy amit 8k propondlnak, az egyenld a valosag 1j perspektivdjaval, mely sok ponton eltér
elddjeiktdl, pl. szocialista realizmustol.”’ Tovabba Aallitotta, hogy ,,Most Eurdpdban és
Amerikaban sokan hajlamosak arra, hogy a nouveau realizmust az otvenes évek végén a
fogyasztoi tarsadalom egyfajta kritikai megkozelitésének tekintsék. Lehet, hogy ma igy tiinik,
de ez egy teljesen torz vizio.”*

Az Otvenes évekre a médidban szerzett tapasztalatainak és tisztségviselokkel valo
kapcsolatainak, valamint aktiv miivészetkritikai tevékenységének koszonhetéen Restany
befolyasa Parizsban mar szamottevé volt, és Europa szerte is folyamatosan ndvekedett.
Restany aktivan tamogatta a miivészeket ¢s munkassagukat a nemzeti hatarokon tul,
kapcsolatokat teremtve kiilonb6z6é orszagok miivészeivel. Ennek eredménye, hogy sikeriilt
mar a hatvanas évek elején elérnie a mozgalomnak a keleti blokkhoz €s ottani miivészekkel is
személyes kapcsolatot teremtenie.”” Nemzetkozi kiallitasokat szervezett, kuratorkodott, és
elOsegitette a muivészek kozotti egylttmiikodést, megkonnyitve ezzel az eszmecserét és
kiterjesztve a kortars miivészet globalis hatokorét.

Osszességében Pierre Restany munkéssaganak jelentdsége abban rejlik, hogy
miuvészeti kritikusként, kuratorként és a miivészeti mozgalmak szoszolojaként is hozzajarult
a huszadik szdzadi miivészeti diskurzushoz. A Nouveau Réalisme alapitdjaként betoltott
szerepe, ¢leslato kritikdja, nemzetkozi kapcsolatai és a feltorekvéd miivészek tdmogatasa
maradand6 hatast gyakorolt a miivészeti vilagra, alakitotta annak fejlodését, és el0segitette a

kortars miivészet szélesebb korli megértését €és megbecsiilését.

2.3. Uj realizmus terminus — mihez képest tij az a valésig, amit Restany javasol?

Az 1jrealizmus terminus mar régdta kotdédik azokhoz a konkrét allitasokhoz,
amelyeket a kritikus Pierre Restany az altala timogatott parizsi miivészeti csoportrdl tett. Mit
is jelent pontosan szdmara és a mozgalom szdmara ez a sokszor hasznalt realizmus kifejezés,
¢s mihez képest 1j?

Pierre Restany tobb okboél is a Nouveau Réalisme (Uj realizmus) kifejezést valasztotta
az altala alapitott mozgalom megnevezésére. A kifejezés a mozgalomnak az eddigi miivészeti

megkozelitésektdl vald elszakadasat és a kortars élet valosagaval valo foglalkozasat hivatott

27 C. ConE, M. (2000): (note 10) p. 63.
2 Uo. p. 63.
¥ HornyIk S. (2017): Tul a kétpolusu geopolitikai valdsagon. (note 11) p. 450.
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érzékeltetni. Az Ujrealizmus kifejezésnek az Otvenes évek végén, hatvanas évek elején
kiilonb6zd, megkeriilhetetlen politikai konnotacidi voltak, a kapitalizmus és kommunizmus
ellentétes taborai kozott. Szamos kérdés felmeriilhet benniink Restany névvalasztasa kapcsan,
amelyek kozott az egyik elsd, hogy milyen kapcsolat van a szocialista realizmus — amely a
Francia Kommunista Part altal tamogatott, tudatosan hagyomanyos festészeti stilust gyakorolt
irany — és az Ujrealizmus kozott? Elsd pillantasra, Ggy tlinik, hogy semmi a megnevezésen
kiviil, mindenesetre ez a valasztds erdsen befolyasolta a Nouveau Réalisme kezdeti
recepciojat.

Az eloz6 fejezetben emlités szintjén kitértem Restany kommunizmushoz valo
viszonyuldséara; politikai allasfoglalasa a kommunizmus ellen nem volt titok mar
munkéssaganak egészen a kezdetétdl sem. Kovetkezetesen birdlta a szocialista realizmus
hivatalos esztétikai stilusat, és az iranta érzett ellenszenvére vezethetd vissza a keleti blokk
orszagainak miivészeivel vald szoros kapcsolata is.*® Vilagos tehat, hogy a kozds név egy
ellentét, amely megkiilonboztetést rejt magaban, és egy politikai kontextusra vilagit ra.
Nyilvanvalo, hogy nem egy véletlen egybeesésrdl van sz6, hanem kulcsfontossagu tényezo a
mozgalom szamara, €s a kritikus tudatosan alkalmazza ugyanazt a nevet, amellyel a
szocialista realizmus is cimkézi magat. A szavaknak rendkiviili jelentdsége volt koraban, s a
terminus ellopésa attol a tabortol, amellyel a leginkdbb szembeszall bevett gyakorlat volt a
megosztott miivészeti szcénaban.

A realizmus mindig is nagyra értékelt attributum volt, amelyhez képest mind a
figurativ, mind az absztrakt hagyomanyban azonositani tudtik magukat.’’ Az absztrakt
miivészeti tendencidkat kovetd alkotok 1946-ban megalapitottak a Salon Réalités Nouvelles®
Apollinaire-t6l kdlcsonzott nevet viseld évente megrendezett kiallitast, amelynek célja az
absztrakt és nonfigurativ milivészet 01j iranyzatainak bemutatasa volt. A ,,Réalités Nouvelles”
kifejezést Guillaume Apollinaire koltd alkotta meg 1912-ben, hogy az absztrakciot mint a
modern valosagot legjobban kifejezd format jeldlje.*® Tehat a realizmus ebben az esetben a
szertedgazo absztrakt irdnyzatokat 0sszefogd kifejezést jelent. Ezt kovetden sajatitotta ki a
Francia Kommunista Part a realizmus fogalmat, amely a mivészvilagban felhdborodast
keltett. Ebben a realizmus kisajatitasaért folytatott kiizdelemben reagalt Restany a

kommunistdkra és absztraktokra egyarant a mozgalom megalapitisakor az akkor nagyon

30 Cras, S. (2014) ,,Nouveau Réalisme: From Socialist Realism to Capitalist Realism”. (note 14) p. 3.
3'Uo. p. 4.

32 UJj Valésagok Szalonja

33 Cras, S. (2014) (note 14) p. 5.
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ellentmondasos tjrealizmus kifejezéssel, melyrdl azt Aallitotta, hogy minden realizmust
feliilirva ,,ez az igazi valosag”.*

De mit is jelent ez pontosan Restany és az ujrealistdk szamara? Eldszor is egy tudatos
megkiilonboztetést ¢€s elhatdroloddst az akkor mar nagy teret nyert absztrakt
expresszionizmustol. Az ,0jrealizmus” kifejezés haszndlataval Restany a vilag
kézzelfoghatobb és felismerhetébb dbrazolasa felé vald elmozdulést jelezte. Ahogyan azt a
kialtvanyban is magyarazza:

,»,lehdt mit kindlunk? A valésdg izgalmas kalandjat, amelyet onmagéban és nem a

képzeletbeli vagy konceptualis atiras prizmajan keresztiil érzékeliink. Mi kiilonbozteti meg ezt

mastol? A szociologiai staféta bevezetése a kommunikécio alapvetd szakaszaban.”*

A Nouveau Réalisme a haboru utani korszak "uj valdsdgaval" kivant szembenézni, és a
hétkoznapi, mindennapi vilaggal foglalkozni. Restany hangsulyozni akarta a mozgalomnak a
kortars tarsadalom anyagi valdésagara valo 6sszpontositasat, a varosi kdrnyezet és a fogyasztoi
kultara elemeinek beépitésével. Az ,,ujrealizmus” kifejezés ezt a szandékot kozvetitette, hogy
a tényleges vildgot vizsgalja ¢és dbrdzolja, eltdvolodva az idealizalastol vagy az
absztrakciotol.’® Restany a mozgalom interdiszciplinaris jellegét akarta hangsalyozni. A
Nouveau Réalisme nemcsak a hagyomanyos muivészeti formakat foglalta magaban, hanem az
eldadast, a szobraszatot, az assemblage-ot és mas médiumokat is. Az ,,4jrealizmus” kifejezés
hasznalataval Restany a mozgalom tag hatokorét és azt a szandékat kozvetitette, hogy a
kiilonb6z6 miivészeti agakat egy egységes zaszlo ala vonja.

Osszefoglalva, Pierre Restany a Nouveau Réalisme kifejezést hasznalta arra, hogy
megragadja a mozgalom absztrakciotol vald eltavolodasat, a kortars élet valdésagara valo
Osszpontositasat €s interdiszciplinaris megkozelitését. A kifejezés a mozgalomnak az anyagi
vilaggal valo kapcsolatat, az idealizalt abrazolasok elutasitasat és a miivészi kifejezés 1j

Utjainak felfedezésére iranyulo szandékat fejezte ki.’

3. Yves Klein és az Ujrealizmus

Yves Klein 1928. aprilis 28-4n sziiletett Nizzdban egy mivészcsalad egyetlen

gyermekeként. Legfobb szenvedélye a cselgancs volt, igy egy id6re Japanba utazott, hogy

3 Cras, S. (2014) ,,Nouveau Réalisme: From Socialist Realism to Capitalist Realism”. (note 14) p. 6.

33 Restany, P. (1960): Az Gjrealistak elsé szandéknyilatkozata. (note 1)

36 CARRICK, J. (2010): Nouveau Réalisme, 1960s France, and the Neo-avant-garde, Topographies of Chance and
Return. Ashgate Publishing, (2016): Routledge, Oxon, NYC. pp. 2-4.

7 Uo. pp. 2-4.
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tovabbképezze magat a harcmiivészetben. A cselgdncs, a keleti filozofidk, valamint Max
Heindel®® rozsakeresztes szovegének tanulmanyozasa kulcsfontossagli szerepet toltott be
kés6bb miivészeti gondolkodasaban, hatdsukra megkérddjelezte a miivészet meglévd
fogalmait, és egy ujfajta spiritualitissal toltotte meg azt. A materialis targyrol athelyezte a
fokuszt az ,,immaterialis érzékenységre”.** O maga 1954-ben fordult a miivészet felé és
1955-ben megfestette els§ monokrom képeit”, mely munkassaganak elsé allomasat
jelentette, amely soran a kék szin mellett — amely miivészetének f6 attributumanak tekinthetd
— vordssel és arannyal is foglalkozott. A szinek kivalasztasaban kiilon0s szerepet jatszottak az
alkimista hagyomanyok, mely szerint a vOrds a tiizet, az arany a Napot, a kék a vizet és a
leveg6t jelképezi, késObb a foldet is beemeli ezek k6z¢é a barna szinnel. 1956-t61 kezd6dott a
,kék periodusa” és elkezdett foként a sajat maga altal kitalalt ultramarin kékre koncentralni,
ami az IKB, azaz International Klein Blue* nevet viseli. A kék a nyugati spiritualitdsban és a
keleti misztikaban az orokkévalosadg szimboluma, Klein szamara a kék szin a szabadsagot
jelentette: ,,szellem és érzékenység, amelyet egyediil az ég és a tenger szine képes eldidézni”
— fogalmazott Klein. ** Miivei, mint mondta, csupan ,,miivészetének hamvai”, azaz nyomai

t.43

annak, amit a szem nem lathat.> Munkassaga csupan nyolc évig tartott 1962-ig, amikor

harmincnégy évesen szivinfarktusban elhunyt.*

Pierre Restany ¢és Yves Klein utjai el6szor az 1950-es évek végén keresztezték
egymast a haborti utdni Pdrizs vibrdldé miivészeti kornyezetében. Mindketten mélyen
belemertiltek a miivészeti életbe, és kozds szandékuk volt a miivészi kifejezés hatarainak
feszegetése. Restany akkoriban miivészeti kritikus és ird volt, aki a kortars miivészetrdl irt
éleslatd és provokativ irdsaival szerzett hirnevet. Klein viszonylag 0j szerepldje volt ennek a
kozegnek, viszont mig a pdrizsi szcéna a geometrikus és lirai absztrakcid, valamint
expresszionista tendencidk fogsdgaban volt, 6 mar a monokrom festményein és 0j miivészeti
koncepciokon dolgozott.*> Elsd talalkozasukra 1957-ben egy kiallitissmegnyiton keriilt sor.

Ellentétben a francia miivészeti szcénaval, akik elutasitottak Klein miivészetét, pl. 1955-ben a

Salon des réalités nouvelles®, Restanyt azonnal magaval ragadta Klein merész és innovativ

3 Max HembpeL: (1865-1919) dédn-amerikai okkultista, asztrologus és misztikus.

3 BROUGHER, K. VERGNE, P. OTT™MANN, K. (et all.) (2010): Yves Klein: With the Void, Full Powers. (note 3) np.
40 KarMEL, P. Yves Klein Art and Alchemy. In: A7t in America. p.113.

I Nemzetkozi Klein kék

42 BROUGHER, K. VERGNE, P. OrT™MANN, K. (et all.) (2010): Yves Klein: With the Void, Full Powers. (note 3) np.
* https://www.yvesklein.com/en/bio/ Utolsé elérés: 2023.05.28.

“ BROUGHER, K. VERGNE, P. (2007): Yves Klein: Art, Body, and Sensibility. Centre Pompidou, Paris. p. 47.

4 Uo. pp. 47-49.

4 Expression de 'univers de la couleur mine orange c. narancssarga monokrom festményét a Szalon zsirije
nem talalta ,,elégnek™ a kiallitdson val6 szerepléshez.
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miivészeti megkozelitése. Felismerte Klein Gtleteinek jelentdségét és a lehetséges hatast, amit
azok a miivészeti vilagra gyakorolhatnak. A kritikust mélyen inspiraltdk Klein miivészeti
koncepcioi, amelyek a miivészet hagyomanyos fogalmait igyekeztek megkérddjelezni, és az
¢rzékelés és a tapasztalat 01 teriileteit kutattak. Egytittmtikodésiik 1960-ban érkezett jelentds
mérfoldkéhoz amikor Restany megirta az Gjrealizmus mozgalom kialtvanyat, és Kleinnel
egylitt megalapitottak a csoportot a mar emlitett miivészeket bevonva. Baratsaguk és miivészi
egylittmiikodésiik révén Restany ¢és Klein kulcsszerepet jatszottak az tjrealizmus
kialakitdsaban ¢€s népszertiisitésében, amely a kor jelentés miivészeti mozgalmava valt. A
muivészi innovacio iranti kozos szenvedélylik €s a meglévé norméak megkérddjelezésére
iranyuld vagyuk hozzéjarult a folyamatos miivészi parbeszédekhez.

Yves Klein, ha nem is megalapitdja, de eldfutara volt az installacids-, illetve a
konceptualis miivészetnek €s az intézmény kritikanak. Munkdassaga jelents hatassal volt a
mozgalomra. Szinhasznalata, a miivészet részvételi jellegének hangsulyozasa, valamint a
miivészet és az élet kozotti hatdrok lebontdsa iranti érdeklédése mind hatissal voltak a
mozgalom fejlddésére. Tovabba a performanszmiivészet fejlodésére gyakorolt hatasa sem
melldzhetd, amely az Gjrealista mozgalomnak is fontos aspektusa lett. Az, hogy Klein a testet
az alkotas eszkozeként hasznalta, az 1960-as ¢és 1970-es években kialakult

performanszmiivészet ttordjének tekinthetd.

3.1. ,,A kék korszak” - Antropometriak

., A miialkotdsnak a szemem elétt és az irdnyitisom alatt kell kiteljesednie. Igy, amint
a mii megvalosul, ott dallok jelen a szertartason, makulatlanul, nyugodtan, lazan, méltoan, és
készen dllok arra, hogy fogadjam (az alkotdst), amint megsziiletik a kézzelfoghaté vilagba. "’
— fogalmazza Klein az antropometridk sziiletésével kapcsolatban.

Yves Klein miivészetében az antropometria sorozat rendkiviil meghataroz6 volt,
hiszen a festészet uj hatarteriiletét jelolte ki, ahol az absztrakcid és a figuracio addig ellentétes
poOlusai 1uttord egybeolvadast értek el. Ugyanakkor Klein mélyen spiritualis alkotasai
talmutatnak mind az absztrakcion és figurdcion, mert a nézo €rzékenységére akarnak hatni és

arra 0sztondzni, hogy ne csupdn szemlélje az alkotasokat, hanem érezzen és gondolkodjon

is.*® Jean Dubuffet” egy idézetben kifejti, hogy Klein szamara mennyire fontos volt, hogy

47 KODDENBERG, M. (szerk.) (2016): Yves Klein in/out studio. Verlag Ketler, Dortmund, Germany. p. 159.
“ Uo. p. 8.
4 Jean Dubuffet (1901-1985) francia festd és szobrasz, az art brut miivészeti mozgalom megalapitoja.
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tudatositsa a nézdében, hogy nem a szemnek szol a miivészet, hanem a I¢leknek és az
elmének.”® Célja az volt, hogy eltavolitsa a m{ivész minden anyagi nyomat az alkotasbol, és
elvalassza ezeket a hosszi idore egybeolvadt esszencidkat egymastdl. Sok szempontbol
jelentds allomasa volt ez a mivészettorténetnek, hiszen ledontotte a hatarokat a miivészet €s
miivészettorténeti motivumat, és olyan konceptualis alapokat fektetett le, amelyek a mai
napig meghatarozzak a performanszmiivészetet.”!

Az antropometria elnevezés Klein alkotdsaira vonatkoztatva Pierre Restany-tol
szarmazik, ami eredetileg az emberi test leirhatdo és mérhetd jellegének rendszerezésével
foglalkozo tudomanyagat jeloli. A Monotone-Silence Symphony** projekttel 1959 ota
foglalkozott Klein és végiil 1960-ban fejezte be, ugyanabban az évben, amikor a bemutatojara
is sor keriilt a parizsi Galerie Internationale d'Art Contemporain-ban>. Yves Klein elegansan
oltozve egy szimbolikus aktus keretében mutatta be festészetének 0 utjat. A megrendezett
esemény iinnepélyességétdl elnémult kozonség elétt harom meztelen modell — Giorgione,
Tiziano és Manet — Iépett be a térbe keziikben festékes edényekkel. A modellek kékkel
kenték be melliikket és combjukat, és ¢€l6 ecsetként nyomtak magukat az lires papir
feliiletekhez a miivész irdnyitasara. Mindekdzben egy husz fobdl allo zenekar a ,,Symphonie
Monoton™-t jatszotta, amely egyetlen D-dur kitartasabol allt hiisz percen keresztiil, amelyet

ugyanennyi id6 csend kovetett.™

Ez a tonalis fesziiltség szerves része volt annak az
érzékenységnek, melyet Klein érzékeltetni szeretett volna a résztvevd kozonséggel. A hang, a
csend utdn a térben, olyan nyomot képviselt, mint az eltiin testek nyomai a papiron. A
lenyomat csak egy meggydtort és hianyos testet formalt, egy 1ényeges elemet, amellyel Klein
megkisérelte rogziteni a test kozmikus energidjat és fizikai jelenlétét.”> A performansz jellegii
festés folyamatat Harry Shunk német fotografus dokumentélta, amely a megsziiletett képeken

tal jelentds forrasként szolgal, ezzel is erdsitve az alkotasok dematerialis jellegét.*

50 AmoricH, T. Yves Klein - Anthropométrie de 1'époque bleue. Letdltve: www.academia.edu p. 5.

5! Sotheby’s (2020): The Radical Nudes of Yves Klein’s Anthropometries. In:
https://www.sothebys.com/en/articles/the-radical-nudes-of-yves-kleins-anthropometries (Utolso elérés:
2023.05.29.)

52 Monoton-Csendszimfonia

53 Nemzetkozi Kortars M{ivészet Galéria

% BROUGHER, K. VERGNE, P. (2007): L’Exposition Yves Klein Corps, couleur, immatériel. Editions du Centre
Pompidou, Paris. p. 57.

3> BROUGHER, K. VERGNE, P. OTT™MANN, K. (et all.) (note 3) np.

6 Orrmann, K. (Szerk.) (2007): Overcoming the Problems of Art: The Writings of Yves Klein. Spring
Publications, Washington, US. np.
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Az IKB monokrom festmények utdn, az Antropometridk tartoznak a miivész
legismertebb ¢s leghiresebb munkai kozé, latvanyos figurativitasuk miatt, illetve amiért a
miivész az ,¢€l6 ecsetek” hasznalataval alkotta meg Oket. Ezekhez a festményekhez
leggyakrabban merev papirt vagy lenvasznat hasznalt, tovabba olyan lepleket, mint
amelyeket az Okorban a halottak fejének és arcanak fedéséhez hasznaltak. Pozitivak,
melyeket a festett testek a vaszonra fektetve, vagy éppen dallva odanyomva a testiiket
késziiltek el. Negativak pedig, mikor a test a festeni kivant feliilet elé volt allitva vagy
fektetve, és dicsfény szertien korbe fujta az alakot kékkel. Van néhany példa, melyek mindkét
technika alkalmazasaval késziiltek (ANT 4-5-6-8-9-10-11-12-63-72, stb.).

A ,,csatdk” cimill alkotasoknal — amelyek emlékeztetnek a cselgancs kiizdelem soran a
matracon nyomot hagy6 sportolokra — ( ANT 25 - 71 —-76 —77-83-93-103 -98 - 118)
a testeket mozgatta, és a modellek egymast huztdk a vasznon keresztiil, ezaltal a festékkel
boritott ,,€10 ecsetek” vastag anyag lerakddasokat hagytak maguk utan, €s igy jottek létre a
miualkotasok.”” Ezutan a miivelet utin Klein gyakran még permetezve tovabbi festéket szort a
modellekre, igy korvonalazva a testeket. A megjelend testek mar nem csupan abrazolésok,
illetve passziv targyak voltak, hanem olyan figurdk, amelyek valdjdban megfestették sajat
magukat, €¢s olyan Oszinte format Sltéttek, mellyel kozelebb keriiltek ahhoz a valdsaghoz,
amelyrdl Restany a kidltvanyban beszélt.

Klein szamara rendkiviil fontos volt, hogy objektiv mddon tavol maradjon az
alkotastol mikozben azok késziilnek, hogy ne uralja annak sziiletését, csupan szemmel tartsa
¢s iranyitsa a folyamatokat, és varja, hogy a mivek sajat magukat hozzak létre. Ott all a
teremtés folyamata kozben mozdulatlanul, nyugodtan és tokéletesen tisztaban van azzal, mi
torténik. Készen all arra, hogy lidvozolje a vilagban megjelend, kézzelfoghatd, megsziiletd 4j
alkotasokat.”® Ezzel bebizonyitotta, hogy anélkiil, hogy a hagyomanyos értelemben festenie
kellene, képes létrehozni egy festményt. Amikor befejezddott az egész procedura, az
mantropometridk” maradvanyai olyanok voltak, mint a folyamat ,hamvai”, csupan egy
nyomat, hidny, és nem egy abrazolas jelenléte. Ezt sajat szavaival ,,miivészete hamvainak”
hivta.” Klein kozel kétszaz antropometriat alkotott meg, melyek kétértelmiien lebegnek a
festészet €s a nyomat technika kozott. Ezaltal Klein is kifejezi elutasitdsat a mifaji

kategorizaldssal szemben, valamint az anyagi testtdl valo szabadsag vagyéra vonatkoztatva.®

ST LEDEUR, J-P. (1999): Yves Klein - Catalogue des Editions et des Sculptures Editees. Editions Guy Pieters; First
Edition. pp. 165-173.0.

58 Nemzetkozi Kortars Miivészet Galéria

% BROUGHER, K. VERGNE, P. (2007): L’Exposition Yves Klein Corps, couleur, immatériel. Editions du Centre
Pompidou, Paris. p. 57.

5 BROUGHER, K. VERGNE, P. OTTMANN, K. (et all.) (note 3) np.
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Ez a vagy tovabb erdsitheti azt a megkozelitést, hogy Klein a (ndi) test targyiasitasa helyett,
annak valodi formdjara és céljara helyezte a hangstlyt, amelynek egészen eddig a pontig a
miivészettorténetben a male gaze kielégitése volt leginkabb a feladata. Klein a festészet
ujrafeltalalasara tett allando kisérletezésével egy magasabb szintre emeli a test megjelenését a
muvészetben, melynek anyagi volta elenyészévé valik. Az emberi alakok konvencionalis
abrazolasardl atkeriil a hangstly a valosagra, amelyben a spiritualitds és az immaterialis
megragadasa kozponti szerepet jatszik.®' Ezzel szemlélteti Klein azt a szabadsagot, mely
annyira fliggetlen az anyagi vilagtol, hogy nincs sziikség arra sem, hogy megérintse, hiszen
anélkiil is képes 1étrejonni.

Habdar az antropometridk kétségkiviil eredetiek az avantgard miivészet forgatagaban,
vizualisan emlékeztetnek Henri Matisse 1952-ben késziilt hires kivagasszeri Kek aktjaira,
amelyekkel nem csupdn szinvilagukban, hanem egyszeri és tomor kompozicidjukban is
hasonlitanak rajuk. Ezenfeliil Yves Klein muvészettorténeti ismereteire alapozva minden
bizonnyal Robert Rauschenberg 1950-es évekbeli kéknyomatai is inspiracioként szolgaltak
sajat test nyomataihoz.®

Az antropometridknak van egy kevésbé ismert interpretacidjuk is, amely a habora
okozta sulyos pusztitasokra emlékeztet bennilinket, melynek emléke a hatvanas évek
tarsadalmaban még rendkiviil élénken ¢élt. A test altal hagyott nyomok a véasznon
emlékeztethetnek azokra a nyomokra is, amelyeket a Hirosimara ledobott atombomba

eredményezett. Az antropometridkon megjelend testek arnyékai a talélés reményét keltik.®

4.2. Feminista interpretacio, lehet-e a noi test eszkoz egy férfi miivész kezében?

,Kié a performansz?”® — teszi fel a kérdést Stefka Mihaylova szinhdztorténész és
performanszkutatd, aki tobbek kozott Yves Klein antropometridinak feminista
megkozelitéseit vizsgalja Carolee Schneemann FEye/Body [Szem/Test] performanszaval

Osszefiiggésben. Amellett, hogy érdemes leszogezni, hogy Klein ujszerii festészeti

81 OTT™MANN, K. (Szerk.) (2007): Overcoming the Problems of Art: The Writings of Yves Klein. Spring
Publications, Washington, US. np.

82 SotHeBY’s (2020): https://www.sothebys.com/en/articles/the-radical-nudes-of-yves-kleins-anthropometries
Utolso elérés: 2023.06.10.

8 McEvILLEY, T. (2010): YVES the Provocateur, Yves Klein and Twentieth-Century Art. McPherson & Company,
NY. pp. 45-48.0.

 MinavLova, S. Ford. CopAu A. (2018): Kié a performansz? Az eldadott kritika mint feminista stratégia (2.
rész) URL: http://epa.hu/02900/02997/00007/pdf/EPA02997 jatekter 2017 3_055-075.pdf Letdltve:
2023.05.24.

19


http://epa.hu/02900/02997/00007/pdf/EPA02997_jatekter_2017_3_055-075.pdf
https://www.sothebys.com/en/articles/the-radical-nudes-of-yves-kleins-anthropometries
https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_2?ie=UTF8&field-author=Klaus+Ottmann&text=Klaus+Ottmann&sort=relevancerank&search-alias=books

kisérletezését a miivészettdrténet nem performanszként tartja szdmon, relevans a kérdés Klein
akcioival kapcsolatban, amelyekben ndi testek elevenitették meg a miivész ecseteit. Ebben a
fejezetben felvazolom azokat az 4llaspontokat, amelyek tdmadjadk a valds jelenlét
reprezentacidjanak sikerességét Klein antropometridiban.

Yves Klein tobbszor hangsulyozta, hogy elddeitdl eltéréen szamara rendkiviil fontos
volt a modellekkel valé hatékony egylittmiikdodés, amelyben 6k nem csupan a reprezentalni
kivant testet biztositottdk, hanem elemi részévé valtak az alkotasi folyamatnak és ezéltal az
alkotasnak egyarant.”® Klein szerint a hagyomanyos akt a modell hidnyat jeldli, és 6 az
antropometridk esetében éppen ezzel ellenkezéen igyekszik eljarni. A modellek valos
jelenléte és részvétele a folyamatban a miivész szerint ledonti ezeket a konvencidkat.
Ugyanakkor a kritika hidnyolja, hogy a modellek nem vélnak sajat miivészi reprezentaciojuk
szerzOjéveé, csupdn annak targyava, €s Klein szdndéka ellenére nem ismeri el eléggé a
modellek részvételét, akik a munka piszkos részét lattdk el, holott Klein sajat testének
felhasznalasaval is elérhette volna céljat, hogy a test anyagi voltardl az immateridlisra
helyezze a hangsulyt. Azonban ¢ e tekintetben az egyszeriibb utat valasztotta, és ahelyett,
hogy bepiszkolta volna magat, elegansan fel6ltozott, kesztylit htizott és a karmester szerepét
oltotte magara.®® A valos jelenlét tehat nem a ndi testre, hanem magara a festés aktusara
iranyult, amellyel a test csupan reprezentacid maradt, de annak esszencidja nem képezte a
valdsag részét. A test tovabbra is targyiasitva maradt eszkozként egy férfi kezében, még ha
mas format oltott is a hagyomanyos akt abrazolastdl. Ez alapjan tehat nem tapasztalhatd
jelentds eltérés elddei maszkulin szerzoi poziciojatol, ahol a férfi kezében van az iranyitas, és
a nd testét csupan egy eszkozz¢é degradalja, és a patriarchélis értékeket erdsiti vele.

Klein a meztelen nok ,,E16 ecsetként” vald hasznalataval szandékosan eltavolodik a
targyatol és igy a miivészi folyamattdl is. A tadvolsag problematikajaval Klein az 1962-es
,,Chelsea Hotel kidltvanyaban™ foglalkozik részletesen és tarja fel a tavolsag sziikségességét
az immaterialis megtapasztalasahoz.®” Stefka Mihaylova kritikai néz6pontjahoz hasonloan
Julia Steinmetz miivészeti ird és kritikus is kapcsolodik, ahhoz az allasponthoz, miszerint
ezzel nem a mlvészet és a test immaterialis voltat erdsiti, hanem a miivész és modell kozotti
kapcsolat hatalmi dinamikdjat, és egy tekintélyelvli hatalmi poziciot biztosit magénak.
Steinmetz szerint azzal, hogy Klein ellenérzést gyakorol ndi alanyai felett, nem csupan a

male gaze targyava korlatozza a ndi testet, hanem a patriarchdalis értékek képviseletének,

6> KoppENBERG, M. (szerk.) (2016) (note 47) p. 91.

5 Uo. p. 159.

7 KLEW, Y. (1962): The CHELSEA Hotel Manifesto. Link: http://www.yvesklein.de/manifesto.html (Utolso
megtekintés: 2023.06.10.)
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kifejezésének és érvényesitésének eszkozeként tekint rajuk, amellyel kellemetlen érzést és
szorongast kelt a néz6ben.”® Ennek ellenére vitathatatlannak tartja Steinmetz, hogy ezzel az
akcioval Klein kiterjesztette az aktmodell szokasos szerepét a festészetben, ezéltal a modell
testének onallo jele jon létre az alkotdsban, amely combjai és mellei lenyomataban jut
érvényre.”

Tovabb erdsiti a feminista kritikai oldalt Vivian Rehberg miivészetkutatd és kurator,
aki a 2006-ban megrendezett Yves Klein Corps, couleur, immatériel’ c. kiallitas kapcsan teszi
fel azokat a kérdéseket, amelyeket a korabban emlitett kritikdk is megfogalmaztak.
Kritikdjaban tovabba megkérddjelezi a miivész szavahihetoségét, aki azt allitja, hogy soha
nem nyult modelljeihez, a testlenyomatok ,érzéki”, nem pedig szexudlis olvasatat
tamogatja’', habar a fotodokumenticiok az ellenkezdjét bizonyitjak. Emellett Rehberg azt
allitja, hogy Klein feltehetdleg azért szallt szembe a szexualis promiszkuitdsrol szolo
pletykakkal, hogy elkeriilie a miivek negativ fogadtatisat.”> Habar tudoméanyosan nem
bizonyithat6 ezeknek a feltevéseknek a hitelessége, feltehetd, hogy a fent emlitett megjegyzés
Klein részér6l nem a dokumentéacioban tetten érhetd érintésekre, hanem szexudlis jellegli
érintésekre utal.

Az a kérdés, hogy Yves Klein kisajatitotta-e ezeket a testeket és ezaltal az alkotast is,
valdsziniileg nyitva marad a feminista kritika és Pierre Restany kritikai megkozelitése kozott,
azonban érdemes alaposan szemiigyre venni az ellentétes tdbor reakcidjat az emlitett
kritikakra. Habar Klein ndi testek eszkozként vald hasznalataval bizonyos mértékig
vitathatatlanul targyiasitotta a testeket, mégis annak kiils6 formajarol igyekezett elterelni a
figyelmet és dematerializdlni a miivészetet, amelynek esztétikdjaban ennek eddig kozponti
szerepe volt. ,, Mindenekelott arra torekszem — fogalmaz Klein — hogy sajat alkotasaimban
megvalositsam a ,,transzparenciat”, azt a mérhetetlen ,,iirességet”, amelyben az dllando és
abszolit, minden dimenzidtél mentes szellem él.”* Restany értelmezésében a vonal és a
forma kitliresedése volt a hangstlyos, valamint Klein egyetlen szinre vald dsszpontositsa.

Ebben érte tetten a miivészet transzparens ¢€s spiritualis jellegét, amely innovativ modon eltért

8 StEINMETZ, J. CassiLs, H. LEary, C. (2006): Behind Enemy Lines: Toxic Titties Infiltrate Vanessa Beecroft In:
New Feminist Theories of Visual Culture, Vol. 31, No. 3, The University of Chicago Press, Chicago, US. pp.
753-758.
% Uo. p. 759.
0 Test, szin, immaterialis”

! hitps://www.yvesklein.com/en/ressources/index (Utolsé megtekintés: 2023.06.10.)
2 REHBERG, V. (2007) Review of Yves Kleln Corps, couleur immatériel. In: Academza edu link:

A9rlel by Camllle Mormeau (Utolso megteklntes 2023 06.11. )
> BROUGHER, K. VERGNE, P. OTTMANN, K. (et all.) (note 3) np.
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az avantgard miivészeti tendenciditol. Klein szdmara is ezen volt a hangsuly, és a kor
kontextusabol ezt nem lehet kiragadni, és csupan a ndi testeken keresztiil vizsgalni az
antropometridkat, még akkor sem, ha szinte lehetetlen elvédlasztani a ndi testet a male
gaze-t0l. Tobbek kozott ebben is felfedezhetd egy korrekcios szandék Klein részérdl,
miszerint az akt Ojragondolasaban szerepet jatszott, hogy elszakadjon a korabbi klasszikus
aktfestészet hagyomanyaitol, amelyek sordn a férfiak allanddéan, mint témat hasznaljak a
testet. A test hasznalata nem sziikségszertlien jelenti a néi alak targyiasitasat, ahogyan arra az
antropometridk festésében résztvevé modellek is utalnak beszamoldikban.

Tess Thackara miivészeti ir6 a kdvetkezoképpen reagal a feminista kritikara: ,,4
performanszok vitathatoan nem akcidfestményekként olvashatok, amelyekben a nék passziv
eszkozokké valnak, hanem olyan eloadasokkent, amelyekben az alkoto (ebben az esetben
Klein ndi eléaddi), a milalkotds és a kozonség eggyé valik.”™ Ebbdl vilagossa valik, hogy a
ndi szereplok meztelen jelenlétének targyiasitasa és szexualizdlasa nem csupan Klein, mint
férfi miivész ellen vet fel kérdéseket, hanem a sajat tarsadalmi nézeteink és értékeink ellen,
ahol a ndi test jelenléte a miivész szandéka ellenére, nem szabadulhat a male gaze fogsagabol.

A feminista kritikdval szemben — miszerint Klein lenyomatai targyiasitjak a noi testet
— Camille Morineau az emlitett Yves Klein Corps, couleur, immatériel c. kiallitds kuratora
ragaszkodik ahhoz a megkozelitéshez, miszerint az Antropometridk a miivész és a modell
kozotti valodi egyiittmiikddésnek az eredménye, amely a miiterem ,tisztan affektiv”
légkorében jott 1étre.” Ezt az allitast tdmasztja ala az Antropometridkban résztvevd egyik
modell, az olasz szarmazasu Elena Palumbo-Mosca, aki nizzai tartdozkodasa soran
ismerkedett meg Yves Kleinnal, és csak kés6bb 1960-ban vett részt a miivész parizsi
studigjaban megrendezett akcion. Az Yves Klein online archivumban fellelhetd forrés hiteles
képet alkot arrdl, hogy miként ¢élték meg a modellek sajat testiik ,.ecsetként” vald
felhasznalasat.

,Amikor arra kérnek, hogy beszéljek az Yves ‘modelljeként’ szerzett
tapasztalataimrol, nem konnyii néhdany szoban ésszefoglalni azokat a
gondolatokat és érzelmeket, amelyeket akkoriban teljesen normdlisnak, sot,

ki merem jelenteni, természetesnek talaltam. Ez volt a mi életmodunk,

kisérletezés, keresés és probaltuk megérteni a vilagot, mikozben

™ THACKARA, T. (2017): Yves Klein’s Legacy Is about Much More Than Blue. Link:
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-yves-klein-legacy-is-much-more-than-blue (Utolsé megtekintés:
2023.06.16.)

> BROUGHER, K. MoRINEAU, C. VERGNE, P. (2006): L’Exposition Yves Klein Corps, couleur; immatériel. Editions
du Centre Pompidou, Paris. np.
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megprobaltuk lekiizdeni a mindennapi élet nehézségeit. Rotraut’® és én
nagyon kozel alltunk egymdshoz: amikor Arman nizzai hdazaban laktunk -
ahol mindketten megismertiik Yves-t, olyanok voltunk, mint a testvérek: két
fiatal, egyediilallo nd, akik probaljak felfedezni, hogy kik is 6k ebben a
hatalmas vilagban. Késobb, Parizsban, szdamos estét toltottiink egyiitt,
beszélgettiink, viccelddtiink, megosztottuk egymdassal gondolatainkat és
érzelmeinket. Igy késébb teljesen természetesnek tint, hogy Yves felkért,
hogy vegyek részt a munkdjaban (mind a kék antropometridk, mind a tiiz és
viz antropometridi esetében). Jol ismert engem, tudta, hogy szeretem
hasznalni a testemet és az energiamat, és azt is, hogy igyekszem megérteni a
céljat. Es most mit tudnék hozzdtenni? Taldn egyszeriien csak annyit, hogy
Wes zsenialitasanak és rendithetetlenségének koszonhetéen boldogan és
intenziven éltem meg a valosdgot, sot, sikeriilt mulékony jelenlétem nyomdt
is hatrahagynom egy jelet, kozmikus szépséget és a testemen dthalado
energiat a megszakitas nélkiili életfolyamban. Valojaban, a Rue Campagne
Premiere-ben dolgozva hamarosan vilagossa valt, hogy az ‘Antropometriak’
létrehozasa egyfajta rituale volt: amint elkezdtiik, testem fizikai atitatodasa
YWes (IKB) kékjével csendben, nagyon intenziv légkorben zajlott: Yves — mint
egy 0si pap — csak azt mondta nekem, hogy hol kell alkalmaznom a kéket. A
kekkel atitatott testem ezutan az életenergia vilagos szimbolumava valt.
Most ugy érzem, a sinté”’ tapasztalataim alapjan, hogy ez a ‘Ki”*
kifejezédése volt. Persze akkor meg elég fiatal voltam, és feliiletesebb, és az
Wes szamara oly fontos filozofiai jelentoseg nagy része bizonyara elkeriilte
a figyelmemet: mégis ugy éreztem, hogy egyfajta beavatasi ritusban veszek
részt. Ez az érzés még intenzivebb volt a ‘Gaz de France’-ban, a Tiiz és Viz
antropometriai szamara: a mithely hideg, oriasi és huzatos volt, a parizsi tél
pedig csipls. A nehéz fizikai kériilmények, a természeti elemekkel — a tiizzel
és a vizzel — valo kézvetlen kapcsolat miatt ezeket a pillanatokat igazi
‘beavatasi ritusként’ éltem meg. Akkor még nem tudtam, de ma mar tudom,

hogy ezek az élmények donté fontossaguak voltak a sajat fejlodésem

szempontjabol. "

¢ Rotraut Klein-Moquay: német-francia képzémiivész, Yves Klein dzvegye.
77 A sintd vagy sintoizmus (#1718, nyugaton shinto): Japan 8si valldsa, shonos vallasi tanitasok és gyakorlatok

0sszessége.

8 Ki”: a mindenben benne re;jlé, keringd életenergia.
" PALUMBO-Mosca, E. (2006): link:
https://www.yvesklein.com/en/textes-choisis/view/8/testimonial-of-elena-palumbo-mosca/ (Utolsé megtekintés:

2023.06.12.) Sajat forditas.
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Ugyanebben az archivumban taldlhato a Rehberg altal kritika ald vont szdveg
Kleintol, melyben kifejti sajat allaspontjat arrdl, hogy miért néi testekkel dolgozik, és ez
milyen jelentdséggel bir a szamara €s a miivészetben elérni kivant célja szamdara. Klein azzal
érvel, hogy az aktmodellek jelenléte az 6 miivészetében érzéki 1égkort teremt, amely nem
Osszetévesztendd a szexualitassal, amely befolyasolja a miialkotas stabilitasat és lényegét.
Azzal, hogy Klein a modelleket kozvetleniil kapcsolatba hozta a miialkotassal, a test és a
festészet kozotti kapcsolatot igyekezett feltarni. Amint az a kordbban emlitett kritikdban is
megjelent, Klein irasdban kifejezetten hangstlyozta, hogy az antropometriak megalkotasanak
folyamata nem erotikus vagy pornograf jellegti volt, hanem sokkal inkdbb egy modja annak,
hogy athidalja a tavolsagot kozte, mint miivész és a vaszon kozott. Azaltal, hogy €16 testeket
,€lo ecsetként” vont be a folyamatba, arra térekedett, hogy vitalitast és cselekvést vigyen a
munkajaba. A forrasokbol kidertil, hogy a modellek nagyra értékelték ezt a lehetdséget, hogy
hozzajarulhattak a miivészi alkotds folyamatahoz, és fontosnak tartottdk a Kleinnel vald
egylittmiikodésiiket.™

Végezetiil pedig érdemes megtekinteni a daniai Louisiana Modern Miivészeti
Muzeum altal készitett harmincperces filmet, amelyben Rotraut Klein-Moquay — Yves Klein
Ozvegye ¢s munkatarsa — nyilatkozott, hogy milyen volt a latvanyos eseményeknek a részese
lenni modellként. Habar az antropometridk negativ perspektivainak hangot ad¢ kritikusok
minden bizonnyal nem Klein 6zvegyének tapasztalatai hatasara fogjak megkérddjelezi sajat
feltételezéseiket €s meggyodzOdéseiket, érdemes a filmet megtekinteni, hogy minden
nézOpontot megismerjlink, és atfogd képet alkothassunk a targyalt témardl. Rotraut 1966-ban
adott elészor interjut a témdban, valamint 2018-ban Christian Lundnak szédmolt be
tapasztalatairdl, amelyrdl egy rovid film is késziilt Testimonial: Yves Klein's body imprints
told by Rotraut®’ cimmel. A filmbdl kideriil, hogy Rotraut sajat elmondasa szerint nagyon
¢lvezte, hogy Kleinnel egylitt készithette a testnyomatokat, amelyeket a test és Iélek
egyesiilésének tekintett. Allitdsa szerint sokan megértették korukban, hogy mir6l szolnak az
antropometridk, mig masok csupan azt hitték, hogy a show kedvéért késziti Klein ezeket.
Rotraut szerint Klein megvaltoztatta a modellekkel valé akadémiai munkamodszert, valaszul

arra a frusztraciojukra, hogy korabban nem tudtak aktivan részt venni az alkotasi

8 Klein, Y. (1960): Writings on Anthropometries. Link:
https://www.yvesklein.com/en/ressources/index?sb=_created&sd=desc&s[]=1#/en/ressources/view/article/29/wr
itings-on-anthropometries?s[]=1&sb=_created&sd=desc (Utols6 megtekintés: 2023.06.17.)

8 Tanuvallomas: Rotraut mesél Yves Klein testlenyomatairol
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folyamatban, holott elengedhetetlen résztvevdi voltak azoknak. ,,Szdmomra nagy

megtiszteltetés volt, hogy az 6 oldalan allhattam” — fogalmazott Rotraut.*

4.3. Osszegzés: Antropometriak kortars megkozelitésben

Klein Antropometridinak a kritikdi nagyon ellentmondasosak, igy felmeriil a kérdés,
hogyan tekinthetiink a méabdél munkajara, ahol a ndi testeket a festészet eszkozeként
alkalmazta? Csorbitja-e az értékét az alkotdsoknak a feminista kritika vagy elérébb valo,
amelyet a mozgalom alapitoja Pierre Restany vall a munkdkrél, mi szerint a formai
sajatossagok ¢és az alkot6i folyamat spiritualitdsa el6rébb vald a tarsadalmi és feminista
megkozelitéseknél?

Azzal, ahogy a ndéi modelleket hasznalta a miivészetében, a torténelmileg uralkodo
férfi tekintetet bizonyos értelemben megdontotte, megkérddjelezve a ndk targyiasitasat. Ez
tekinthetd kisérletnek arra, hogy a néi alakot a miivészeti folyamat aktiv résztvevdjévé emelje
¢s egy Uj, jelentdségteljesebb szereppel ruhdzza fel. Habar Klein elsdsorban a miivészet ¢s a
spiritualitds metszéspontjdnak feltarasa irant érdeklddott, a néi alak hangsulyozasa azonban
tovabbra is figyelemre méltd jellemzdje miivészi gyakorlatdnak, ami sajatos miivészi
latasmodjat és koncepcionalis keretét tiikrozi. Antropometrikus miiveit az elemi erdk, példaul
a tliz, a levegd és a viz megnyilvanulasanak eszkozeként tekintette, amely 6sszhangban lehet
a n61 modellek eldtérbe helyezésével, amelyek a sziiletéssel és a teremtéssel kapcsolatosak.
Klein a ndéi alakok egyediilallo esztétikai mindségére ¢€s szimbolikus jelentdségiikre
Osszpontositott. Munkéjaban a néi test az érzékiség, a szépség €s a teremtés hordozoja. A ndi
modellek alkalmazasaval Klein a ndiesség lényegét ragadta meg miiveiben, tehat filozofidja
sokkal inkabb rezonal azokkal az alapvet6 attributumokkal, amelyekkel a nék rendelkeznek.®
modellek szerepének helyre allitasa volt az elsddleges szdndéka a miivészettorténetben,
mégis lehetséges egy korrekcids szandék a miivek interpretaciojaban. A huszadik szazad
meghataroz6 francia fenomenologusa Maurice Merleau-Ponty a testtel kapcsolatban azt
allitja, hogy nem degradalhatjuk a testet pusztan bioldgiai vagy fizikai mivoltara, hanem ugy
kell ratekinteniink, mint ami strukturalja a vilagban vald helyzetiinket és tapasztalatainkat.

., Akar az én testemrdl van szo, — fogalmaz Ponty — akdr masérol, csak ugy ismerhetem meg

82 Lunp, C. (2018): Yves Klein told by Rotraut. Interview with Rotraut from 1966. Louisiana Museum of Modern
Art. Link: https://www.youtube.com/watch?v=twteYAavt 8 (Utolso elérés: 2023.05.29.)
8 KLEN, Y. (1960): Writings on Anthropometries. (note 83)
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az emberi testet, ha megélem, vagyis ha felvillalom a felelésséget azért a dramdért, amely
rajtam keresztiil fejezédik ki, és azonosulok vele.”® Részben sajat testével®, részben
modelljei testével, de Klein hatirozottan véllalta a felel6sséget az Antropometridkkal,
melyekben az Ujrealista mozgalom tagjaként ujra feltaldlta a testet, €s meghaladta annak
korabbi besoroldsat, mint ahogyan miivésztarsai ujra feltaldltak a ready-made-et, és 1j
esztétikai és spirituélis dimenzioba helyezték azokat.*

Az a kifejezési ut, amelyet Klein valasztott magénak, miszerint a test
jelentéshordozoként van jelen a mualkotasban, és nem csupan a targya, hanem az eszkoze,
formabonto volt kordban, és hozzajarult a miivészet fejlodéséhez. A ndi test ily mdodon vald
reprezentaldsa és a test, mint kifejezdeszkoz felhasznalasa a miivészetben a hetvenes évek
fordul6jan nyert szélesebb lathatdsagot, egy évtizeddel az Gjrealizmus és Yves Klein alkotasai
utan. Klein azzal, hogy tallépett a hagyomanyos konvenciokon, és felszabaditotta a n6i test
rogziiltségét ¢és annak cselekvési lehetOségeit a testhasznalat aktualizalasaval szamos olyan
miivész szamara, mint Carolee Schneemann vagy Janine Antoni, inspiracios forrasként
szolgalt, még akkor is, ha 6k kritika ala vontdk az antropometridk megalkotdjanak miivészi
gyakorlatait. Az emlitett miivészek tallépnek Klein megkozelitésén, €s sajat testiiket mutatjak
be performanszaikban, ahol mar nem a fizikai testtel — mint passziv targgyal — hanem annak
diskurzusaval foglalkoznak.®” Ez a konvencid valtas a testhasznalatban, kiilonos tekintettel a
né1 testre Yves Klein Kkisérletezéséhez fizO6dik, aki lathatova tette és kiemelte a test
jelentéségét. Habar a test korabban is jelen volt a miivészetben, a nézd szamara nem valt
nyilvanvalova annak valosaga. Ahogyan az élet kiilonb6z0 teriiletein a néi test targyiasitasa
marginalizdlodashoz és elnyomashoz vezetett, ugy a képzdmiivészetben is csupan fizikai
tulajdonsagaira redukaltdk jelentéségét. Az Antropometridk hatvan év tavlatabol is
ravilagitanak arra a valdsagra, amelyben ¢éliink, miképpen a néi test, amint lathatova valik,
felliletet teremt a targyiasitasnak a befogadoi attitlid eredményeképpen. Azzal, hogy Klein
kiemelte a ndi test jelentdségét, és a vele szemben tdmasztott tarsadalmi elvarasokra is
ravilagitott, hozzajarult, hogy lebontsa a nékkel kapcsolatos uralkodé sztereotipidkat.

Yves Klein munkéja a hatarmezsgyén all a Simone de Beauvoir-i kérdésfelvetésekkel.
Habar a hatvanas évek elején még nem Iétezett valos tarsadalmi diskurzus a ndk

alsobbrendiiségérél, Yves Klein munkaiban megjelennek a francia feminista gondolkodo

8 MERLEAU-PONTY, M. ford. A. LaNDEs, D. (2012): Phenomenology of Perception. Routledge, Abingdon, Oxon,
UK. np.

8 Jasd: Yves Klein, Ugras a semmibe c. fot6. (1960)

8 Hornyik S. (2017) p. 459. (note 11)

8 GLUSBERG, J. (1979): Bevezetés a testnyelvekhez: a body art és a performance. In: Sz8ke A. (szerk.) Csiirds K.
(ford.) (2000): A performance-miivészet. Artpool. Balassi Kiado6 - Tartoshullam, Budapest. p. 90-114.
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alapproblémai. Nehéz eldonteni, hogy merre billen inkabb a mérleg Klein miivészetében;
méginkabb alddssa a ndk tarsadalmi helyzetét vagy eldrelenditi azt, de mindenképpen
gondolkozasra 0sztonzi a befogadot, és a kelld kritikai hozzaallassal felismerhetok a pozitiv
aspektusai ezeknek a munkaknak. Talan talz6 lenne az Antropometridknak korrekcios
szandékot tulajdonitani, hiszen tagadhatatlan a miivész-modell hierarchikus kapcsolata,
azonban a test fogalmainak kitagitadsa miivészettorténeti jelentdségii.

Végezetiil pedig érdemes megvizsgalni az Antropometridk kanonizacids szerepét a
ndi test reprezentacidjanak szempontjabol, hiszen mar a hatvanas évek legelején hatalmas
ismertségre tettek szert Klein alkotasai, és részben Restany munkajanak kdszonhetden széles
korben megismerhette a kozonség. Keserii Katalin tanulmanya alapjan a korban megrendezett
kiallitdsok a kanonizacio ,,csomdpontjai” voltak, melyben jelentds szerepe volt a helyi és az
eurdpai tradiciok 0Osszeolvadasanak.® A kortirs miivészet kanonizacidjaban rendkiviili
szerepet jatszottak a hatvanas-, hetvenes évek tendencidi, igy a kozosségi kérdések és
sajatossagok alapjan tovabb boviild kdnonba bekeriiltek az abbol kordbban kizart tarsadalmi
rétegek és osztdlyok. Ezalapjan tekinthetiink Klein munkajara konfrontacioként a
hagyomanyos huszadik szazadi kénonnal. Sikeriilt a ndi testet a miivészet folyamatosan
boviild rendszerébe beemelnie, €s lehetdvé tette, hogy ezuttal mas formaban, lathatova téve
eréfeszitéseiket és munkdjukat jelenjenek meg abban. Az Antropometridk a ndi test
reprezentacidjanak diverzifikalasaban és a kialakult hierarchidk megkérddjelezésében
elinditott egy folyamatot, amely a kovetkezd évtizedekben egyre tobb miivészeti narrativat,

¢€s a mai napig aktiv diskurzust eredményezett a test felforgatd erejérol a miivészetben.

8 KeserU K. (2018): A kanonizaciorol és az 1960-as évekrdl, melyeket fél évszazad utan sem felejt el az, aki
atélte. (note 9) pp. 93-96.
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“ LE GESTE BLEU QUE DECLENCHE YVES KLEIN PARCOURT QUARANTE MILLE ANS
D’ART MODERNE POUR ALLER REJOINDRE, AUSSI SUFFISANTE QUE NECESSAIRE EN

CETTE AUBE DE NOTRE UNIVERS, LA TRACE ANONYME QUI A LASCAUX OU A ALTAMIRA,

SIGNIFIA L’EVEIL DE 'HOMME A LA CONSCIENCE DE SOI ET DU MONDE .

Pierre Restany
février 60.
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Galerie Internationale d'art contemporain, 1960. Document: © The Estate of Yves Klein c/o
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Yves Klein realizing an Anthropometry in his studio, 1960. Fot6: © Harry Shunk and Janos Kender
J.Paul Getty Trust. The Getty Research Institute, Los Angeles. (2014.R.20) © The Estate of Yves Klein
c/o ADAGP, Paris https://www.yvesklein.com/en/ressources/index

Presentation of the "Anthropométries de 1'Epoque Bleue" at the Galerie Internationale d'Art
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Vanessa Beecroft, VB46 at the Gagosian Gallery, Los Angeles, 2011. Foto: © Dusan Reljin
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Presentation of the "Anthropométries de 1'Epoque Bleue" at the Galerie Internationale d'Art
Contemporain, 1960. marc. 9. Foto: © Harry Shunk and Janos Kender J.Paul Getty Trust. The Getty
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Janine Antoni, Loving care performance, 1992. Foto:
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