A kisvaros dinamikaja

Téoth-Heyn Maté — az alkotéfolyamat irdsos ismertetése

témavezetd: Tasnddi Jézsef DLA, egyetemi tanar

“The intention of the film “Dynamic of the Metropolis” is not to teach, nor to moralise,
nor to tell a story; its effect is meant to be visual, purely visual.”
(Moholy-Nagy, Painting, Photography, and Film, 1969)

A TDK palyamunkam keretében Moholy-Nagy LaszIé A nagyvdros dinamikdja cim( filmtervére
készitettem egy parafrazist A kisvdros dinamikdja cimmel. Az alkotast kiemelkedd magyar
mivészek, koztik Victor Vasarely szil6varosaban, Pécsett készitettem, az alkotds
gondolatvildgdba beleépitve Vasarely Szines vdros koncepcidjat is. A projekt egy késdbbi
szakaszaban Vasarely életének egy masik fontos helyszinén, Aix-en-Provance-ban is
készitettem felvételeket. Az alkotds a pécsi Vasarely Muzeummal egylttm(ikodésben tortént.
A kisvdaros dinamikdja egy absztrakt varosfilm sorozat, amely a varost az azt felépitd
mintazatok, texturak és a hétkéznapok jellemz8 mozgasai alapjan mutatja be. Projektem célja
semmiképp sem a Moholy filmtervében leirt 6tletek referencialis leforgatasa, hanem sokkal
inkabb a szoveg mogott megbuvéd szervezbelv aktualizaldsa, tovabb gondolasa, leréva a
tiszteletet a Moholy és Vasarely m(ivészeti 6rokségének. A témavalasztasban az motivalt, hogy
vizualis eszkozokkel feltérképezzek egy olyan — szamomra korabban ismeretlen - varost, amely
tobb vilaghird, nagy befolyassal bird mlivész szil6helye volt. Személyes indittatdsom, hogy az
egyetemiink névaddjanak munkajat is vizsgaljam.

Az alkotdi folyamat harom fazisra oszthatd, és a harom fazishoz harom végtermék

kapcsolddik. Az elsé kutatdsi id6szak lezarultaként elkészilt A kisvdros dinamikdja I-1l, mely
aprilisban kiallitasra is kerilt a pécsi Vasarely Muzeum PHOTO-OPART Vasarely Experience c.
kidllitasan.
. Ez a verzid az elsé pécsi latogatdsaim sordn készitett felvételek bemutatdja, egy opart-os
kisérlet a varos részleteinek absztrahdlasaval. A masodik fazis sordn raleltem egy, a Moholy
filmtervbdl kiindulé de a kinetikus mivészeti hagyomanyba tagabb értelemben illeszkedd
formdra, melyet egy késGbbi fejezetben részletesen kifejtek. A kisvdros dinamikdja Ill.-ban a
Pécsett kifejlesztett munkamddszert Vasarely életének masik fontos helyszinére, Aix-en-
Provence varosara is adaptaltam. Ennek forgatasa egészen juniusig tartott a két varosban. A
francia varosban akkor volt lehet8ségem elkésziteni a felvételeket, mikor a projekt korabbi
végtermékeit is bemutaté pécsi kidllitast installaltuk Aix-en-Provance-ban.

A nagyvaros dinamikaja

Moholy-Nagy Laszl6 A nagyvdros dinamikdja c. filmvaza papiralapu el6futara volt az 1920-as
évek végén megszaporodd vdrosfilm mifajanak (Gelencsér, 2021). Moholy a filmtervet



1921/22-ben irta Berlinben, majd elGsz6r 1924-ben magyar nyelven publikdlta a MA
folydiratban (Moholy-Nagy, 1924). A m( jelent&ségét az is aldtdmasztja, hogy a Festészet,
fényképészet, film c. kotetében Moholy 1925-ben ismét megjelentette, immaron németiil, az
eredeti vazlat rajzait és grafikdit tobb helyen fotdkra cserélve (Moholy-Nagy, Painting,
Photography, and Film, 1969). Bar A nagyvdros dinamikdjé-t Moholy sosem készithette el,
mivel azt a hatdsagok elutasitottak (Schoreter & Berger, 2019), fontos megemliteni, hogy
Moholy késGbbi filmjei — mint a Berlini csendélet, a Marseille, régi kik6ts, vagy a Nagyvdrosi
cigdnyok - és a 20-30-as évek absztrakt varosfilmjei is visszavezethet6ek erre a mire
(Gelencsér, 2021). gy példaul a Walter Ruttman altal 1927-ben elkészitett Berlin, egy
nagyvdros szimfonidja kapcsan is feltételezhetd, hogy a szerz6 jol ismerte Moholy filmtervét,
és inspiralédott belble (Schoreter & Berger, 2019), mintha A nagyvdros dinamikdja Ruttman
filmjének forgatékonyve lenne (Vassak, 2000/2).

Latas mozgasban

Moholy a Ldtds mozgdsban ciml kotetében szamos olyan gondolatot oszt meg, amely
egybevag a pdlyamunkdam célkit(izésével, és tovdbbi gondolkoddsra sarkall. A konyv
bevezetésében igy magyardzza a cimadé fogalompart: ,,a dolgok szimultan megragaddsa alkoto
aktus — a dolgokat 6sszefliggéseikben [atjuk, érezziik és gondoljuk, nem pedig elszigetelt
jelenségek sorozataként. E szemlélet az egyes elemeket nyomban 0&sszefligg6 egésszé
integralja és alakitja.” (Moholy-Nagy, Latds mozgdsban, 1996) Moholy idézi a futurista festék
1910-es manifesztumat: ,Minden mozog, minden szaguld, minden sebesen forog. Egy alak
sohasem mozdulatlan el6ttiink, hanem allanddan megjelenik, majd eltlinik. A képnek a retinan
torténd megragadasa miatt, a mozgasban lévé dolgok megsokszorozdédnak, s rezgés
benyomasat keltik a térben, amelyet befutnak.” (Moholy-Nagy, Latds mozgdsban, 1996)
Moholy a tér-id6 kifejezés eszkdzének izgalmas példajaként hozza fel Harold Edgerton
stroboszkdpikus fényképeit, melyeken kilonb6z8 emberi mozgasok fazisait mereviti ki egy
képre. Moholy szerint ezek a képek , egzakt megismétlései” egyes futurista képeknek, ahol ezt
a fajta id6abrazolast a festészet eszkdzeivel érték el. (Moholy-Nagy, Latds mozgdsban, 1996)

A szines varos

Vasarely munkassagaban és teoretikus szovegeiben egyarant visszakdszén a m(ivészet és a
formak demokratizalasanak eszméje. , A jové geometrikus, sokszin(i és napfényes varost igér.
A plasztikai mivészet kinetikus, sokdimenzidju és kozosségi lesz benne. Nyilvan absztrakt is, a
tudomanyokhoz kozelalld.” (Vasarely, 1983) A tartalom és forma folyamatos valtakozasardl, az
épitett kornyezetben jelenlevé geometrikus formakrél igy ir: ,Egy vastag falba nyild, szogletes
kis ablakocska megannyi fényt tud arasztani, legyen bar a sénanque-i apatsagban vagy Gordes
akarmelyik hazaban... Ugyanez a nyilas kivllrél nézve kifiirkészhetetlen, fekete, anyagtalan
kockava valtozik. (...) Lehetetlen eldonteni, hogy egy arnyék vagy falszarny hova tartozik? targy
és leveg6 Osszekuszalddik, tartalom és forma valtogatjak egymast.” (Vasarely, 1983) Vasarely
munkassagaban fontos helyet foglal el a ,planetaris folklor” és a ,,plasztikai abécé” fogalma,
melyek mind egy univerzalis, mindenki szamara érthetd vizualis nyelv eszméjét fogalmazzak
meg. ,,Ujbdl hitet teszek amellett, hogy az alkotds valamennyi forméja egy foldi mértékkel
mérhetd kultdra és civilizacio felé halad. A jov6 varosa, amely ezernyi mérnok, épitész és
plasztikus alkotasa lesz, az emberiség valamennyi anyagi és szellemi igényének meg fog felelni.



Le kell forditani héditasainkat a kdznyelvre. Maguk az egyes miivészetek hatalmaznak ol erre
benniinket? A természet dolgainak abécéje a részecske vagy a kristaly, az él6lényeké a sejt, a
zenéé a hang, a beszédé a fonéma, miért ne lehetne a plasztikanak is dbécéje, nyelvtana és
mondattana?” (Vasarely, 1983)

A kisvaros dinamikaja: az alkotoi folyamat leirasa

»Ez a film nagyrészt a felvevégép lehetGségeibdl adddott. A cél az volt, hogy a film sajat
akcidjaval és sajat tempdszerliségével hasson..” — ezekkel a megjegyzésekkel egésziti ki
Moholy A nagyvdros dinamikdjdnak elsé kiaddsat, és ezeket a gondolatokat szem el6tt tartva
igyekeztem én is megtaldlni a szamtalanszor idézett, feldolgozott, és uUjragondolt filmterv
esszencidjat, melyet kés6bb sajat parafrazisom zaszldjara tlizhettem. Hosszu ideig azonban
tandacstalan voltam a parafrazis formajat illetéen. Az 1920-as évek avantgard alkotoit egészen
mas érdekelte, mint napjaink filmkészit6jét. A korszak varosfilmjeiben a fejl6dé, iparosodd
varosok legaprobb jelenségei iranti csodalat parosult a felvevégép és a mozgdkép altal kinalt
lehet8ségek iranti kivancsisaggal. En azonban valami olyat szerettem volna késziteni, ami akkor
is érdekelné Moholy-t, ha napjainkban élne.

A munkafolyamat elsé [épéseként Moholy filmvazara tematikusan illeszkedd helyeket,
jelenségeket kerestem Pécs varosaban, és azokat rogzitettem. Ugyanakkor ez a hozzaallas
banadlis jelenetekhez, Moholy filmtervének szolgai utdnzasahoz, és az 1920-as évek
meghaladott mivészeti érdekl6déséhez vezetett.

A film technikajanak megtalalasahoz végil A nagyvdros dinamikdjanak egyik elsé
mondata segitett hozza: , A kép kdzepén folyton egy és ugyanazt a hdazat Iatni; (t. i. a hazat
mindig vissza kell a kozepére fotografalni) (...) A hazsor elfut és visszajon.” A filmben (A kisvdros
dinamikdja 1ll) a vdaros ismétlédé elemeinek, formdinak, mozgdsainak egymasra
fotografalasaval érek el egy fajta dinamizmust. A kiilonb6z6 elemek szigorian csak egy
képkocka erejéig szerepelnek, majd felllirja 6ket egy kdvetkez6, am hozzajuk alakilag szorosan
kapcsolddd képelem. A Moholy filmvazaban felvetett tematikus elemek részben vagy egészben
megjelennek a sajat filmemben is, de mindig szem el6tt tartva az ismétlés, és az egymasra
illesztés elvét.

Néhany példa a technika alkalmazhatdsagarodl: a fent idézett hatast Moholy tervébdl
példaul ugy érem el, hogy egy pécsi hazsor Osszes hazat lefotozom ugy, hogy a hazak
homlokzata a képnek mindig ugyanarra a részére essen. A hazak hasonldsagabdl kifolydlag egy
vibrald, am allanddnak hatd kép jon létre, melyben egy hazza olvad Ossze egy teljes hazsor. A
hazak képen belili helyének lassu elmozgasaval a masik idézett hatas is imitalhatd: ,A hazsor
elfut és visszajon.”

A technika izgalmas eredményeket sziil minden olyan épitett elemnél, amelyben
megfigyelhetd valamilyen ismétlédés. Igy példaul toronyhazak homlokzatadn végigsvenkelve,
majd az egyes emeleteket egymasra fotografdlva, vagy egy vizszintes ablaksor ablakait
egymasra helyezve is létrejon a furcsa vibralé dinamizmus, ami egyszerre hordozza magaban
az dllanddsagot és a valtozast. A technika lehetGséget ad arra is, hogy a varost geometriai
formakra bontsuk, és példaul a kor alaku elemeket egymasra fotografalva fedjiink fel valamit a
Vasarely-féle planetdris folklorbdl.



Irodalomjegyzék

Schoreter & Berger. (2019). Actualization / Dynamic of the Metropolis. Forras: dfk-paris.org:
https://newmedia.dfk-paris.org/schroeter-berger.html#cite-notel

Gelencsér, G. (2021). The MA (Today) and Tomorrow. Film Theory and Practice in the Classical
Neo-avant-garde. THEATRON, 88-94.

Moholy-Nagy, L. (1924). Filmvaz. A nagyvaros dinamikdja. MA, 7-9.

Moholy-Nagy, L. (1978). Festészet, fényképészet, film. Budapest: Corvina.

Moholy-Nagy, L. (1996). Ldtds mozgdsban. Budapest: Intermédia/M{icsarnok.

Vassdk, B. B. (2000/2). Fekete, fehér, igen, nem. Filmvildg, 47-49.

Vasarely, V. (1983). Szines vdros. Budapest: Gondolat.

Filmografia

Dziga Vertov: Ember a felvevégéppel (1929)

Jean Vigo: Nizzdrdl jut eszembe (1930)

Joris lvens: A hid (1928)

Moholy-Nagy LaszIé: Marseille régi kikétéje (1930)
Moholy-Nagy LaszIé: Nagyvdrosi cigdnyok (1932)
Moholy-Nagy Laszlé: Berlin csendélet (1936)

Walter Ruttmann: Berlin: egy nagyvdros szimfonidja (1927)



