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1. Bevezetés

Egyik alkalommal, amikor utaztam Pécsrdl a sziildvarosomba igazan kiilonds ¢élményben volt
részem, ami attdl a naptdl kezdve miivészetelméleti szempontbdl is foglalkoztatni kezdett. A
vonaton iiltem az ablak mellett, és csodaltam az elém taruld tdjat. Ahogyan elmeriiltem
gondolataimban, idével behunytam a szememet és arra lettem figyelmes, hogy végtagjaim és a
testem a képzeletemben hosszabbodni kezd. Egy igazan kiilonds format 6ltott a testem a
benyomasok szintjén: mivel szeretem magam az alkotassal kifejezni, igy eldontdttem, hogy

ezeket az érzéseket megfestem.

A testképek kérdéskorére a divatipar is reflektal. Egyes tervezok kollekcidi a sziirredlis
testekre épiilnek, tovabba a modellek teste is hordoz magéaban egy bizonyos fajta irrealitdst. A
gondolatmenetet tovabb szdve elérkezhetlink az idealizalt ndi testkép kérdéskoréhez, mely sok
esetben igencsak befolyasolhatja a fiatalok és az idésebbek sajat magukrol alkotott egészséges
testképét. Ez a kérdéskor pedig sajat ,.sziirredlis testtapasztalatom”™ feldl izgalmas kutatasi

terepnek igérkezik.

A dolgozatomban arra torekszek, hogy megvizsgéaljam a groteszk hogyan jelenik meg
egyes milvészeti 4gazatokban - foként a festészetben - és melyek azok a kiemelt alkotok, akiket
a leginkabb foglalkoztatott ez a téma. Ezt kdvetden a divat és a miivészet kapcsolatat fogom
vizsgalni. A vizsgalédasom alapja az lesz, hogy a divat vajon miivészetnek tekinthet-e az
elméleti és gyakorlati sikon. Ezt kovetéen be fogok mutatni olyan példakat amikor a
szlirrealizmus és a groteszk egyszerre tematizalodik a divatiparban. A divatvilag egyik
szeleteként fontos megemliteni a modell szakmat is. Dolgozatomban kifejtem, hogy a
modellkedés milyen kapcsolatban all a testiinkrdl alkotott énképpel. Ismertetni fogom, hogy az
egyes kultirdkban - Eurdpan beliil és kiviil - milyen az ideélis testkép. Végiil arra is kitérek,
hogy a ,tulidealizalt” test a médidban hogyan jelenik meg és milyen hatdssal van a

tarsadalmunkra és a gyermekekre.

Osszességében a dolgozatom témaja, fo kérdése, hogy a mai idealizalt ndi testkép
hogyan valtozott (és valtozik), illetve hogyan tudja alakitani a milivészet diskurzusat, hogyan
éplil be a miivészi Onkifejezésbe. Kiinduldsom szerint a kdrnyezd vildgot mi alakitjuk,
formaljuk a tetteinkkel, gondolatainkkal, amiket megosztunk, attitlidiinkkel. =~ Minden
cselekedetiinkkel manipulaljuk a kdrnyezetiinket, ami altal az folyamatos valtozdson megy
keresztlil. Mindig minden véltozik és egyszerre semmi sem, mert a gondolataink mindig
valamilyen moédon mar ,.korabbiak”. Ugyanaz foglalkoztatja az embert minden korban. Mindig

3



ugyan azok a kérdések, mert barmennyire is fejlédik a vildg, az ember szdmdara nagyrészt
ugyanazok a dolgok maradnak fontosok. Legyen ,szeretve”, legyen ,sikeres”, legyen
,hatalma”, legyen ,,mit enni és inni”, és legyen ,,szép €s vonzd”. A dolgozatom szempontjabol
leginkébb az utdbbi két sz lesz a fontos. Ez a két — sz&p és vonzo — magunk elé vetitett elvaras
folyamatos problémakat general, mert emberi mivoltunknal fogva tokéletesek soha nem
lesziink. Az esetek tobbségében nincsen olyan, hogy valaki teljesen meg lenne elégedve a
testével vagy éppen ruhataraval. Ez foként a ndkre jellemzo, de természetesen a férfiaknal is
felmeriild probléma. Barmirdl beszéliink, annak mindig van fényes és arnyékos oldala is.
Tokéletes, szép, idedlis — ez lenne a fényes oldal. Vajon mi lehetne mindezek arnyéka? Talan

megfeleld szo lenne ra a groteszk.

A festészetben, de a divatban is, els6sorban a szépet €s tokéleteset keressiik. Amikor
valami ,,mas”, eltér a megszokottdl, azt a szavak szintjén sziirredlisnak, irredlisnak, groteszknek
hivjuk. Hidba vagyik az emberi szem ¢€s lélek mindig a szépre, a komfortosra, akkor is mindig
foglalkoztatja annak az ellentéte. A groteszk mint a ,,normat6l eltér6” mindenhol megjelenik.
Az irodalomban, a miivészetben és annak kiilonb6zd dgazataiban, a divatban és a filmekben.
Kifejezziik magunkat érintéssel, mindségi iddvel, bokokkal, azzal, hogy aldozatot hozunk a
masikért, de ezek a szeretetnyelvek. Ez az emlitett ,,fényes” oldal. A groteszk elvaltozas ennek
a negativ vetiilete volna. Az embert foglalkoztatja az, ami nem tokéletes. Ennek tobb oka is
lehet, mint példaul a feltlinési vagy, vagy az Onkifejezés. Minden egyén mads, ezért vagyunk
kiilonbozbéek. Més helyzetekben van résziink életlink sordn, méas emberekkel taldlkozunk, de

valamilyen modon mindenki kifejezi magat.

2. Groteszk, mint fogalom

A dolgozatom témédja szempontjabol felmeriild elsd fogalom a groteszk. A kiinduldopontomat is
egy sziirredlis élmény adta, ami gondolkozésra késztetett. Mihail M. Bahtyin, 20. szazadi ir6
munkajaban vetddik fel legelészor e fogalom. O volt az, aki az els6k kozott fogalmazta meg e
sz6 jelentését. Bahtyin azonban nemcsak a groteszkrdl, hanem a karnevalrol és annak
hangulatar6l is ir hires miivében. A karnevali hangulat és 1ét a kiinduldalapja az altala
megfogalmazott groteszk-fogalomnak. Francesca Granata az Experimental Fashion cimii

konyvében igy fogalmaz:



,»Az 1930-as években ir6 Mihail M. Bakhtyin orosz tudos a groteszket a megforditas és
a hatarok, kiilondsen a testi hatarok megddbbentd felragasanak jelenségeként jellemzi.
A groteszk test nyitott, befejezetlen test, amely soha nincs lezarva vagy teljesen elzarva,
hanem mindig egy masik testté¢ valas és egy masik test létrehozasdnak folyamataban

van.” (Granata, 2021: 1)

A groteszk test tehat nyitott, befejezetlen. Ha a test nyitva marad, nincsenek hatdrai az
kovetkezik beldle, hogy befejezetlen, igy mindig performativ mdédon alakulhat, folyamatos
valtozasokon megy keresztiil. A nyitott test fogalmat véleményem szerit tobb, legalabb harom
szempontbodl is lehet értelmezni. Egyrészt a divat szempontjabol, amit ebben az esetben a
karnevallal hozhatunk 6sszefliggésbe. Mihail M. Bahtyin a groteszkdl a karnevalok példajan
keresztlil elmélkedett. Francesca Granata ezt is megemliti a Experimental Fashion cimi

konyvében, ahol igy fogalmaz:

,»A Rabelais és vildga cimli miivében Bakhtyin a karneval nyitott, kollektiv testét, mint
a groteszk testet tételezi par excellence, szemben a ’lezart’ €s individualizalt klasszikus

testtel.” (Granata, 2021: 1)

Akarnevali viseletek is testlinkre felhuizva mas hatdrokat adnak. A karnevali ruhak olyan extrém
ruhazatok, melyek sok esetben olyan formékat adhatnak a viseldnek, ami bizonyos értelemben
sziirrealis. Ez lehet példaul a golyalabbal megnyujtott végtag, de lehet a vallrésznél is egyfajta
hosszabbitas, amit valltomésekkel érhetiink el. A test eredeti formdjat sok mas modon is
manipulalhatjuk. Azaltal, hogy a ruhdinkat magunkra vessziik, testiink hatarai mar eleve
kitolédnak, elmozdulnak és mér nem a csupasz test lesz a valosag, hanem a (fel)ruhazott test.
Ilyen értelemben tehat eggyé valunk a ruhaval. A karnevalok lehetdséget adnak arra, hogy a
részvevok olyan jelmezeket Oltsenek fel magukra, amelyeknek bizonyos értelemben nincsen
hatara. A karneval ideje alatt felfliggesztddnek a szabalyok, amelyek altaldban érvényesek
lennének az 6ltozkdodeést illetden. Az egyén olyan kosztiimdt dlthet, amelynek csak a képzelet
szabhat hatart. Ennek kdszonhetden a test és az arc atalakulhat a ruhdzat €s a viselt maszk altal.
Ahogyan az emberi test mozog, iveket és fonalakat, formakat rajzol abba a térbe, amelyben
1étezik. Az extrém ruhdk altal nem csak az emberi test vonalai lesznek masok, hanem a levegébe
,»rajzolt” formak is. Ilyen értelemben a karneval nem csak az emberre és a jelmez nem csak a
testre, hanem a térre is hatassal van. A hétkoznapi terek atalakulnak a ,karnevali hangulat” és
az emberek altal 6ltott formaktol is. Mihail M. Bahtyin szembe allitja egymassal a ,,lezart”

hétkdznapi testet a folytonos mozgasban, fejlédésben 1évovel.



Az emberi test ,.groteszkségére” annak folyamatos alakuldsanak szemszogébdl is
tekinthetiink. Amikor egy gyermek megsziiletik teste még nincsen teljesen kifejlédve. Ahogyan
I1¢lekben, ugy testileg is fejlodik, és amikor a feln6tt korat eléri még akkor is valtozasban marad.
Ahogy eléri ,kifejlett allapotat” onnantol kezdve mar csak oregedni kezd, és a test hatarai
megint csak masok lesznek (bore rancosodédsnak indul, a porcai kopni kezdenek és bizonyos
értelemben ,,visszafejlodik” az id6 mulasaval). Ebben az értelemben a hatdrok mig az egyén
novekszik, kitolodnak, majd visszazsugorodnak. Erre a folyamatra 1ényegében pulzalasként is
tekinthetiink. Ez a fajta pulzalas az életre utal. Ahogyan az ember megnd ¢és aztan
»osszezsugorodik™ egy kort ir le. A halallal az ¢l6 test mozgasa ugyan megszilinik, de késébb
mikor koporsdba helyezik az elhunyt testet, elporlad és idével az allandéan mozgasban 1€évo
hatarok latszolag megsziinnek. Az aprd, mar csak porszemesék tovabb léteznek, és 11 élet fakad

beldliik, mert a talajban megmarad, ahonnan majd idével novényzet fejlodik.

Abevezet6 szovegem elején fogalmaztam meg sajat sziirrealis élményemet a vonatuton,
amit az oregedéssel és a folyamatos fejlodéssel most parhuzamba allitok. Amikor a karjaim,
labaim és testem minden része kiilonb6z6 formakat 61tott, mintha idoutazason vettem volna
részt. Egy testrész képzeletben vald rovidiilésére tekinthetlink ugy, mit a gyermekkori (még ki
nem fejlett) testrészre. A hosszabbodas érzését pedig a kisebbol a nagyobba valassal hozhatjuk
parhuzamba a fejlodés elméleti sikjan. A test torténetét kovetni lehet ilyen szempontbdl is. A
karok aprésaga, a labak hosszabbodasa, a fej nehézsége, mintha az id6 mulasaval az 6regedés
szakaszait élhettem volna at ezen élményekkel gazdagodva. A groteszk testttel kapcsolatban
Bahtyin talan valami hasonldt szeretne megfogalmazni, mint az altalam atélt ,,idéutazasok,”

vagy a fentebb megfogalmazott masik két kozelitési lehetdség.

3. Performativ test és gender performativitas

Ahogyan a test lehet ndi vagy férfi ugy a lélek is. Erdekes kérdés azonban, hogy valdban nének
vagy férfinak sziiletik-e a lélek, vagy azza valik (a teste altal), mert nemébdl adodéan mas
behatasok érik az egyént? A tarsadalom alkot minket lélekben is férfinak vagy ndének? A
tarsadalmi szerepek altal vessziik fel a tarsadalmi nemet? Groteszknek tekinthetd-e az, hogy
egy férfi szerepet alakitod ndi testben 1étezé ember lat el bizonyos feladatokat példaul munkajat
adodoan? Hasonld kérdésekrol, a tarsadalmi nemekrol és annak a testre vald hatasarol
elmélkedik Judith Butler, melynek fébb gondolatmenetét Egri Petra is idézi a Divatelmélet,
teatralitas, dekonstrukcio cimli kotetében. A tarsadalmi nem, a gender mogott a test
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kiképzddése érzékelhetd a test a performativ szerepe, ,,maga is egy konstrukcio, (...) amely a
tarsadalmi nemmel biré alanyokat alkotja” (Egri, 2023: 32). kiindulasa szerint a test hordozza
azt a derridai értelemben vett irdst, amely lezarhatatlanna, szétszortta, dekonstrualtta teszi az
énképzddést, és ennek performativ eseményét végtelen torténetté soha be nem fejez6do
sorozatta, iterabilitassa teszi. ,,Az ember nem egyszeriien egy test, hanem egy bizonyos
kulcsfontossagu értelemben testet csindl magéanak™ (Butler, 2005: 157), de ,,az 6nnon testével
azonos én” (Butler, 2005: 157) nem tud létrejonni. A 1étrejovo tarsadalmi nem, megteremtd
genderallapot egyfajta ,,tulélési stratégia (....), a tdrsadalmi nem rendszerint 6nnon elfedd
konstrukci6” (Butler, 2005: 158). A performativ folyamat nem tud lezarodni azért, mert ,,sem
olyan lényeg nem létezik, amelynek a tarsadalmi nem a kifejezdje, sem olyan targyiasitott ideal,
amely felé torekedne” (Butler, 2005: 158), ezért ,,a tarsadalmi nem jellegét, elvarasait el6ird

kozosségi szabalyok mindig sziikségszerlien represszivek, politikai tények.” (Egri, 2023: 33)

A tarsadalmi nem a férfi és a ndi gender kozott huzodo olyan egyenes, amelyen biologiai
nemétol fliggetleniil helyezkedik el az egyén. A tarsadalmi elvarasok altal alakulnak ki bizonyos
férfi és ndi szerepek és feladatok, melyek nyomadst helyeznek az emberre. Ezek példaul
viselkedésformak, tulajdonsdgok is lehetnek. Az egyént alakitja a kornyezete, az Ot ért
behatasok, igy ilyen mddon alakul a személyisége, ami altal a tarsadalmi neme is. Tehat a
biologiai nemtdl fiiggetlen modon, mert egy nd lehet férfias és egy férfi lehet nodies is, attol
fiiggden, hogy élete sordn milyen szituaciok és hatasok érik. A tarsadalmi nemet fel kell hogy
vegye az egyén, mert a kiilonbozo6 élethelyzetek megkivanjak téle azt. El6fordulhatnak olyan

esetek, amikor a munkébol adodoan fel kell venni bizonyos szerepeket.

Ezen nemek - hiszen a lélek és a test szoros kapcsolatban all egymassal - kihatassal
vannak a testre is. A tartasra, a mozgasra, de minden egyéb mas formaban is a testre. Ilyen
értelemben a test lezérhatatlansdga Osszefliggésben all a groteszkkel, hiszen ebbdl a
szempontbdl is folyamatosan alakuld egység, mert €letiink sordn ijabb és jabb események
torténnek, melyek kihatnak rank igy alakitjdk az egyént. Az ember a nap mint nap felmeriild
szitudciokban helyt kell, hogy alljon, bizonyos szerepekbe kell olykor belehelyeznie magat,
(példaul egy nonek férfi szerepbe), de ilyen esetben ez nem 6nazonos, hiszen a teste nem tiikrozi
a lelekben lezajlo ,férfi folyamatot”. Azt allitom, hogy a test akkor valik groteszkké, amikor
nem 6nazonos. Ha a test nem is alakul at, az attitiid és a kisugarzas mar igen. Eletiink soran
ezzel a groteszk léttel kell egylitt élni, mert olyan tarsadalomban léteziink, melynek az egyik

alappilére a sikerorientaltsag.



4. A sziirrealizmus, mint a groteszk miikodésének egyik szerepe

Ebben a fejezetben a képzOmiivészetben megjelend groteszkre hozok példakat. Kiindulasként
fontos megemliteni a sziirrealizmust, ugyanis a groteszk €s a sziirrealizmus 6sszekapcsolodik.
A groteszk képek, szobrok sok esetben lehetnek sziirrealistak, azonban ez forditva nem mindig

igaz.

A sziirrealizmus a sziirrealis szobol szdrmazd miivészeti irdnyzat. A sziirrealis szoros
forditasa: irredlis, nem valds. A sziirrealizmus egy 20. szdzadi irdnyzat, melynek hires alkotoi
példaul Salvador Dali, René Magritte, Max Ernst. Ezen irdnyzat alkotédsait gyakran aprolékos
kidolgozas, de foként az 4dlomszeriiség jellemzi. (sz.n., 2022) Ezen alkotok munkai kreativ
modon fogalmazzak meg az olykor kodosnek tiiné mondanivalot. Alomszertiség jellemzi a
képeket. A targyakat az élovilaggal sokszor kombindljak az alkotok. Ilyen Magritte Son of man

cimu képe is.

A sziirrealizmus ¢€s a groteszk oly mdédon fonodik dssze elsd sorban, hogy mind a két
fogalomra jellemzo a valdsagtol valod elrugaszkodas. A miivész a kornyezd vilag altal ért
behatésait és az errdl alkotott véleményét, meglatasat a megszokottdl eltéré modon fejezi ki. A
kiilonbség azonban az, hogy a groteszk lehet valds, mig ami sziirredlis sohasem. Ez az
oppozicid az elméleti szinten sokkal inkdbb megfogalmazhat6, hiszen a képek vilagéban a
legtobb esetben a groteszk nem tiikrozi a valosdgot. Amikor egy képet ezen szoval illetiink a
legtobb esetben negativ jelzOként hasznaljuk. Ahhoz, hogy az alkotd megbotrankoztassa a
nézot, olykor a formak eltulzasat hasznélja eszkdzként. Az emberi testet példaul kicsavarja,
elnyljtja, 6sszezsugoritja, igy létrehozva a ,,groteszk formét”. Mig a groteszk képek a valdsagot

torzitva abrazoljak, addig a sziirrealistak egy ,,ujabb vilagot” hoznak létre.
Sandro Chia alkotésai groteszkek. Hegyi Lorand igy irja le ket egyik kdnyvében:

,Korai mivei kozott szamos olyan festményt talalunk, melyek kétségkiviil az olasz
futurizmus dinamizmusat idézik, am olyan ironikus felhangokkal — foként a tematikus
rétegben (tdncold, Oriilt mozgasu alakok, obszcén jelenetek, erotikus és paranoid
motivumok, stb .) , amelyek a dinamizmust egyszerre sulytalanitjak és groteszk médon
felerdsitik, de mar 6nmaga ellentéteként. Azonban még ezekben a dinamikus-ironikus
képekben is feltliind Sandro Chia figurativ stilusdnak egy mélyebb rétege: az emberkép
mélyrdl feltoré humanizmusa. Hatalmas, ormoétlan, arnytalan testii, ostoba tekintett,

groteszken hadonaszé vagy agresszivan vagdalkozo figurdi ugyanis sajatos modon



elobb nevetségessé valnak, degeneralt vagy Oriilten gonosz arcot — maszkot — dltenek,
,bemocskolodnak”, sarban henteregnek és egymas ellen ldzadnak, obszcén jelenetek
aktiv és passziv részévé valnak, onmagukat is elpusztitani képes szornyetegekké vagy
éppen magatehetetlen idiotakka torzulnak, dm végiil is nevetségessé tételiik, emberi
méltosaguk eltiprasa, sajat akaratuk, sajat akaratuk visszajara forditdsa, azaz sarba
rantasuk ,aldozata” ardn megtisztultan, egy mindenre kiterjedd hatalmas erd altal
mozgatottan emelkednek feliil a nyomorusag és a bamba dntudatlansag, akaratnéliiliség
szenvedés €s blin vildgan. [...] Sandro Chia festdi vilagaban rendkiviil hangsulyosan
van jelen az Oriilet, a patologikus jelenségek és az aberraciok témakore — dm ez a
témakor sajatosan elsulytalanodni latszik a groteszk hangvétel altal.” (Hegyi, 2000:

120-123)

Hegyi Loérand megfogalmazéasa Sandro Chia munkairol elsdre talan egészen nyers véleményt
alkot, azonban fantasztikus modon vilagit ra a miivész alkotasi modjara. Képeire jellemzdek a
sz€ltében torzitott testek és a szinvildgaban is sziirrealista - és olykor a figurdk sziirrealis

helyzetben - festéstechnika.

1. Abra: Sandro Chia, Bread/Wine. Lithograph on paper

Forras: https://www.kooness.com/posts/magazine/sandro-chia

Sandro Chia a Bread/Wine cimili képén egy egészen érdekes szituacioba keriil a kép minden

egyes részlete. A kozépen allo leghangsulyosabb alak vallan il egy gyermeki testtel, azonban


https://www.kooness.com/posts/magazine/sandro-chia

felndtt arccal lefestett alak (maga a mtivész), akinek kezében festéecset és paletta lathato. A két
alakot egy levegdbdl 1ogd petroleumlampa vildgitja meg. A gyermekalakot tartd férfi
kabatjanak zsebeiben egy-egy kenyér lathatd, a hattérben borosiiveg és poharak, melyek az
asztalon helyezkednek el, am nem csak a targyak, hanem a kép is olyan hatast kelt, mintha
szerepléi maguk is az asztalon allnanak. A festmény hattere igencsak mozgalmas, €lénk
szinekkel festett. A két férfi szerepld teste nem a valds ardnyaikkal van abrazolva, testiik
groteszk alakot 6lt. A kisgyermek testbe bujt miivész (akinek az arca felnétt portré), gonosz
abrazatot mutat. A mi tobb kérdést is felvethet szamunkra. Véleményem szerint a miivészi 1ét
kap egy igen erds kritikat a gyermekként abrazolt alkot6 altal. Ez az abrazolasmod taléan arra
enged kovetkeztetni, hogy a milivészek valdjaban milyen kiszolgaltatottak a vilagban, hiszen
sokuk megélhetési problémakkal kiizd. Erre reflektalhat a kenyér motivuma is, ami rdadasul a
gyermeket tartd alak zsebeiben lapul, igy egyfajta elérhetetlenséget szimbolizal. Az, hogy a
gyermekmiivész felndtt, és egy fiatalos, am egyiigyli abrazattal ellatott alak nyakaban iil,
ellentétet képez kozottiik, mely tovabbi kérdéseket vethet fel benniink. Egyfajta kritika lehet,
mely azt mutatja, hogy a miivész, aki érett gondolatokat kdzvetitene fiiggésben van az egyligyti
tarsdalomtol, akinek szeme vak meglatni az alkotas fontossagat, 1ényegét és mondanivalgjat.
Ezektdl az emberektdl fiigg a miivész élete, hiszen a napi kenyérrevaldja az elismerésen mulik.
A tarsadalom hatan hordja a miivészt, akinek élete toliik fiigg. A miivész altal megfogalmazott

mondanivalé és dbrazolasmod groteszk kritika, amely egy szomoru kérdéssel jatszik el.

Fernando Botero egy olyan madsik hires festd, akinek munkai szintén egyfajta
groteszkséget fejeznek ki alkotdsmodjaban €s témajaban is. Botero Abu Gharibrol késziilt
festménysorozata - melyen az abrazolt rabok ¢€s kinzoik is groteszk emberi testeket 6ltenek - a
valosagbol meritett miivészi kompozicid, amely a bortonben tortén valds eseményeket
(vélhetéen) talz6 mdédon mutatja be. Ezek a bortdonben tortént kinzasi eseménysorozatok
brutalis médon mutatjak be a valdésagot. A figurdk szemeit gyakran kenddkkel takarja el a
miivész, a kinz6 bortondrok teljes teste altaldban nem is lathatd, igy nem felismerhetdek az
alakok. (Egri, 2013) A képsorozat Iényege nem a felismerhetdségen, hanem azon alapszik, hogy
bemutassa mennyire is embertelenek, visszataszitdoak a koriilmények és a banasmod az Abu
Gharib bortonben. Az a brutalitas, amit 4brazol az emberiesség versus embertelenség
szempontjabol mutatja be a groteszket. Amikor brutalitassal, embertelenséggel taldlkozunk,
altalanossagban megbotrankozunk, hiszen nem ez a normanak tekintett viselkedési forma. A

képsorozat egyszerre groteszk és megbotrankoztato.
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Az alakok sziirrealis 4brazolasa egyfajta eszkéz ahhoz, hogy Botero a brutalitast
hangsulyossa tegye a ,,pufok” alakok segitségével. A festményeken lathaté emberek arca
gyakran hasonlit egymasra, ezzel egy olyan mondanivalot is hordozhat a képsorozat, hogy
barkit utol érhet a sors, hiszen az alkotd nem tesz kiilonbséget az abrazolt emberek kozott. A
sors szO6 magyarazatom szempontjabol igencsak fontos. A sors parhuzamba allithat6 a kinzast
végz6 alakokkal, akiknek az arca nem lathato. A kinzast végzd személyekre szimbolumként is
tekinthetiink. Ez a szimbolum a sors. Osszességében a miivész altal 1étrehozott alkotasok arra
igyekeznek ravilagitani, hogy a szérnyliség jelen van a vilagban, am az embertelenség nem

vezethet jora.

2. Abra: Fernando Botero — rabok

Forras: https://www.kulter.hu/2013/04/a-festeszet-mint-a-terror-egyik-mediuma/
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3. Abra: Fernando Botero — Rabok

Forras: https://www.kulter.hu/2013/04/a-festeszet-mint-a-

4. Onkifejezés a festészetben, a groteszk és a sziirrealizmus megjelenése (miielemzés)

Az altalam készitett képsorozat azon a groteszk élményen alapul, melyet a bevezetd szovegben
ismertettem. Ebben a fejezetben sajat festményeimen keresztiill mutatom be a groteszk és

szlirrealizmus kapcsolatat.

Képeim megalkotasat sajat fantdziam vezérelte. Nem haszniltam modellt vagy
fényképet a miivek 1étrehozdsahoz. A folyamat ugyanakkor komoly szellemi munkat is igényelt,
mert mind a szinvildgot, mind a formai vildgot sajat emlékezetemre és képzel6erémre
hagyatkozva hoztam Ilétre. A képek hordozzdk szineikben és formdaikban azt a fajta

groteszkséget, melyet sajat sziirredlis élményem sordn éltem meg.

A képek jellemzdje az erds kontrasztok alkalmazasa, emiatt hangulatuk kissé felkavaro.
A hatterekre jellemz6 a mozgalmassag, zavartsdg dallapota, mely magara a
megmagyarazhatatlan élményre utal. A képeken szadndékosan nem &brazolom az engem
koriilvevo kornyezetet, csak egy-két esetben jelképesen, mert annak jelenléte nem volt fontos
szdmomra, sOt, mintha megsziint volna létezni. A képeken atsziirdd6 fény egyszerre sotét €s
vilagos, zavaros. A fej tobb esetben le van takarva, ezzel téve hangsulyossa azt, hogy mindez,

amely abrazolva van csupan a képzelet sziileménye.
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A test és a fej sOtét szinekkel van dbrazolva, de fellelhetdek benne a hatterekhez hasonlo
szinnel huzott erés vonalak. A test (habar néha megsziinni érzddik), és egyes részei mégis
hangsulyosak. A testek kiilonb6z6 pdzban vannak abrazolva. A méretardnyok szandékosan nem
tilkkrozik a valosagos aranyokat, inkabb a test érzetét expressziv moédon abrazoljak. Az alkotasok
befejezetlen hatast keltenek a befogadoban. Ezek arra a bizonyos korforgésra, és a test
folyamatos alakulasara, annak hatdrainak megsziinésére utalnak, melyrdl az els6 fejezetben
irtam Bahtyin gondolataihoz kapcsoldéddan. A képeken lathatd végtagok is irredlis aranyokat
Oltenek. Van, hogy be sem fejezddnek, csupan egyszer csak véget érnek, vagy a hattérbe
olvadva tiinnek el. A képek hangulatukban és szinvildgukban, illetve az abrazolt forméjukban

is hordozzak a groteszket, és a sziirrealis élményt.

Az alabbi elsd kettd képparon a test groteszkségét abrdzolom. Hosszabbodd karok,
labak, hangsulyos has és mell. A masodik kettd képen sokkal inkabb a 1¢élekben zajlo zavar,

fajdalom, a belill rejlé groteszk keriil megfogalmazasra.

4.4bra: 01 Meyer Viktoria, akril, vaszon, 5.abra: 02 Meyer Viktoria, akril, vaszon,

50x70cm 50x70cm
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6.abra: 03, Meyer Viktoria, akril, vaszon, 7.4bra: 04, Meyer Viktoria, akril, vaszon,

50x70cm 50x70cm

5. Miivészet és divat

Talan igaz az allitas, hogy ahany egyén annyi gondolat és érzés, illetve annyi felfogasmod. Az
ember valamilyen moédon mindig kifejezi magat. Kozvetiti a vildg felé mondanivalojat
tudatosan, vagy tudattalanul. Az, az eszk6z, amellyel minden egyén minden nap mutat valamit
magabol - akar anéliil, hogy szdndékosan tenné azt -, az nem mas, mint a ruhdzat. A magunkra
oltott darabok tiikrozik hangulatunkat, izléstinket. Tehat az 6ltozkodés egy kifejezdeszkoz
(Barnard: 2013), melyet mindenki hasznal, igy bizonyos értelemben a testiink vaszonna,

ruhdink festékké valnak és innentdl kezdve csak rajtunk mulik, hogy milyen kép késziil.

Ebben az értelemben kijelenthetjiik, hogy a divat miivészet, mert a mlivészet maga is
egy kifejezéeszkoz. Azt is meg kell azonban vizsgalnunk, hogy ,,ki a miivész.” A dadaizmus azt
vallja, mindenki miivész, minden miivészet. Ha az egyén miivésznek hivja magat és
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kifejezOeszkoze az Oltozkodés, akkor a divat miivészet, €s a magara 6ltott kompozicio a
mualkotas. Ebben az esetben a hétkdznapi viseletekrdl esik sz6, 4m meg kell vizsgalnunk a
divathetek bemutatéin megjelend divatot is, mint a tervezok altal életre keltett mtialkotasokat.
Ezek a divattervezok altal tervezett darabok, gondosan Iétrehozott kompoziciok. A divattervezo
elgondol valamit, melyet késObb megvalosittat szaboival €s lathatova teszi a nagykdzonség
szamara a divatbemutatd eseményén. A tervezd fejében megsziiletik egy kép, és papirra veti. A
szabo meglatja a tervet, és az 6 elméjében is kialakul egy kép, melyet 6 méar nem papirra vet,
hanem kézzelfoghatova tesz. Ezek kovetkeztében késziil el a mii. A darab bemutatasra kertil,
¢€s sok szaz, ezer, millio ember eldtt valik lathatova az a miialkotas, melyet valdjaban tobben
hoztak 1étre. A bemutatds utdn a ruhak vasarolhatoak lesznek, ekkor mar az ember is magéra

Oltheti, am ekkor mar 6 donti el, hogy hogyan. Az egyén kedvére kombinalhatja a darabokat.

Erdemes azt is végig gondolni, hogy a ruha, amely megsziiletett és végiil valaki
tulajdona lett, mennyit valtozott. Egy elme sziileménye, melyet darabjaira szed a vilagon €16
ember tobbi szeme, mikozben talan mégiscsak az érti igazan, aki létrehozta. Véleményem
szerint ez a milvészet: az 1d0, a vilag, maga az ember. Egyet értek a dadaistdkkal, akik azt
vallottdk, hogy minden és mindenki miivész és miivészet, hiszen az élet annyi kérdést tar elénk,
melyre annyi lehetséges valasz van. Marpedig a miivészet kisérletezés, és az életiink nem sz6l

masrol, mint errdl a kisérletezésrol.

A divat és a miivészet 6sszefonddasardl tobb filozofus és kultirakutato irt. Ezt foglalja 6ssze

Egri Petra tanulmanya, aki igy fogalmaz:

,,Bar régota élénk vita folyik arrol, hogy a tervezdi divat a miivészet legitim forméaja-e,
tobb divatelméleti €s néhany esztétikai tanulméany is miivészetként tekint a divatra.
Immanuel Kant ugyan meglehetdsen negativ szavakkal illeti kordnak oltozkodési
rendszerét, amikor az imitacié egyik forméjaként kezeli, amely magéaban hordozza az
ostobasagot és a hiusagot (Miller 2007, 31), Karen Hanson viszont egyike azoknak a
filoz6fusoknak, akik a divatrél nem csupan felhaborodassal beszélnek (Hanson 1998,
59). Anna Hollander axiomanak tekinti, hogy a ruha a vizualis miivészet egyik formédja,
hiszen egy lathatd ember képét hozza létre valamirdl, igy médiumként is viselkedik
(Hollander 1993, 311). Elisabeth Wilson a divatrol kulturalis jelenségként beszél, amely
egyben esztétikai médium is a tdrsadalomban keringd otletek, vagyak és hiedelmek
kifejezésére (Wilson 1985). Sanda Miller szintén az esztétikai elemzés segitségével,

egyenesen azt vizsgalja, hogy tekinthet6-e a divat a miivészet egyik formajanak, ugy,
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hogy kozben a ruhdzkodés esztétikajanak témakorét is korbejarja a szépség fogalmanak
értelmezésén keresztiil (Miller 2007). Ugy véli, hogy a divat megkozelithetd
funkcionalis aspektusa feldl, de a ruha tekinthetd gyonyori targynak is, aminek akar a
muzeumban is helye lehet. Barbara Vinken még merészebb, amikor azt allitja, hogy a
divat azza valt, ami a miivészet akart lenni. A korszellem lathato kifejezodéseként tekint
r4, amely mar nemcsak az arisztokrata szalonokban van jelen, hanem Berlin, London,
Périzs, New York, Tokyo utcdin is. A divatot ugy hatarozza meg, mint a tokéletes
pillanat miivészetét, a ,,Most”-ot a kozvetlen jovo kiiszobén, ami ugyanakkor mar a

megvaldsulasanak a pillanataban megsemmistl.” (Egri, 2018)

Dolgozatom is abbol indul ki, hogy a divat miivészetnek tekinthetd, hiszen a fentiek mellett az
megfelel a definicidnak, amely szerint ,,A tdrsadalmi tudat egyik formaja: olyan alkotd
tevékenység, amelynek célja a valosdgnak bizonyos esztétikai elvek szerint, a szép érzését
felkeltd eszkozokkel vald, az egyedi jelenségeket altalanositd, tipizald tiikrozése,

megjelenitése.” (Arcanum.hu)

Tobb olyan példa is van, amikor a divat és a miivészet szorosan dsszefonodik, amikor
neves képzomiivészek munkaibol inspirdlodva a divattervezok sajat kollekcidkat hoznak 1étre,
vagy akar egyilitt is dolgoznak. Ilyen példa Salvador Dali sziirrealista festd és Elsa Sciaparelli
olasz divattervezd kozdsen létrehozott Homarruhdja. Az alkotas egy fehér egyberuha, melynek
szoknya részén egy homar lathatd. A homar petrezselyemmel van meghintve. Ahol a szoknya
rész kezdddik, egy a homarhoz hasonl6 szinti ,,szalagdv’ helyezkedik el. A ruha alapszine fehér,
amely a tisztasagot, szliziességet szimbolizalja, mig a homdar és annak narancssargés pirosas
szine ennek az ellentétére enged kovetkeztetni. Igy a mestermii egy erds oppozicion alapszik.
Az emlitett homarruhat Wallis Simpson viselte egy Vouge fotdzason. Azzal, hogy egy
menyasszony viselte a ruhat, egy fontos felismerést tehetiink, hiszen a menyasszony is a
szliziességet szimbolizalja: a hazas ¢€let elotti iddszak az, mikor még a két fél szerelme nem
teljesiilt be. A homar a hdzas élet szimbolikajat is hordozhatja magaban. Ugyanis az éllat szinei
és élohelye is az intimitas hangulatat hordozza magaban. Tovabba a homar szimbolikat egy

masik oldalrol is meg lehet kozeliteni: homar, mint étel.
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4. Abra: Salvador Dali — homéarruha

Forras: Artmagazin.hu

Christian Louboutin és David Lynch is egy olyan példa lehet szdmunkra, amikor a divat és a
miivészet talalkozik, s6t eggy¢ valik, hiszen az altaluk létrehozott kollekcio egy fotosorzatbol
és olyan cip6kbdl all, melyek hordasra viszont mar nem alkalmasak. Az emlitett cip6k inkabb
szobrok. A tlizpiros talpu cipok sarkai olyan magasak, hogy a talp részen tulnytlnak, vagy a
talp rész olyan kicsi, hogy szinte csak a labujjhegyek férnek bele. A szoborszerti hordhatatlan
alkotasokrol késziilt fotok fetisiszta jellegliek. A cipdk lényegében ,istenitve” vannak a
fotosorozaton, amely igy alkalmassa valik ra, hogy reklam jellegli sorozatta valjon. A Nok
Lapja szerint a cip6k ,,szado-mazo jelleglick” (Benecz, 2019). Ez a kijelentés talan azért
hangozhatott el, mert a kiallitott darabok sarkai igen hegyesek, némelyik cipd felsd része
hianyzik és mas, nem cipére jellemz6 anyagokkal van potolva, példaul haloval vagy szogekkel.

A szdg hordoz magaban egyfajta agressziot.
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5.Abra: Christian Louboutin és David Lynch cipé 01.

Forras: https://nlc.hu/shine/20190725/divat-muveszet-talalkozasa/

6.Abra: Christian Louboutin és David Lynch cipé 02.

Forras: https://nlc.hu/shine/20190725/divat-muveszet-talalkozasa/
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6. Lady Gaga husruhaja

A groteszk a divatban is jelen van. Ebben a fejezetben egy kiilondsen érdekes - és anyagat
tekintve is - kifejezetten groteszknek mondhaté ruhadarab elemzését végzem el, amely allati
husbol késziilt. Lady Gaga a htusruhat 2010-ben az MTV Video Music Awards eseményen
viselte eldszor. Késébb ismét lathatd volt az énekesndn egy videon, ahol ikonikus ruhdiban
buzditotta az amerikai allampolgarokat arra, hogy vegyenek részt az elnok-valasztason.
(Nuus.hu)

A ruha torténete Val Garland sminkesnével kezdddik. Lady Gaga arrdl folytatott
beszélgetést Valal, hogy mi volt a valaha volt legmegbotrankoztatobb darab, amit viseltek.
Ekkor szamolt be a sminkes arrol, hogy 6 mar jelent meg kdzonség eldtt hussal a testén. Gaga
engedélyt kért az ujratervezésre, és a ruha elkésziilt 50kg allati husbol. Természetesen a

megjelenése igencsak felhaboritora sikeredett. Az énekesn6 igy védekezett:

,»0k értelmezése lehet [...] Ha hamarosan nem allunk ki sajat jogainkért, annyi jogunk

lesz, mint a husnak a csontjainkon. Es nem vagyok egy darab hus.” (Banosi, 2019)

Ahogyan Lady Gaga is kiallt mellette, tobb értelmezése is lehet ennek a ruhanak. O azonban
csak egyet emelt ki, igy ez a szdmara legjelentdsebb mondanival6: alljunk ki a véleményiink
mellett, hangoztassuk jogainkat, mert kiilonben lathatatlanok maradunk a jogainkkal egyiitt,
tehat olyanok lesziink, mint egy cafat hus. A levagott tetem, mar cselekvésképtelen,

méltosagatol megfosztott.

Egy tovabbi lehetséges értelmezése a ruhanak, hogy Gaga a sajat meztelen testét egy
masik ,.testtel” oltozeti fel, ez pedig éppen az ellentétét, a dicsOséget szimbolizalhatja. Egy
kivivott gyézelmet valami felett, mely zsarnoki mondanivaldt hordoz magaban. Emellett a ruha
szimbolikaja 6sszefliggésbe allithat6 az 6si vadaszmesterséggel is. A ruha groteszk és alaktalan,

cafatokban 16g, mint az dsember ,,ruhadarabjai”.

Az emlitett értelmezéseken kiviil az €10 testen a tetem viselése hordozhat magaban egy
erés szimbolikat: a mas borébe vald bujast, jelen esetben szo szerint értelmezve. Az allati testbe
bujas tizenet értékili lehet. Felhivja a tarsadalom figyelmét. Felszolithat benniinket arra, hogy
legylink figyelmesebbek, tiszteljiik a kornyezetiinket. Habar a ruha erdsen tamadhato a
fenntarthatosag, az allatok védelme, az esztétika, az igényesség szempontjabol is, mégis értéket

képvisel a mondanival6jan keresztiil.
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7.Abra: Lady Gaga husruhaja

Forras: https://nlc.hu/trend/20231122/divat-botranyos-kifuto-ruha-lady-gaga/

7. A modell idealizalt teste

A modell szakma kiviilrdl csillogast, magas szintii életszinvonalat sugdroz magabol (Wissinger,
2015). Ebben a fejezetben arra keresem a valaszt, hogy ez a szakma hogyan fiigg Gssze a
groteszk testképpel. Elizabeth Wissinger konyvében igy szamol be sajat tapasztalatair6l a

modellvilaggal:

,»Az 1zgalom tapinthat6 volt, amikor az els6 modell megjelent a DKNY show kifutdjan.
Elénk ajkaival duzzogva, szilkas labait vakito kameravillandsban, hatérozott
mozdulatokkal szdgezte végig a kifutot, a bombolé hangsav mély diiborgésének
itemére. (...) Krista, a modell, akinek laba sok kifutot taposott igy irta le az élményt:
"Harminc-negyven kamera is bekapcsol; a teremben fesziiltség van. Ott vannak, néznek
téged, hogy minden rendben legyen, ez latszik az arcukon. Ez hatassal van rajuk. Azt
hiszem, barhol is vagy, kolcsonhatasban vagy ezzel. A néz0k paparazzik, akik pezsgdt
isznak, és ott van ez a lelkesedés és ez a zene. Egy finom energiavihar. Es a modellek

ebbdl taplalkoznak. Belemeriilnek.”” (Wissinger, 2015: 1)

20


https://nlc.hu/trend/20231122/divat-botranyos-kifuto-ruha-lady-gaga/

Elizabeth Wissinger divatkutato felteszi a kérdést, hogy mirdl szdl ez az energia? Ezutan mar
sajat divatbemutatd élményét irja le: ,,Kétségbeesetten kattintgattam a fényképezdgépemet,
mikdzben a modellek elhaladtak mellettem, és éreztem a tomeg pezsgését, a hangulatot, a terem
vibralasat. Nehéz megragadni, vagy akar csak meghatirozni, de ez a fajta dinamizmus
egyszerre kollektiv és egyedi, mindig mozgasban van, egyszerre mindenhol és sehol. A
hatarokat atlépve, sajat életeronkbe és Osszekapcsoltsagunkba kapaszkodva, ez az az energia,
amelyet a divat igyekezett becsatornazni és értékesiteni, és a divatmodellek a legmegbizhatobb
csatornak kozé tartoznak.” (Wissinger, 2015: 2) A divatmodellek eszkozszertiségét
hangsulyozza, majd ironikusan rakérdez: "nem a divatmodellek azok az emberek, akiket
szeretiink gytilolni? Lehetetlen ikonok, akiknek embertelen aranyai tulsagosan is tudatositjak
benniink a sajat elégtelenségiinket?” (Wissinger, 2015: 2) Wissinger megjegyzi, hogy ,,a felndtt
néknek kinézd tinédzser lanyok szomoru latvanya (nem is beszélve az altaluk normaként
felvonultatott irredlis testtipusokrdl), olyan létfontossdgi kérdéseket vet fel, amelyeket
vizsgalni kell, és amelyek ellen kiizdeni kell. (Wissinger, 2015: 2) A modellkedés vonzereje oly
sok fiatal lany és nd szamara demisztifikaciora szolit fel, és a fiiggony elhuzasaval feltarul a

csillogasgépezet (Glamour Labour) vardzslatos miitkodése.

Wissinger arra is ravilagit, hogy az id6 eldrehaladtaval (az "eladhatésagi hataridd"
lejartaval) a szakma ,,kikopi” a modelleket, Wissinger érdeklddése a modellkedés témédja irant
nem volt véletlen, hiszen gyermekként mindenki azt hangstlyozta szamara, hogy modellnek
kellene mennie. Azt is megjegyzi, hogy ,bar a modell idedlja megerdsiti a szexualis
ideoldgidkat, arra 0sztondz minket, hogy vasaroljunk dolgokat, a vilagban valo 1étezés egy
olyan modjat is idealizélja, amely a képekkel €s a technoldgidval olyan ritmusokban kot Gssze

minket, amelyek talmutatnak a nem, a faj és az osztaly testi hatarain.” (Wissinger, 2015: 2)

Wissinger a konyv elsé fejezeteiben ir a modell vilag kecsegtetd €letformdjarol. Azt a
roppant izgalmas ¢€s feszitett pillanatot irja le, amikor a modell éppen kilép a divateseményen
felallitott kifutora. Amikor megkezdddik a vonulas, a fényképezdgépek villognak, a tomeg
izgatottan nézi a bemutatott kollekciokat, koriilottiikk az ijdonsag izgalmas auraja jelenik meg.
Leirja ugyanakkor a modellben felgylilemlett fesziiltséget, teljesitési vagyat és a kiilvilag
pezsgovel atitatott bizonyos értelemben fesztivalinak (vagy karnevalisztikusnak) mondhat6
hangulatit. Azonban nemsokkal késébb bevezeti az olvasot abba a komoly témaba, hogy
valdjaban a modellek jelenléte tulajdonképpen azt a mérgezd hatast kelti az emberekben, hogy
kiillemiik nem lehet elég szép €s vonzo sohasem, mert a modell alkatot fenntartani, még nekik

is nehéz. Ennek ellenére ez a kecsegtetd csillogas, a Wissinger altal emlitett ,,Glamour Labour”
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mégis sokakat vonz. Annyira, hogy sok esetben a fiatal lanyok abbahagyjdk az iskolat. A
gondolatmenetet sajat gyerekkoranak egy elemével folytatja. Arrdl szadmol be, hogy sokszor
kérdezték téle, hogy miért nem megy el modellnek. Az ilyen jellegi kérdésektdl a szerz6ben az

fogalmazo6ik meg, hogy vajon elrontotta-e az ¢letét.

Ezen a ponton érdekes kérdés szdmomra, hogy vajon hogyan kapcsolodik Ossze a
groteszk a modellkedéssel, mint szakméaval. Véleményem szerint mar az is groteszk, hogy nem
ismeriink valakit (a modellt), azonban mégis szamunkra ismer0s emberként kezeljik. A
modellnek a testiik a ,,mindeniik”. Nap mint nap latjuk a ,,tokéletes testli”” hirességeket, ahogy
promoécidzzak az ujabbnal Gjabb termékeket, amely arra késztet minket, hogy vasaroljunk. Ez
fogyasztokka nevel minket. Az is fontos kérdés, hogy az énképilinket milyen médon valtoztatja

meg mindez, vagyis hogyan tamasztunk magunkkal szemben is irreélis elvarasokat.

Atkinson pszicholdgiai témaji konyve szerint példaul a bulémia és az anorexia
betegségek okai lehet az a tarsadalmi nyomas is, hogy az ,idedlis testképnek™ megfeleld
kinézettel rendelkezzenek az érintett betegek. A konyv szerint a ndi betegek szdma nagyobb,

mint a férfiaké:

,» 10bb szocidlpszichologus szerint szocidlis tényezdk jatszanak {6 szerepet az anorexia
kialakuldsdban. Elsésorban az, hogy tdrsadalmunk nagy hangsulyt helyez a ndk
sovanysagara. Ez a hangsuly az elmult negyven évben jelentdsen ndtt, ami egybeesik
azzal, hogy az anorexias esetek is novekedhetnek ebben az iddszakban. Ezt a valtozast
jelzik annak modosulasai is, hogy mit tekintenek az emberek ,,tokéletes” néi alaknak. A
10.10. 4bran lathato Jaye Mansfield fényképe, aki az 6tvenes évek idedlis ndalakjat
testesitette meg. A masik fénykép Julia Robertset, napjaink idedljat mutatja. Roberts
sovanyabb, mint Mansfield. Ezek a ,tokéletes” alakok feltételezhetéen erdsen
befolyasoljak a ndk sajat idedljat, ami azt eredményezi, hogy a ndk sajat magukat az

idedlisnal kovérebbnek érzik.” (Atkinson et.all, 2002: 304)
Par sorral késébb a bulémiardl olvashatunk, amelynek szintén tarsadalmi okai lehetnek.

,»A tarsadalmi tényezok koziil a blindst itt is a sovanyabb ndi idedl talhangsulyozasaban
talaljak meg. SOt néhany bulémias né nyiltan bevallja, hogy annak a probléménak a
megoldasa, hogyan ehet nagy kaldriatartalmu ételeket ugy, hogy mégis olyan karcsu

maradjon, ahogyan azt a kulturdlis normék eldirjdk. Amint egy bulémids nd
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megfogalmazta: ,,Azt hittem megoldottam a problémat; nem értettem masok miért nem

esznek ¢és hanynak.” (Atkinson et.all, 2002: 306)

8.Abra: Jane Mansfield, 1956. 9.Abra: Julia Roberts, 1991.

Forras: Atkinson et.all, 306. Forras: Atkinson et.all, 306.

8. Osszegzés

Dolgozatom elején sajat intencidmat mutattam be a témaval kapcsolatban, ezutdn ismertettem
a groteszk fogalmat és ramutattam a sziirrealizmussal valo kapcsolodasi pontjaira. Ervelésemet
alatdmasztottam par sajat példaval, egyrészt a sziirrealista képek elemzésével, masrészt a

divatban megjelend groteszk példakkal.

Azt is bemutattam, hogy napjainkban a groteszk miképpen jelenik meg a kiilonb6z6
miuvészi kifejezési moédokban. Abbol indultam ki, hogy az ember legdsibb kifejezéeszkoze a
miuvészet, amely altal kreativ modon fogalmazza meg a benne rejlé gondolatokat, melyeket
sokszor szavakkal nem képes ugyanilyen modon leirni. Olyan képzOmiivészeti munkékat
mutattam be (Sandro Chia és Fernando Botero sziirrealista festményei) amelyeken keresztiil

lathatova valik a groteszk €s a sziirrealizmus 6sszekapcsolddasa.
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Vizsgaltam a divatiparban megjelend groteszk testkép problematikus voltat is.
Egyrészt, az idealizalt ,,modell” testképet, masrészt egy radikalis anyaghasznalati példat, Lady
Gaga husruhdjat. Ezen igen kiilonb6z6 (dm mégis valamiképpen hasonld) munkak bemutatisan
¢s a hozzajuk kapcsolodo elméleti kérdéseken keresztiil az volt a célom, hogy az olvasot
kitekintésre biztassam sajat vilagabol. Miivészeti teriileten tevékenykedd hallgatoként sajat
festményeimet is bemutattam és parhuzamba allitottam az emlitett példakkal. Festményeim

elkészitésénél sokkal inkdbb sajat dnkifejezésem vezérelt, mint a méretaranyok betartasa.
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