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’Innen nézve’ munkaleiras

A skociai Corbenic Camphill Community rezidens programja alatt készitettem egy nagyméreti
land art miivet: a Poetry Path mentén kijeloltem egy nézOpontot, ahonnan a szemkozti
domboldalon lathaté egy madar 36x8 m nagysagu rajza, ami a foldbe asott arokrendszerbe
ontott fehér cement réteg altal rajzolodik ki. Elsdsorban arra térekedtem, hogy reflektaljak arra
a kozosségre, melynek teriiletén lehetéséget kaptam egy kiilonleges miivészeti programban valo
részvételre: az antropozoéfiai alapelvek mentén miikodé Camphill mozgalom értelmi
fogyatékossaggal €10 személyek szamara ad otthont, akiket gyogypedagogiai €s szocilterapias
eszkozokkel igyekeznek segiteni képességeik fejlesztésében, a helyi kozosségbe vald részleges
integralodasukban.

A bentlakok életének szerves része a rendszeres miivészetterapias foglalkoztatas is. A Craft
workshopban évek alatt 6sszegytilt képeket atnézve meglepden érdekes ¢€s kifejezd otletekre,
egyedi megoldasokra bukkantam — ez joval tobbet sejtetett alkotdik belsd vildgarol, mint
amennyire ezt mas modon lehetdségiik lett volna kinyilvanitani. Ekkor dontéttem el, hogy egy
masféle kommunikacids csatornat hasznalva probalok kapcsolatot teremteni az intézményen
kiviili, ill. beliili vilag kozott s a gondozottak rajzaibol meritek inspiraciot: egyikdjiik, Hector
MacMillan, altal készitett rajz kivonatat készitem el nagy méretben, més forméaban. Eredetileg
ugyan nem volt ilyen célom, de nagy 6rommel t61tott el, hogy valodi kozdsségi projektté alakult
néhany munkafolyamat — idonként a gondozottak is segitségemre tudtak lenni. Szdmomra
nagyon fontos volt, hogy minél kozvetlenebbiil tudjanak kapcsolddni egy olyan munkahoz,
melynek latvanya mindennapi életiik részévé valik majd.

A rajz az art brut korébe sorolhat6: Jean Dubuffet, a kifejezés megalkotoja 1945-ben figyelt fel
eldszor a ,,primitiv’”’ kategdridba sorolt képzémiivészeti munkak, a naivak, rabok, gyermekek,
elmebetegek rajzainak és szobrainak spontan és elementaris erejére - elkezdte ezeket gytijteni,
¢s 1949-ben keriilt sor az elsé nagyobb szabast kidllitdsra Parizsban. Dubuffet ezeket a
munkdakat hasznalta fel a sajat miivészi vilaganak kialakitdsdhoz, a ,,magas miivészettel”
szembehelyezve a nyers miivészetet. Habar az altalam valasztott rajz is ebbe a kategoriaba esik,
az elkésziilt alkotds mégsem tekinthetd art brut miinek, hanem inkébb egy idézetnek, ami
masfel6l nagyon is konkrétan Osszekapcsolja a helyet és az elkésziilt miivet az ott él6
kozosséggel. A repiild madar alakot a lélekre és a szabadsagra utald Osszetett szimbolikaja,

illetve konnyebb értelmezhetdsége miatt valasztottam.



A rendelkezésemre 4ll6 viszonylag szabadon hasznalhatd hatalmas teriilet és elegendd id6
megfeleld alkalmat biztositott arra, hogy vallalkozzam egy gépek hasznalatat nem igényld land
art munka elkészitésére. A miifaj modern kori alkotasai koziil el6képként Robert Smithson
Spiral Jetty cimii munkajat emliteném meg, ahol a tijrendezés a helyszinen fellelhetd
természetes anyagok felhasznalasaval valdsult meg, az emberi akarat pedig olyan médon kertilt

Osszhangba a természeti erdkkel, hogy a munka lathatésaga az arapaly jelenségnek van kitéve.

Bar a Poetry Path mentén elhelyezett tobbi munkéval ellentétben technikai értelemben a land
art képviseldinek korai ’big touch’ elvéhez kozelitettem jobban, a tijat azonban mégsem
rendeztem 4t és a kitermelt természetes anyagok (kovek, gyeptégla) ujrahasznositasat is sikertilt
megoldanom. A terepmunka egyik legszebb része szdmomra a természeti jelenségekkel, a
természeti 1ényekkel kialakitott, egyre kdzvetlenebbé vald kapcsolat, melynek soran az a fajta
egymasra utaltsag, felelosség sejthetd meg, ami a hajdani paraszti kultirdk sajatja volt: a
munkafazisokat az id6jards, a fényviszonyok véaltozasaihoz, a helyi allatvilag életciklusahoz
kellett igazitanom, figyelembe kellett vennem, hogy a szabad természetben alkotott miivet
hogyan veszi majd birtokba az ¢€let. A névadd kezdeményezés hagyomanyat kovetve pedig a
helyi koltok miigyantakockdba ontott verseit beépitettem az alakzatba. Elsddleges forrasa az
Innen nézve cimii munkamnak mégsem a land art vagy a természetmiivészet volt, hanem sokkal
inkabb ezek joval korabbi elézményei koziil a prehisztorikus iddszakban késziilt, az Egyesiilt
Kiralysag teriiletén talalhatd, feltehetdleg kelta eredetti lelet, az Uffingtoni fehér lo 110m
alkotasokhoz.

Az elkésziilt mi nemcsak szimbolikdjaban helyspecifikus, hanem azaltal is, hogy a
terepviszonyokhoz adaptaltam az abrat és a rajz direkt modon, a séta kozben valtozo latvany
pedig atvitt értelemben utal a teriileten €16 kdzosségre. A gyalogdsvény a dombok kozott halad
— igy az alakzathoz kozeledve a latogatok eldszor egy felismerhetetleniil torzult vonalrajzzal
szembesiilnek, melybdl a madar képe a teriilet magaslati pontjan kijeldlt néz6ponthoz kozel
bontakozik csak ki. Ugyanigy valtozhat a kiilonféle emberi allapotok megitélése is:
megfigyelési pozicionktol fligg, hogy éppen milyen szubjektiv kép all Gssze lelkiinkben
¢lményeink alapjan — igy a perspektivikus kép nézOpontja a szemléletfiiggd értelmezés

jelképének tekinthetd.

Munkém elsddleges témaja az érzékelés és a megfigyeld térbeli helyzetének kapcsolata, ezen

beliil a perspektivikus ill0zi6.



Az Innen nézve két, egymassal 0sszefliggd részbdl all: egyrészt a domboldalon kirajzolodo
madar alakjabol, masrészt a kijeldlt nézOpontban elhelyezett kicsinyitett abrabol, ami a
megfeleld szogb6l nézve a tdvolban lathaté alkotdssal fedésbe hozhato. A kivitelezés
legnagyobb kihivasa éppen a kitlizés volt: geodéziai adatok nem alltak a rendelkezésemre, hogy
a tervezéshez elézetes szamitasokat tudjak végezni. Igy az Albrecht Diirer metszetrdl ismert
reneszansz korabeli mddszer segitett a befoglald forma és az abra vonalainak kijel6lésében. A
technikat az eredeti rendeltetéséhez képest forditott irdnyban kellett alkalmaznom ¢és némileg
at is kellett alakitanom, mivel egyrészt éppen a nézdpontba vetiild latvany hidnyzott a
rendszerbdl és a perspektivikus anamorfézist pedig abban akartam érvényesiteni, nem pedig a
nézOkében lathatod kicsinyitett vetiileti képen. A kapott aranyok segitségével mar el tudtam
végezni egy intuitiv szerkesztést, amire a nézOponttol valo nagy tavolsag miatt volt sziikségem:
akkora volt a torzuldas mértéke, hogy ellendriznem kellett, ez akadalyozhatja-e a késébbi
kivitelezést.

Az anamorfozisok miikodésének megértésében sokat segitett néhany korabbi példa
tanulmanyozasa. Hans Holbein Kévetek c. festményén a koponya alakja csak egy bizonyos
sz0gbdl nézve ismerhetd fel. Orosz Istvan kiterjedt munkéassagabol szintén rengeteg inspiraciot
tudtam meriteni. Bar az emlitett munkak sik feliileten jelennek meg, az alapelvek ugyanazok és
kiilon érdekelt, mit tesz hozzd mindehhez még egy dimenzid. Az alaposnak gondolt
elokésziiletek ellenére tobb meglepetés is ért: furcsa volt megélni a horizontalis, ill. a vertikalis
illuzio mértékének jelentds kiilonbségét, a talaj egyenetlenségeinek a torzulasra gyakorolt,
helyenként kinetikus jellegli hatasat. Utobbit éppen az egyik szarnynal tapasztaltam — kozelrdl
a mikrodomborzat valtozasa a madarak repiilésének megfigyelésekor tapasztalhatd hullamzast
viszi a latvanyba. Ezt egy tollszerl textura kialakitdsaval probaltam erdsiteni, ami a rajz kelet-
nyugati tdjolasa miatt a lemend nap hosszi dombvidéki arnyékai erdsitenek fel.

Ebben a miiben tobb korabbi miivészeti gyakorlat és attitiid kapcsolodott Gssze: a mentalis
sériilteknek otthont add, de a kiviilallok szamara is latogathat6 helyszinen egy art brut jellegii
land art alkotas az anamorfikus képek szerkesztési elve mentén késziilt, mégis a legfontosabb a
lokalis k6zosséghez vald kapcsolata.

Szobraszként szamomra az illuziok kutatdsa a térérzékelés szempontjabol fontos: szeretném
megérteni, mennyire tekintheté a megfigyeld poziciojatol, tavolsagatdl fiiggden valtozo élmény
objektivnek — és ezen keresztiil szeretnék a miivészet eszkozeivel vélaszt kapni arra az
ismeretelméleti kérdésre, hogy milyen viszony van az érzékelés és a tdliink fliggetlennek

gondolt kiilvilag latvanya kozott. A témaban valo kutatast eszerint igyekszem tovabb folytatni.



White Horse,Uffington 1380-550 BC, kréta

Robert Smithson: Spiral Jetty 1970 bazalt, so, viz, iszap



Albrecht Diirer: Perspektiva gép 1525, fametszet

Ifj. Hans Holbein: Kévetek 1533, olajkép



