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CAROLIN BINDER

A dada Pragaban, 1923: a Devétsil és a dadaizmus hatdsa

A Devetsil miveszeti tarsulast 1920-ban alapitotta Karel Teige, Jaroslav Sei-
fert, Vladislav Vancura Cb ’Adolf I:quf,meister Pragaban. A tagok kézott voltak
oldadomiivészek, fényképészek, eplte§zek, teoretikusok, koltdk és {rék, akik
mindannyian igen aktivan részt vettek és komoly eréfeszitéseket tettek az 1920-as
ovek cseh miivészeti szinterének megszervezésében. A tagok szamos mfivésze-
t folydiratot €s antologiat kiadtak, emellett kiallitasokat is szerveztek. A Devét-
sil - kiilonboz6 okokbol — sok korabeli miivészeti iranyzatot magaba olvasztott,
példéul a szovjet konstruktivizmust, a francia purizmust és a berlini dadat.! A
dadaizmus Pragaval valo 6sszefonodésa egy olyan téma, amely a cseh avantgard
teljes torténetére kiterjed, lasd példaul Karel Teige vagy Bendfich Vaclavek da-
dardl sz0lo teoretikus szovegeit és esszéit,? FrantiSek Halas dada jellegti verseit,
valamint Kurt Schwitters és John Heartfield 1920-as évek vegi és 1930-as évekbeli
pragai tartézkoddsait. Tanulmanyomban a Devétsil kulcsfontossaga évére, 1923-
ra fogok koncentralni,* kozelebbrél pedig a Bazar moderniho uménire [A modern
mivészet vasdra], amelyet gyakran a berlini dadaista kiallitas felidézéseként tarta-
nak szamon.

1920 ota a csehszlovak miivészeti szintér a dada mozgalomrél egyrészt olyan
kozvetitOkon keresztiil értesiilt, mint Roman Jakobson,* masrészt személyes kap-
csolatok révén: Raoul Hausmann, Andreas Baader és Richard Huelsenbeck 1920
marciusdnak elején, ,dadaturnéjuk” egyik alloméasaként léptek be Csehszlovaki-
aba. Megprobalték pragai német nyelvii Gjségokban hirdetni az elSadasaikat, de
ugy tint, a cseh mivészek tobbségét nem nyligozik le a Németorszagbdl érkezd
dadaistak. 1921 szeptemberében még egyszer visszatértek Pragéba: Kurt Schwit-
ters, Raoul Hausman és Hannah Hoch tartottak ekkor eladéestet. A Devétsil-
csoport azonban valdjaban nem ismerte fel a dadaban rejlo lehetdségeket, igy nem
mélyedt el abban egészen 1922-ig.> Amikor a Devétsil nyitni kezdett az eurdpai
mivészeti mozgalmak felé, akkor fedezték fel maguknak a purizmus és a konst-

' Kriszrina Passunir: Treffp
Verlag der Kunst, 2003, 130.

? Ezek koziil nehdnyat angolul is kiadtak, lasd: Timotsy O. BEnSON,
worlds. A Sourcebook

unkte der Avantgarden Ostmitteleuropa 1907-1930. Budapest-Dresden,

Eva Forcics (Eds.): Behioeen
of Central European Avant-Gardes 1910-1930. Los Angeles, MIT Press, 2002.
¥ 3_ !\z 1923-as és nagyon aktiv és valtozékony iddszak volt a Devetsil szimara, mar ha csak az elsé
kidllitasokat és a poetizmus fejlGdését tekintjiik is.

* Timomuy O, Benson:, Mapping Culture in Central Europe: Dada and Devetsil. = Vostecn Lanopa
(d.): Local Strategies International Ambitions. Modern Art and Central Eruopa 1918-1968. (Papers from
the Intemational Conference, Prague, 11 - 14 June, 2003), Prague, 2006, 171.

chen Dada. Die Berliner Dadaisten und ihre Aktionen, Giefien, Anabas, 1989,

* Hanne BerGius: Das La
355~357, 376,
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ruktivizmus mellett a dada mozga'h.n‘at is.’ I"‘nzitiy fogad fa tés::a talalt
az olyan dadaistak, mint Man I.iay, Iristan T 'z.m'a- ¢s Kurt Schwitte
fajta faziskésést lathatunk: amikor _1923:han Berlinben va
véget ért a dada, Pragaba é!:'»pon akkor érkezelt meg. i

Habér egyetlen cseh miivész se n’e\reztc) magat dadaistanak, , dad
volt Csehszlovakia fejlédé mlveészetére még ha ez paradoxnak ¢
sosnak tinik is. Ezért szeretném kozelebbrdl szemiigyre venni
tasat, tekintetbe véve egyrészrdl a anfr' fnodcr"niho umeéni altal ki
fogalmat, masrészrol 1923 vizuadlis miivészetét.

.ak k(’izﬁttﬂk
IS —1tt tehdt e y-

gY Ziirichben Majdnem

a hatéssal
S ellentmondé-
a dada Pragai ha.
alakitott kiallitas-

BAZAR MODERNIHO UMENI — DADASZERU KIALLITAS CSI-‘.HSZLOVAKIABAN?

A dada elsé hatasa Csehszlovakiaban a Devétsil elsé nagy kiallitasat
az 1923-as Bazar moderntho uméniben (Modern Miivészeti Visar) érzéke
a csoport elsé szervezett megjelenése. A kiallitast Karel Teige, Be
tein, Jaromir Krejcar épitész és Josef Sima festd kezdeményezté
decemberig Pragaban, a ,Dim umélctiban” [a m{ivészet h
tovabbvitték Brnoba.® Maga a tarlat festmények, épitésze
poszterek és ready-made-ek keveréke volt, ezért olvash
irodalomban az, hogy a Bazar moderniho uméni az Erste-I nternationale-Dada-Messe
felidézése volt.” A berlini dadanak ez a legendas kiallitasa 1920 juliusa és augusz-
tusa kozott, Dr. Otto Burchard galéridjaban keriilt megrendezésre. A kijll
zenket képe szolgalt elképzeléssel a két kiallitoteremhez és a majd kétszaz kidl- |
litasi targyhoz. Ahogy az a kiallitasrol késziilt képek alapjan rekonstrualhato, it I
minden keveredett:* lathatok voltak Raoul Hausmann, John Heartfield és George
Grosz fotémontazsai, ki voltak allitva Hannah Hach babai, a falakon tipografiai
kompoziciok és a Neue Jugend cimii dada magazin, €s egy groteszk, katonanak
oltoztetett babu, George Grosz alkotasa ropkodott a latogatok folott.” Az Erste-
Internationale-Dada-Messe koncepcidja és a kiallitasi targynak titulalt objektumok
széles kore a miivészet definicidjanak kiterjesztését jelezte. A berlini dadaistaknak
€z a technikdja hasonloképpen jelent meg Csehszlovakiaban is.

tekintve,
lhetd. Ez volt
ndrich Feyers- ‘
k, és novembertg ‘
aza] mutatték be, majd ‘
ti alkotésok, fényképek, |
ato gyakran a mai szak- |
I

itas ti- |

A BAZAR MODERNIHO UMENI KIALLITAST TARGYAI

A részleteket
volt - hasonléa
katlan volt Pra

tekintve a Bazar moderniho umeénin kilondsen laza elrendezést
n az Erste-lnternationale-Dada—Messéhez —, amely kifejezetten szo-
ga szamara. Bér egyetlen fénykép sem maradt fenn a kiallitasrol,

“ A Bazar moderniho umeni me:

!

: ghivéja az id6t és a helyet is emliti, 14sd: Passum: L m.,146. :}
Passune I m., 145, c |

* Hanwe Bercius; Montage und Metamechanik. Dada Berlin — Artistik von Polarititen. Berlin, Gebrii- |
der Mann, 2000, 232, {

n
R Ry : . 14, 258 1
Osszes fénykép lithaté itt: HANNE Bergius: Montage und Metamechanik, i. m., 234, 242, 244, 255,
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< {rAs entum alapjan konnyen rekonstrualhatd a kiallitas. Teige
SAno” é;{tészel‘i munkakat, festményeket ¢s rajzokat kiegészi tendé , gépalkat-
t::im}n‘-szlotek, wizijatékokat €s cirkuszi jeleneteket abréazolé fényképek je-

Atasat kiilonbozo poszterek, konyvek és targyak fokoztak”."

nelyek h ol
qyﬁ?hctvonhét targy volt kiallitva a Ditm umélctiban”."

| »‘Ha k{‘wzclt‘l"b"‘“ mcgviz:’;gél}uk maguka‘trcﬂt kiallitasi tzfllrg}fake.lt, tgy tlinik, az
i - wverett Pmsztikdk kivételes s;;erepet jatszottak a tobbi kiallitasi targgyal
ugyn Ezek a plasztikz’nk _ a teljes koncepcion tal is — tjabb laza kapcsolatot
: l\ + dada olveivel: az egyik Kiallitasi targy egy viaszfigura, egy korabeli
et Pr(’)babébubﬁsztje; ez az ugynevezett pardkafej az 1920-as évek ele-

jének dokumentacidjanak

4061 (rekonstrukcic"i).12 Maga a fej az 1920-as évek ele
| ]1: rekinthetd: 2 varosi kultira, a korabeli technikai Gjitasok és a divat manifesz-

u tilodik ebben @ targyban. A fej,ct relady—made-lfrént él!ftqﬁék ki: semmit sem val-
| oztattak meg vagy dolgoztak at r?]’ta‘, c'gyszeruen muveszefnek ki,z'lltotték ki ezt
] 2 hétkoznapi targyat. Gzintén kiallitasi ta rgyak’voltak' a golyoscsapagyak, melyek
; egyértelmiicn fejezték ki a Devétsil csoport gepe’sztetlka irAnti csodalatat. A go-
| lyéscsapégy a modern szépseg, a modern formék szépségének jelképe volt.” A
l Kiallitasi targyak kozil egyet sem valtoztattak meg; egyik sem onmagaban va-
L 16 bizarrsaga mia kiallitason valo megjelenésiik réven.
|
|
|
|

os dokum

S?L‘ﬁnl
pészer

ielentene
fodra sziizl

i volt sokkold, csupan a
Mindegyik targy valamilyen aktualis elképzelést reprezentalt, az Gj technologiak
egy aspektusét, vagy a Devétsil alkotoi programjéra utalt — modern élet, gepkul-
| tusz, utazas €s nemzetkoziség vagy a festészet legy('izése.“ Ezt megerdsiti Jaroslav
| Jira egy kritikaja, amely a Stavba folyoirat masodik évfolyamaban, 1923-ban Bazar
mel jelent meg:

| moderniho umeni cim

s és hatarozott volta, programjénak modern

A Devétsil kiallitasa magabizto
évad legjelentdsebb kiallitasa. Ezek ma

I% nyelve és miivészi értékei miatt az
| mind ritkasagszamba mennek ebben az orszagban. Ez nem kiallitas, nem aka-
démiai szalon a sz0 bevett értelmében. A fiatal mivesz megfontoltan kertilte
ezt a sz6t, amikor a Modern Miivészetek Vasaranak nevezte el. Valoban egy
vasar, egy bazar, élethl Attekintése a modern ember sokszinti érdeklédésének:
épitészet, miiszaki munkdk, festmények, poszterek, fényképek, reprodukciok
— mas szavakkal a specifikusan miivészi munkak és a miivészi szépség mel-
lett megjelenik a fotogén és a biomechanikus szépseg, a mérndki alkotasok

(mint példaul a golyoscsapagyak) vagy €gYy parokagyarbol szarmazQ viasz-
RosTiSLAV SVACHA (Eds): Karel Teige 1900-1951.

Y Karer Sep; Teige in the fwenties. = Eric DLUHOSCH,
setts, MIT Press, 1999, 26.

L m{:ml terrible of the czech modernist Avant-Garde. Massachu
i Ez x_negfililapit}mté a kiallitas katalégusa alapjan.
: Az itt kipvetkez6k az alabbi helyen kozolt képekre v
I; Passumie I m., 145,
o h’l;daz.m!.tx Swmiyxar (Ed.): Devétsil. Czech Avant-Gra
on-Oxford, Museum of Modern Art Oxford an

onatkoznak: PAssuTH: L m., 146.
and Design of the 1920 and

de Art, Architecture
on, 1990, 15.

d Design Museum Lond
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babu az egyszerre divatos és modern szobraszat kit(ing mesterségbel;
példajakent. Diohéjban, ez az utcan s:v:lnhfnza es”a §port ]::10mcchanik;i
Sletszemlélet, a kortars modern miivész érdeklédése az 6t a tarsadalo
az élethez [(1z0 aktiv kapcesolat irant, ezen beliil is azon viszony irant,
a kortars, drotok uralta kultira technikai és mechanikai eredményeih

1 tudig
Ja, t@ljes
Mhoy ég
amely Gt
ez flizj 15

A kritika el6szor a kiallitas nagyszert fogadtatasat irja le a kortars Pragai k.
zegben. A kiallitas , programjanak modern nyelve” ritkasagnak szémitott Cgep.
szlovakidban. Késébb a szoveg bemutat néhany a berlini dad4val és a7 Erste-Inter-
nationale-Dada-Messevel valo Osszefliggeést, a kiallitas cimét és atfogo koncepci(’)jg,t
véve alapul: a kidllitas szot felszamoltak, (j és mindennapi targyakat kidltottak ki
miualkotasoknak — egyszerre valt miivészetté a minden és a semmi. Igent mond.
tak a fantaziadus és invenciozus alkotdsokra, és nemet a miivészet korédbbi, ha-
gyomanyos és sztenderd formaira. A két kiallitas és cimiik 0sszehasonlitasabg)
egyértelm, hogy mindketto elkeriilte a klasszikus kidllitds szé hasznalatat. Ehe.
lyett cimtikbe a , Messe” és a ,Bazar” szavak keriiltek, amelyek masfajta jelentést
hordoznak. Tehat mindkét kidllitis mogottes koncepcidja az alapvetéen arupiac-
nak alcazott antikiallitas volt, amely , termékeket” kivant bemutatni »mivészet”
helyett — Pragdban talan ezért voltak a mtalkotasok arai listdba szedve.16 Berlin-
ben még a miivészet sz6t is eltorolték a cimbdl; Teige és a kollégai ugyan szintén el
akartak kertilni a mifvészet (umeéni) sz6 hasznalatat, de nem talaltak helyette meg-
felel5 kifejezést. Mindez Gsszefiigg a mindkét kiallitas altal kisvetett miivészetfel-
fogassal, miszerint ,a m{ivészet halott”. Az Erste-Internationale-Dada-Messe arré]
a fényképrdl lett hires, amelyen a berlini dadaistdk merészen kinyilatkoztattak:
~Kunst ist tot” (A miivészet halott)” Teige a ,, Liquidierung der Kunst”-rél (A mi-
veszet megsziintetése) visszatekintve azt irta: meg kell hirdetni az Gj miivészetet,
ezt tették 1920-ban Berlinben, ahogy 1923-ban Pragéban is.

Visszatérve a kiallitasi targyakra: a Bazar moderniho uméni katalogusaban az
emlegetett két kiallitasi darabot, a pardkafejet és a golydscsapagyat ,moderni
plastika” megnevezéssel a szamozott lista legvégén talaljuk meg, 176-0s és 177-es
sorszammal. Mindkett6t a ,Film, stroje, aviony, koraby” (film, gépek, repiildk,
hajok) kategoriaban helyezték el a miivész megnevezese nélkiil, tehat a ,,moderni
plastika” gy tint, nem csupan miialkotés, de az univerzalis érvényesség jelzése
1s. Jira a pardkafejet ,az egyszerre divatos és modern szoboralkotas kivélp mes-
termunkajaként” irta le, a golyoscsapagyat pedig ,mérndki alkotasként”. Ugy ti-
nik, ez a targy az j és dicsGséges 1920-as évek kézi készitést jelképe, és modern
szoborra nevezték ki. A gépkultusz nemcsak a dadaizmus érdeklédési korén ala-
pult, hanem a Devétsil nemzetkizi orientacidjan is. A francia miivészet imada-
ta Teige 1922-es parizsi tartézkodasaval érte el csucspontjat. Itt talalkozott olyan

¥ BensoN, ForGAcs (Eds.): . m., 363.

'_” Az arakat feltiintették a kiallités katalégusaban.

7 BerGius: Montage und Metamechanik, i, m., 235, A fénykép a 280. oldalon taldlhatd.
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a miialkotasait Csehszlovakiaba is elvitte.

¢ Man Ray, akinek |
nt szerepelt a Bazar moderni-

‘val egyetlen kiilfoldi miivészke

jkkel, min

mives” " lkotdsa i icka krasa” hanika + fotogé
pfan Ray a;;m,k(,ppi a ,,Mochamcka 4 [otogcmck.a rasa” (mec ani! a + fotogen
po umeni: ].t, ¢ alatt voltak clrendezve. De a francia t.?pasztg?latok mar az 192.2—95
Ffoljgtﬁg fohra\ ;Iml tatkoztak. A boriton egy korai fotomontazs latszik, k’]’a‘sszl‘kus
zivol I1-0€T S ?_’% ben felt(inik a tenger. Az elétérben, jobb oldalt az elso iparilag
Qe Devétsil miivészetbe vezetd atjat.

09‘!_'“?; o rmék, egy kerék tapossa ki a

S_\vathO anakkor Csohszlovaklaban 1922-be
gy 1 3 5 Js
Lfmen'k"‘i broom magazin, amelyet Cse

n nagyon erés volt az amerikai hatas
hszlovéakiaban is jol ismertek, kiadott

is:az 8% ot Paul Sandrél az 1922-es novemberi szamban. Ez az egyszer( fény-
egy fen ykSPL , gsal birt a Deveétsil miivészetelméletének fejlédésére nézve: Karel
kep ielenmsl]:;fdhr(ﬂ Késziilt fényképet Disk cim(i lapjaban miivészeti alkotasnak
Teige 4 PEU ;.nég mellé sorakoztatja az iparilag gyartott golyoscsapagyat Jacques

e braival, és mindharom targyat ,modern plasztika-

s Ossip Zadkine 570 ‘
voscsapagy a Bazar moderniho uménin nemcsak modemn

nt is allitottak ki."

nevezte- b
Lipchitz € ip -
Ként” irja le- Végiil a g(}} ,

lésztikakéntkcriilt lefrasra, de akke G0 g
215 i dadaistaknak azzal az alapveto btletével, hogy eltoroljék a

régi hagyoményokat és rtlllc_ipicqek az é?taflén’os @ﬁiyészetfogalr’non. Az Erste-
Intcrnationnlc-Dada—Messe pnhtlkal‘lag motlvalt’ és {uh?llsta volt, ('e]e-g Esak Ge?rge
Grosz kiallitas targyaira gondolni; meg akartak torni a kor berh_m z(irzavarat. A
Bazar moderniho umeni célja, Ggy tint, hogy nem az Ers{e-lnternatzonale-Pnda-Mes-
s¢ utanzasa, hanem sokkal inkabb az, hogy olvasztotégelyt hozzon létre a kor-
tars modern miivészek és a térsz}dalomhoz, kultarahoz, technikai vivmanyokhoz
fiz6d6 kapesolatuk szamara. Ugy ténik, kicsit masféle cél ez, mint az 1920-as
berlini tarlaté. Pragaban egyetlen kiallitasi darab sem volt politikailag motivalt,
inkdbb gy tint, a mindennapi élet Gjfajta Atesztétizalasat probaltik megvalosita-
ni. A Bazar noderniho uméni nem csupan a dada felidézése volt; inkabb olyan volt,
mint a Devétsil csoport nemzetkozi érdeklédési iranyainak €s osszekottetéseinek
dsszegzése, a kiallitas maga pedig mint a Devétsil aktualis tevékenységének sok-

szinti bemutatasa.”

A DADA HATASA A DEVETSIL CSOPORT VIZUALIS MUVESZETERE

n szinten reflektaltta valtak a Devétsil cso-

A kiallitas targyai mind valamilye
m csupan a ,mérndki munkat” és

p()r.tmﬁalkotésaiban is, ami azt jelenti, hogy ne
a viaszbabut kialtottak ki , modern plasztikanak”. Példaul a kirakatok hirdetésel
is a Devétsil-kor miivészetének tipikus elemeit képezték, es ezt gyakran a kolté-
s:zuztbe’n és a,vizuélis muvészetekben is megismételték. A dada altalanos kollazs-
és fotémontézs-technikdja mar 1922-ben a Devétsil csoport népszert miiveszi ki-

B Q
3 f‘.:RP: I m., 26. és Smiykar (Ed.): . m., 15.
SMEJKAL: |, m., 14.
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fejezésmadja volt. A Devétsil ugya'nak}mr nem egyszertien a dada "eprodukcig;
A dadaista fotémontdzstol ¢s kollazstol 1923-ban a poétizmys irany4ha h Cidja,
tovabb - a csehszlovak kollazsmiivészet egyediilallo iranyzaty fors - Moladtak
tészet ezen darabjait a dadaizmus ¢és a konstruktivizmus k¢ye
Herta Wescher History of Collage cimi mL}nlka'ja a képi Kolteményeket 5 dad
jezetbe sorolja. A dadaista ¢s a k{onstruktmsﬁa alkotok ugyanonn a-fe-
fényképeket, reprodukciokat, kepeslapokart es ikonokat haszngit
alapjaul. A dadaistak ugyanakkor a valo§agnak azokat a szilankjait
kifejezésre juttatni, amelyek aztan agressmy es robbanékony visszhan
’ ban egyestltek — ennek pedig gyakran politikai dimenzi(’)ja is volt,
ben, gy tinik, Kurt Schwitters kozelebb allt a Devétsil Csoporthoz, kiilongse
a személyes kapcsolatok tekintetében. Példaul 1921-es eladasa utan vissxatérr:
néhanyszor Pragaba, kiallitotta a kollazsait, és jelentds szerepet toltott be 4 Pragaj
szinhazi ¢életben is.”’ Mialkotdsai, példaul a Merz-kollazsok, igen kozel allnak 5
Devétsil mivészetéhez. Schwitters legtobb kolldzsa geometriaj alakzatokat tr.
talmaz: fekete négyzet, voros négyzet stb. Minden kollazselem rétegzetinek tlnt
mivel betiket, szavakat és szamokat is tartalmazott. Teige egy kolldzsaval sz
szehasonlitva egyértelmd, hogy nagyrészt geometriai formakon alapulnak. Ez 5 |
fajta elrendezés valahol a konstruktivizmus és a dadaizmus kozétt helyezkedik g]. |
Teige kollazsainak viszont — szemben Schwittersszel - egyértelmd; targyai voltak: |
a modern varosi €let, a korabeli kultiira és a kalandos utazasok. |
A Bazar moderniho uméni kiallitasi targyait nemcsak a dadaizmus inspiralta |
ready-made-eknek tekinthetjiik, de a Devétsil aktualis tevekenységének jelke-
peként is értelmezhetdk. Ezt erdsit meg és teszi nyilvanvalova Otakar Mrkvic-
ka boritdja, amelyet Jaroslav Seifert Samd liska cimii lapjanak 1923-as szamahoz
keszitett: egy varosi latkép van rajta, a pragai Vencel tér, szabadon elrendezett
kollazselemekkel; ez a dadara emlékeztet. Ez a miialkotas ugyanakkor magéra a
Deveétsil-re nézve is igen reflexiv.2 A Bazar moderniho uméni kiallitasi targyainak
ismétlése torténik itt: elGszor a pardkafej keriil bele a miibe egy no portréja ré-
vén, amely biiszt forméjtra van kivagva; ez tehat a viaszfigurara emlékeztet. Es
még egy kerék — mérmdki munka —, ami a Zivot I] és a golyoscsapagy megidézé-
se. Erdekes tény, hogy ezt a borit6ét 1923-ban adtak ki, néhany hénappal a Bazar
moderniho uméni megnyitéja eltt, ami megerdsiti azt az elképzelést, miszerint a
Bazar moderniho umeni kiallitott ready-made-jei nem csupan reflektaltak a dada
mozgalomra, de tekinthetGk a Deveétsil csoport jelképeinek is. #
Aztkivantam éttekinteni, hogy a cseh avantgardra, kiilondsen 1923 kortil, eros
hatassal volt a nemzetkozi kapcesolatrendszer, a kulturalis transzfer és a berlini
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1 FRANTISEK SMEJKAL: Schwitters in Prag. = MicuagL Ercuorr (Hrsg. von): Kurt Schwitters Almanach
1982. Hannover, Postskriptum, 1982, 110-121.

“ Marriew Wirkosvsy: Karel Teige. = MatTHEW WITKOVSKY (Ed.): Avant-Garde Art in Everyday Life.
Larly Twentieth-Century European Modernism, New Haven, Yale Univ. Press, 2011, 99. !
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is — a Devétsil szivacsként magaba szivo minden €uropai trendet. A Devit-
dada1s ¢ tobb éven keresztiil dada elméletekkel g koncepcidkkal dolgozott, és
gil-tflr:m'laﬁ slkedd dada mivészek irant érdekl(idﬁtt, mint Kurt Schwirters; d’e a
olyan k]em: osem bontakozott ki igazan Csehszlovikidban 4 nagy faziskésésnek
Liadafzn1usl ‘ nL Tovabbi magyarazat lehet erre az is, hogy °gy olyan , destruktiy”
kaszbnhcme..il;wat, mint a dada, nem talalhatot az eredetivel megegyez fogad-
ﬂlﬁ"észet\],‘ll;lb\}ékia viragzo elsé kﬁztérsaségz’ubau. Mindezek ellenére agy gon-
tatdsra CS ]? d dada mozgalom fontos im pulzusokkal szolgalt CgYy U] tdjékozbdas
dolm'ﬂ: hng}”ﬁ észet l’lifait‘a elgondoldsanak kialakulasahoz. A vizudlis m{ivészete-
eIy < nj‘fohl‘aan a Devétsil nem csak magaba olvasztotta és

ket t?km.t:l f q Bazar moderniho uméni kiallitasi targyai nem vol
KOHNST: kLLra;dikélisak, nihilistidk vagy groteszkek
nem "? t‘; esztétika megalapozasa volt mindig is
egﬁ;;ﬂig] 5 Dévetsil csoport egyik tagja a pragai d
181¢ 7

Eissze 1925-ben:

tak atpolitizaltak,
—a poétikai tartalom, vagyis
a legfébb elviik. Bendfich Fe-
adat a kévetkezc’iképp foglalja

- ¥ ibort utani Németorszagtdl: a dadaizmust.
Igot irigyelhetiink a habora utar’u =met it
. Egyti?f egy egr?’;s dadaizmus-dézist a haborti utn. 4] E.?.t k(?_mpe’nzal]u;(
K]halg )}!1 osszeszedtink egy kis dadat itt is, ottis...] Nem sikertilt vegrehaj-
ag ’k Zgi]a destruktiv munkat, amely a sziiz foldet az uj epitok valddi mun-
tanun 3

inak hatrahagyna. Nem maradunk tovabbra is kissé idillikusak a szokasos
kajana :
cseh moédon??

Forditotta: Gregor Lilla

# Benson, Forcics (Eds.): I. m., 369.




