Yentl, avagy a feminista filmelmélet sikertorténete

Barbra Streisand 1983-as Yentl (Yentl. Barbra Streisand, 1983) cimi ,,monomusicalje”
Isaac Bashevis Singer 1960-ban, el6szor jiddisiil megjelent Yentl, the Yeshiva Boy cimi
elbeszélésén, illetve az abbol késziilt szinmiivon alapszik. Mind cselekményének ive, mind
egyes jeleneteinek képi megoldasai alkalmassa teszik a feminista kritika egynémely
szempontjanak érvényesitésére. Ilyetén hangoltsagat az is felerdsiti, hogy a torténet a néjogi
politikai kiizdelmek kezdetének kordban, a szazadfordulon jatszodik, egy (tobbek kozott
vallasi alapon) hangsulyosan patriarchalis berendezkedésili, a valtozasokra kevéssé reagalod
tarsadalomban, a kelet- eurdpai ortodox zsido kt')zésségben.1

Az elemzés alapjaul szolgal a korai feminista pszichoanalitikus filmtedria elgondolasa
a n6 eredenddnek tételezett latvanyszerliségérdl és a férfi néz6i pozicidjardl a klasszikus
mainstream hollywoodi filmben (Doane 2010: 268, Rose 2010: 228), amely magaval hozza a
passziv/aktiv dichotomiat Ez azt tételezi, hogy az aktiv nézés, (ezéltal a tudas)
hagyomanyosan férfiprivilégium, a né csak targya lehet. Az effajta nézésmod kulturalisan
meghatarozott, a kasztracios komplexus altal is megerdsitett, és a kialakuld szubjektum altal
internalizalt.

Kiilonféle stratégiak allnak a né rendelkezésére, hogy Kiszabadulhasson ebbél a
struktirabol: egyikiik az elemzett filmben kozponti szerepet jatszo transzvesztizmus, az eltérd
nemre jellemzd ruhdk, illetve a nekik megfeleld nemi identitds (jelmezként vald) feldltése
(Doane 2010: 274).2 A néi szerepkorrel meg nem elégedd és tanulni kivano lany téméja, aki
férfiruhat olt céljai elérése érdekében, s a késdbbiekben a szerelem okozza a vesztét vagy
sodorja veszélybe, régi vandormotivum. Egyik elsé ismert eurdpai megjelenése Johanna, a
népapa  mitosza, mely sokdig tartotta magit a  kozépkori  koztudatban.
A feminista elméletek szokincsével €lve, ilyenkor a n6 a férfipozicié elbitorldsaval kivan a
latvany targya helyett annak uralojava valni, s igy szert tenni a néz0i aktivitasra. Yentl is ezt
teszi; s torténetében kdzponti €és sz6 szerinti a tudas kérdése, hiszen aloltozetét arra hasznalja,
hogy bekeriiljon egy jesivaba, azaz a zsido hittudomanyi felsGoktatasba (0/. kép: Yentl
férfioltozékben, Anschelként). Azonban a transzvesztizmus a nemek kozotti atjarhatosagot is
Mig a férfi n6i ruhdba bujasa csak a nevetségessé valds aran torténhet, a ndk atdltdzése
biintetlen még akkor is, ha ez a férfiprivilégiumok felforgatasara tor ( Doane 2010: 274). S6t,
a fetisizacid Ujabb lehetdségét is jelenti: teret ad mindkét irdnyt homoerotikus fantaziaknak.
Filmiinkben is ez torténik: lanyos fidként Yentl/Anschel dsszezavarja tanulotarsat, Avigdort; S
Hadass, a lany, akivel érdekhazassagot kot, is belészeret.®

Szintén a nd latdshoz és latvanyhoz fiiz0d6 viszonyat tematizalja a szemiiveges nok
filmes klis¢jének elemzése. A film elsé, Yentl sziildfalujaban jatszodo szakaszaban a sokat
olvaso, férjhez menés irant k6zombos hdsnd megtestesit csaknem minden hiedelmet, melyet a
XX. szazadi film a szemiiveges néhoz tarsit: vénlanysag, elfojtott szexualitds vagy az
attraktivitas hidnya; intelligencia vagy tudalékossag a fobb sztereotipiak ezek koziil (02. kép:

! Tovabbi kutatas téméjaul kinalkozik 6sszevetni a Yentlt a filmként alig t5bb mint 10 évvel korabban megjelent
Hegediis a hazteténnel (Fiddler on the Roof, 1971); mely csaknem azonos kdzegben jatszodik, s szintén
szerepeltet pozitivként abrazolt n6i sorsokat, beteljesiilésiik azonban mindig egy férfi és a hazassag
fiiggvényében lesz megoldhato.

2 Mary Ann Doane a néi nézé szamara rendelkezésre 4ll6 eljarasok kozott elemzi a transzvesztizmust; azonban
az altala leirt lehetdségek cselekedeti szinten is, s egy-egy film diegetikus vildgaban is miikddnek, maga is
alkalmaz ilyen jellegii példakat szemléltetésiikre; igy én is a Yentl cselekményén beliil fogom ezt vizsgalni.

*Ez sem példatlan sem filmen, sem szinpadon vagy az irodalomban. Igy jar példaul Shakespeare Viol4ja és
Rosalindaja is.



Szemiiveg és konyv: az intellektualis né attribaitumai). Fontos kiemelni, hogy az effajta filmi
struktiraban a szemiiveg éppen nem a csokkent latoképességet, hanem a valddi, aktiv latas
meglétét jelzi (Doane 2010: 276). Amint azonban az lekeriil, az eddig alanyi helyzetii n6i
karakterek rendszerint visszavetddnek a nézés puszta targyaiva. A Yentlben azonban nem
lehet ilyen egyszeriien egyenlOséget tenni a szemiivegviselés €és a nézdi pozicio alternativai
kozott. Bizonyos részletei kovetik a vazolt rendszert, mig mdasok darnyaljak a képet.
Pé¢ldaul a jelenet, melyben Yentl iskolatarsai egy toban flirdenek, felveti a kérdést, elegendd-e
a hagyomanyos hatalmi felallas atrendezéséhez a férfi/nd hierarchia megforditasa pusztin a
nézett-ség cseréje altal. A valasz nem, hiszen a viszony megforditasa nem dekonstruélja a
logikat: a nézés férfipozici6 marad, pillanatnyilag ,koélcsonadva” (Doane 2010: 269).
Szemléletes példaja lehet ennek a fiirdésjelenetben az, hogy Yentlnek felkinalodik ugyan az
eltargyiasitd nézés aktusa (amelyrdl 6 egyébként lemond), azonban férfiként van jelen, amikor
ez megtorténik (03. kép: A férfitest latvanyként felkinalva és elutasitva a transzvesztita nd
altal).

A kovetkezo jelenetben a f6hés/féhdsné a The Way He Makes Me Feel cimii dalban
énekel a benne alakul6 érzelmekrdl, vagyakrol, melyeket heteroszexualis néi mivoltdban €l at.
Hidba szemiiveges és transzvesztita, szexualitasat csakis a patriarchatus néfogalmaba valo
visszailleszkedéssel képes megélni a cselekmény e pontjan: elébb szemiivegétdl szabadul
meg, majd fokozatosan egy¢b férfi attributumaitol is, mig végiil meztelentil all egy tiikor elott,
mintegy visszaspektakularizalva onmagat (04. kép: A vagyakkal valdo szembenézés itt még
egyenld a sajat latvanyi mivolttal valo (sz6 szerinti) szembenézéssel). Egy kés6bbi ponton
pedig ¢éppen a rairanyuld eltargyiasitd tekintetet irigyli meg vetélytarsndjétol.
Hasonl6 tanulsaggal bir egy masik jelenet: amelyikben feltarja titkat a szeretett férfi el6tt. A
torténet e pontjara a hdrom karakter érzelmi viszonyai teljesen 0sszekuszalodnak, a kialakult
helyzet tarthatatlanna valik. Igy lesz fohésiink kénytelen bevallani az igazat, részben, hogy
sajat szerelmét felvallalhassa, részben pedig, hogy okot szolgaltasson a hazassag felbontésara,
bizonyitva, hogy azt nem is halhattak el soha. (05. kép: A tarsitott beallitas néz6i egyiittérzést
biztosit a néi mivoltat annak kiallitdsaval igazolni kényszerillé Yentl szdmara). Jellemzo,
hogy ndségét ismét csak a latvannya valas altal képes bebizonyitani (ezuttal mar nem 6nmaga,
csak Avigdor eldtt); a férfi nem hisz neki, amig sajat szemével nem latja elsddleges nemi
jellegeit (itt is Osszefonodik tehat a latas és a tudas). A jelenet fényviszonyai mellett a
szereplok elhelyezkedése és testtartasa is alahuizza a n6 spektakularizaciojat: a kamerapozicio
sokaig a férfi nézdszogével azonos, aki a revelaciodig kényelmesen hatraddlve egy agyon
helyezkedik el; a n6 pedig vele szemben idegesen jar-kel, majd megall egy ponton, S szinte
kiallitasi targyként vagy pedig szinpadihoz hasonld pozicidban inge levételével prezentélja
magarol az igazsagot. Helyzetiik a kialakulo konfliktus megoldasédhoz kozeledve egyre inkabb
dehierarchizalodik a késébbiekben.

E példak arra engednének kovetkeztetni, hogy a Yentlt a feminista elméletek mentén
kizarolag a cselekmény szintjén lehetséges néi sikertorténetként értelmezni, hiszen a vizualis
abrazolas, a latas-nézés strukturai gyakran megmaradnak az apajogu tarsadalom szamara
kedvezd dichotomikus konstrukcion beliil. Azonban ellenpéldak is kinalkoznak a filmben,
melyek lehetetlenné teszik az elobbi  kovetkeztetés maradéktalan elfogadasat.
A felfedést kovetd bucsujelenet egyfeldl beteljesiti a boldog egyméasra taldlassal jard
sztereotip végkifejlet lebontasat. Ezt mar elokészitette a férfi karakter korabbi attitlidje, mely
a befogaddi elvarasokkal ellentétben a szeretett nét visszakényszeritené a tradicionalis
feleségszerep keretei kozé. Masfeldl dekonstrudlja a szemiiveg szerepét a noi aktiv nézést
lehetdvé tevd protézisként: Yentl mar nem viseli, azonban a jelenet zard képsoraiban a
kornyezetének befogadasat célzé aktiv szemlélés jellemzi 6t, amint az elhajto kocsi utan néz
(0e. keép: Aktiv nézés szemiiveg nélkiil).



Ebben a jelenetben még férfidltozékben lathatjuk, a film utols6 kockain azonban mar nemcsak
szemiivegét hagyja hatra, 6ltézete is néi ruhadarabokbol all, azaz az atdltozEés stratégiajara
sincs mar raszorulva. Az A Piece of SKky cimii zard zenés jelenet alatt a néz6 egy céltudatos
no6i alakot 14t viszont, aki immar sajat dnazonossaganak teljes birtokosaként késziil élete uj,
szamara megfeleld mederbe terelésére (07.kép: Jelképes abrazolas: a hésné mar maga

kormanyozza életét).

Mindent egybevetve ugy vélem, Streisand Yentl cimii musicalje alkalmas arra, hogy a
feminizmus egyfajta sikerfilmjeként interpretalodjék. Igaz ez egyrészt a sziizsé szintjén: egy
n6 utjat koveti, aki megtaldlja a modjat, hogy kiszabaduljon az 6t korlatozo kornyezetbdl, és
megtalalja a kiteljesedés lehetdségét a vilagban®. Nagyon fontosnak tartom, hogy mindez nem
a szerelem nevében, egy szeretett férfi kedvéért meghozott kompromisszum 4altal torténik
meg. Masrészt, elméleti szempontokat alkalmazva is megallja a helyét: a f6hdsnének a
fallocentrizmus rendszerébdl valo kitorését gy mutatja be a film, hogy eldszor csak az az
altal meghatarozott vizualitds szabdalyainak kijatszasat lehetdvé tevd eljarasokat alkalmazza.
Kés6bb azonban le is bontja a szemiivegviselés €s a transzvesztizmus mint az aktiv tekintetet
a n6 szamara egyediil garantalni képes technikék felallitott mitoszat és a latvannya valas mint
a ndiség validacidjanak eszkozét. A film végére a korabban vizualisan is prezentalt szubverziv
stratégiak sziikségtelenné valnak, megsziiletett a fiiggetlen és 6nazonos ndi identitas.

* Tarsadalmi szinten problematikus lehet, hogy ez a lehet3ség az eredeti kozegben nem képzelhetd el, csak az
Egyesiilt Allamok ,,ujvildgdban”; az egyéni életut szempontjabdl azonban ennek a helyvaltoztatas kapcsan
torténd megvaldsulasa is elfogadhaté megoldas.
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